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بهار دانش؛ پاییز است و طلوع مهر، طلیعۀ زمزمۀ درس و کتاب 
و مدرسه و حضور در باغ پربرگ و بار دانش و آموختن و بالیدن.

پایی��ز تداعی رخوت درخت��ان و برگ ریزان اس��ت اما در فضای 
تعلیم وتربیت، تداعی نش��اط و رویش برگ های تازه بر شاخس��ار 

جان و اندیشه.
در ای��ن می��ان، یکی از واژه های آش��نای مهر و س��ال تحصیلی 
»کت��اب« اس��ت که در ذه��ن نس��ل دانش آموز و معل��م »کتاب«، 

مراعات النظیر »یار مهربان« را فرایاد می آورد.
از  خوان��دن  کت��اب  و  مطالع��ه  ل��ذت   
دلپذیرتری��ن لذای��ذ عالم اس��ت و مطالعه و 
پژوه��ش و تحقی��ق از والاترین نش��انه های 
بالندگی، و مدرس��ه، فرصتی ت��ا این لذت با 

کام ها آشنا شود و پژوهش با گام ها.
وقتی اعجاز آخرین پیامبر »کتاب« اس��ت 
و »کتاب« کمال اعجاز زنجیرۀ انبیاء، معلوم 
می شود که نسل پیامبر آخرالزمان و فرزندان 
عصر کمال، باید با بالی از کتاب پرواز کنند و 

میزان کتاب خوانی و کتاب آفرینی، ترجمان و معیار رشد و کمال و 
شکوفایی جامعه باشد.

برای انسان در بيان آخرين کتاب پيامبرانه - قرآن- 
چندين کتاب برای مطالعه پيشنهاد شده است:

1.کتاب خود؛ البته همه ناگزیر روزی کتاب خود را می خوانند 
و ب��ه آن ها گفته می ش��ود اِقرأ کتاب��ک. خودخوان��ی از زیباترین 
فرصت ه��ای مطالعاتی اس��ت که باید فراهم ش��ود. آنک��ه خود را 

نخواند، هرچه بخواند هیچ نخوانده است.
2. کتاب آفرينش؛ هس��تی خوانی خود گونه ای مطالعه است؛ 
دعوت قرآن به س��یر در »ارض« اس��ت و خواندن کتابی اس��ت که 
به قول سعدی فقط »برگ درختان سبز«ش »معرفت کردگار« است 
و به تعبیری می توان گفت برگ زردش معرفت روزگار! کوه، دشت، 

دریا، ستاره، آسمان همه و همه کتاب باز خداوند برای مطالعه اند.
3. کتاب تاريخ؛ سیر در زمین برای نظارۀ افول و طلوع تمدن ها 
و به تعبیر قرآن درک »عاقبت مکذبین« بارها مطرح ش��ده است. 
کتب تاریخی، موزه ها و آثار بر جای ماندۀ پیشینیان »کتاب های 

عب��رت« و »پژوهش��گاه های معرف��ت« اند که باید دی��د و خواند و 
شناخت و شناساند.

4. کتاب رفتاره��ا؛ رفتار خوبان و حتی رفت��ار بدان - به قول 
لقمان- ادب آموز اس��ت. اُس��وه ها را باید بشناسیم و از تبهکاران 
نی��ز درس بیاموزی��م. ب��ه تعبیری لطی��ف از امام حس��ين)ع(، 
»چش��م گردانی کنید میان خوبان و زشت کاران تا از هر دو درس 

زندگی بیاموزید.«
5. کتاب ه��ا و آثار مکتوب؛ دعوت همارۀ قرآن و پیش��وایان و 
خردورزان این است که کتاب خوانی فراموش 

نشود.
این��ک در به��ار تعلیم وتربیت، یک ب��ار دیگر 
کتابخان��ۀ مدرس��ه را غبارروبی کنی��م و آن را به 
کتاب های تازه بیارایی��م و مهمان کنیم و بارور 
کنیم و صد البته نه ب��رای حجم افزایی و زینت 
ک��ه ب��رای انگیزه آفرینی در مطالع��ه و پژوهش 
و خواندن. چه خوب اس��ت دبی��ران عزیز زبان 
و ادبیات فارس��ی هر روز کتابی ت��ازه با خود به 
کلاس ببرند و هر جلس��ه – هرچند به کوتاه��ی دقیقه ای- کتابی 
را معرف��ی کنند یا از دانش آموزان بخواهن��د، در آغاز کلاس کتاب 
تازه ای معرفی کنند. اگر کتابخانۀ کلاس در هر کلاس نیز شکل و 

سامان بگیرد، چه اتفاق زیبا و مبارکی خواهد شد!
کاش ایستگاه مطالعه، که امروز، در فرودگاه ها، پایانه ها، مراکز 
و نهادها، باب ش��ده اس��ت، در فضای مدرس��ه ها نیز ایجاد شود. 
به نظر می رسد دبیر ادبیات، شایسته ترین کسی است که می تواند 
در این امر س��ازنده پیش قدم باش��د و »خدایش رحمت کند« که 

به قول ابوسعيد »یک گام پیش نهد« و...
دو سال پیش سرانۀ مطالعه در ایران 70 دقیقه اعلام شد. گمان 
می کنم با این تمهیدات و اقدامات، س��رانۀ مطالعه چشمگیرتر و 
بارورتر شود و معلوم است هر که در این »راه« پویه ای کند و چراغی 

برافروزد، چراغبان آن جهان و این جهان یاریگرش خواهد بود.
بگذارید در »کتاب ناگزیری« که در رستاخیز می خوانیم، نشانی 

از کتاب نیز باشد!
حق یارتان

مهر مهربان،
 یار مهربان

محمدرضا سنگری

سرمقاله

لذت مطالعه و کتاب خواندن 
از دلپذيرترين لذايذ عالم است 
و مطالعه و پژوهش و تحقيق از 
والاترين نشانه های بالندگی، 
و مدرسه، فرصتی تا اين لذت 
با کام ها آشنا شود و پژوهش با 

گام ها
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گفت وگو با دكتر محمود امانى تهرانى و دكتر فریدون اكبری شلدره

منطق زبان  آموزی فارسى 
كاملًا بر اقتصاد و فرهنگ 

ایرانى منطبق است
حميد نورشمسی

اطلاع رسانى

اشاره
نام گذاری 1393 با عنوان »سال اقتصاد 
و فرهن��گ با عزم ملی و مدیریت جهادی« 
از س��وی رهب��ر معظ��م انقلاب اس��لامی، 
طلیعۀ نگاهی تازه به جریان فرهنگ سازی 
در کشور بر پایۀ نیازهای حقیقی در حوزۀ 
اقتصاد است. وزارت آموزش وپرورش نیز بر 
همین اساس و در برنامه ریزی های آموزشی 
خود سعی دارد گامی در این راستا بردارد و 
نگاه فرهنگی به اقتصاد و نگاه جهادی به 
فرهنگ را نهادینه کن��د. گفت وگوی زیر با 
آقای دکتر محمود امانی تهرانی، مدیرکل 
دفتر برنامه ریزی و تألیف کتاب های درسی 
دورۀ ابتدایی و متوس��طۀ نظری و فریدون 
اکبری، مدیر گروه زبان و ادبیات فارسی آن 
دفتر نیز پیرامون موضوع شکل گرفته است 

که در ادامه می خوانید. 

باتوج��ه به نام گ��ذاری س��ال جاری با 
عنوان »سال اقتصاد و فرهنگ با عزم 
ملی و مديريت جهادی« از سوی مقام 
معظم رهب��ری، تبيين نس��بت ارتباط 
اين مس��ئله با آنچه در آموزش وپرورش 
می توان��د  اس��ت،  دادن  رخ  ح��ال  در 
مدخل خوبی برای اين گفت وگو باشد. 
برای همين از شما می خواهم نخست 
به تبيين اين مس��ئله از نظ��ر خودتان 

بپردازيد.
امانی تهرانی: ابتدا در باب ارتباط مسئلۀ 
اقتص��اد و فرهن��گ بای��د چند نکت��ه را در 
ذه��ن مرور کنیم. نخس��ت اینکه هر نظام 
آموزش��ی با چشم اندازی نس��بت به آیندۀ 
کشورش، فعالیت خود را پیش می برد. ما 

هم در ایران وقتی به آیندۀ کش��ورمان نگاه 
می کنیم، مس��ئلۀ اقتصاد را بس��یار مهم و 
متفاوت با گذش��ته می بینیم و لذا طبیعی 
است که به فکر گرفتن تصمیماتی صحیح 
برای مواجهه با آن از هم اکنون باش��یم. در 
سال های اخیر ما اقتصادی متکی بر نفت 
داش��ته ایم و در آن به ط��ور متوس��ط روزانه 
تقریب��اً 200 میلیون دلار پ��ول نفت به طور 

مستقیم وارد کشور ما شده است.
اگر این پول وارد کشور نشود و بخواهیم 
به ازای آن کار کنیم تا درآمد داشته باشیم 
و اگر هر س��اعت کار مولد 20 سنت برای 
ما ثروت آورده به همراه داش��ته باش��د، ما 
در ه��ر روز بای��د ی��ک میلیارد س��اعت کار 
کنیم تا این پول وارد کش��ورمان شود. یک 
میلیارد س��اعت یعنی با توجه به جمعیت 
ش��اغل 30 تا 35 میلیون نف��رۀ ایران، هر 
نف��ر باید روزی 30 س��اعت کار کند تا این 
درآمد محقق ش��ود که امکان پذیر نیست. 
در ای��ن وضعیت ی��ا باید مصرفم��ان را کم 
کنی��م که هزینه مان کمتر ش��ود و یا اینکه 
ع��دد ارزش��مندیِ کارمان را از 20 س��نت 
به رقم 2 دلار برس��انیم ت��ا تازه وضع فعلی 
ما تثبیت ش��ود. این ارقام نش��ان می دهد 
ک��ه آیندۀ اقتصادی ما بدون نفت مس��ئلۀ 
مهمی اس��ت و باید نسل جوانمان را برای 
رویارویی با این مس��ئله قوی ب��ار بیاوریم. 
این همان ورودی نس��بت ش��عار امس��ال 

کشور با آموزش وپرورش است.
اين راهبرد در آموزش وپرورش چگونه 

خود را نشان می دهد؟
امان��ی تهران��ی: خوش��بختانه در چن��د 

س��ند راهب��ردی فعل��ی م��ورد اس��تفادۀ 
آموزش وپرورش به این مسئله خیلی خوب 
توجه ش��ده است. ما ش��ش ساعت درسی 
اصل��ی داری��م و یک س��اعت اقتص��ادی و 
معیش��تی. در برنامۀ درسی ملی هم یکی 
از حوزه ه��ای اصلی یادگیری ح��وزۀ کار و 
فناوری اس��ت. مس��ئلۀ تربیت اقتصادی و 
معیشتی و حرفه ای کار بسیار بزرگی است 
که آموزش وپرورش باید انجام دهد و از قضا 

این کار بسیار هم فرهنگی است.

بد نيست کمی جزئی تر توضيح دهيد 
که در برنامۀ درس��ی ملی ب��ا چه نگاه و 
سازوکاری برای حضور موضوع اقتصاد و 

فرهنگ تدارک ديده شده است.
امان��ی تهرانی: آنچه هس��ت چیز کمی 
نیست. حجم توجه به مسائلی که به موضوع 
اقتصاد بازمی گردند. بس��یار زیاد است. در 
حوزه های مختلف درس��ی به این مس��ئله 
توجه ش��ده اس��ت. نه تنها در کتاب  درسی 
بلکه از س��ال های قبل در آموزش  وپرورش 
این مس��ئله مورد توجه بوده اس��ت. ش��ما 
حتم��اً مس��تحضرید ک��ه آموزش وپرورش 
سال هاس��ت درس��ی با عنوان »ش��ناخت 
حرفه وفن« دارد و اکنون هم در پایۀ شش��م 
درس »کار و فن��اوری« را داریم. در کنار آن، 
س��ایر موضوعات درسی به معرفی مشاغل 
و اهمیت آن ه��ا و بالاتر از این، اهمیت کار 
ک��ردن و نس��بت آن ب��ا اقتصاد و توس��عه و 
پیش��رفت و مس��ئولیت های عمومی توجه 

خوبی شده است.
برای مثال، در کتاب های علوم می بینیم 
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که ب��ه اقتض��ای موضوعات، مش��اغل نیز 
مط��رح می ش��وند. در واقع، نح��وۀ ارتباط 
مش��اغل با عل��وم و مهارت ه��ای لازم برای 
آن ها م��ورد توجه بوده اس��ت. اما اینکه در 
آینده قرار اس��ت چه بش��ود، باید بگویم که 
در ب��اب تربیت اقتصادی در حال تهیۀ یک 
ماکروپلان در حوزۀ کار و فناوری هس��تیم. 
در ای��ن برنامۀ درس��ی بخش مس��تقیمی 
وج��ود دارد که عاملش دروس مس��تقیمی 
هستند که از دورۀ ابتدایی شروع و در دوره 
دبیرس��تان به رش��ته های کار و دانش ختم 
می ش��وند. بخش��ی هم به صورت تلفیقی 
برای س��ایر حوزه های کار و فن��اوری طرح 

می شوند. 
در این برنامه ب��رای هر درس حتی درس 
دینی هم برنامه ریزی ویژه ای ش��ده است. 
برای مث��ال، در بخش ادبیات می بینیم که 
مس��ئلۀ اقتصادی بس��یار مورد توج��ه قرار 

می کند. آن ها منشورگونه اند و از هر زاویه که 
نگاهشان کنیم، برای امروز ما حرف تازه ای 

برای گفتن دارند.
م��ن از نهج البلاغ��ه برداش��تی داش��تم. 
حضرت خطاب به اصحاب خود می فرماید: 
خداوند نخست یک رس��ول هادی برای ما 
فرس��تاد و پس از آن کتاب، که همان قرآن 
است، و بعد امر غائب و در پایان می فرمایند 
که حقی برگردن ما در مقابل آن هاست که 
چیزی جز به کار بردن تعالیم رسول و قرآن 
و سنت نیست. این یعنی سرچشمه گرفتن 

تعلیم و تربیت ما از سنن.
همۀ رگه های ما در فرهنگ برگرفته از این 
سرچشمه هس��تند. ما در آن غزل معروف 
مولانا با مطلع »بنمای رخ که باغ و گلستانم 
آرزوس��ت/ بگش��ای ل��ب ک��ه قن��د فراوانم 

آرزوست« می  توانیم به خوبی این را ببینیم.
از س��وی دیگ��ر، مق��ام معظ��م رهب��ری 
به عن��وان طراح این ش��عار ب��ه فرایندهای 
جهانی تس��لط کافی دارند و به نظرم شعار 
امس��ال طرح ش��ده از س��وی ایش��ان هم 
ناش��ی از همین مس��ئله اس��ت. به اعتقاد 
من س��لاح غ��رب در مقابل م��ا چیزی جز 
اقتصاد در فضای جهانی شدن نیست. با 
این پتک اگر بخواهند بر سر ما بکوبند، ما 
باید پرچم فرهنگمان را بلند کنیم و اقتصاد 
را ب��ه زیر آن بیاوریم. نباید موضوعی مانند 
جهانی سازی را که می خواهند ملت ها را با 
ظواهر اقتصادی و مادی تحت لوای آن به 
زیر سلطۀ خود درآورند، بپذیریم. نباید زرق 
و ب��رق اقتصاد غربی چش��ممان را بگیرد. 
مدیریت عناصر فرهنگی خودمان می تواند 
در ای��ن ن��زاع به کار م��ا آی��د. در واقع، تنها 
فرهنگ ماس��ت که می تواند این نیرنگ را 

بی رنگ کند.
درس ادبی��ات در برنامۀ درس��ی ما بر این 
مبنا ت��لاش دارد داش��ته های فرهنگی ما 
را به نس��ل جوانمان  نش��ان دهد. گيدنز، 
که از جامعه شناس��ان بزرگ غربی اس��ت، 
می گوی��د: »دارویی که می ت��وان در مقابل 
تهاج��م غ��رب از آن به��ره ب��رد، رجعت به 
»خود« و کش��ف آن است«. این حرف چیز 
ت��ازه ای نیس��ت بلک��ه متعلق به خ��ود ما و 
فرهنگ ماست. بازاندیشی و یافتن هویت 
چیز تازه ای نیس��ت و در فرهن��گ ما به آن 

بسیار توجه شده است.

گرفته اس��ت که اگر به ص��ورت مجزا احصا 
می شد کتابی قطور از دلش بیرون می آمد.

در کن��ار هم��ۀ این ه��ا به تبیین نس��بت 
فرهن��گ و اقتص��اد در جامع��ۀ کنون��ی و 
پیچش ه��ا و تغیی��ر جهت ه��ا و زمینه های 
ت��ازه ای که در ای��ن حوزه ها خود را نش��ان 
داده اند هم باید به طور جدی توجه ش��ود. 
اتفاقی نیست که می بینیم در دنیا تبلیغات 
و مصرف به س��مت و س��ویی مش��خص در 
حال حرکت اند. حتی به باور من، این همه 
جوسازی های غرب در مورد مسئلۀ حقوق 
بش��ر هم خالی از جهت گی��ری اقتصادی 
نیس��ت و در ای��ن زمینه نیاز ب��ه کار فکری 

جدی داریم.

کمی هم از منظر ادبيات به اين مسئله 
ن��گاه کنيم. ب��ه اعتقاد ش��ما از دريچۀ 
درس ادبيات فارسی و نگاه معطوف به 
آن در برنامۀ درسی ملی چطور می شود 
به مسئلۀ فرهنگ و اقتصاد با عزم ملی 

و مديريت جهادی نگاه کرد؟
امانی تهرانی: من همیش��ه به موضوع 
زب��ان به مثابۀ تفکر نگاه می کنم. درس��ت 
اس��ت ک��ه زب��ان در مب��ادی اولی��ۀ خ��ود 
تفاوت های��ی دارد اما غای��ت زبان آموزی، 
پ��رورش تفک��ر اس��ت و ای��ن مس��ئله در 
نگاه های شناخت گرا در حال توجه جدی 
اس��ت. موضوع اقتصاد و فرهنگ کاملًا به 
زبان آموزی ما مرتبط اند و زنگ زبان و ادب 
فارس��ی فرصتی فراهم می کند که بچه ها 
در موقعیت تفکر در این زمینه قرار گیرند. 
س��خن گفتن از دریچۀ ادبیات دربارۀ این 
موضوعات امری ابتدایی اس��ت اما ایجاد 
فرصتی برای رس��اندن بچه ها به س��طوح 
بالاتر موضوعی است که باید در این درس 

زمینه های آن را فراهم کرد.
اکبری: در شعار امسال دو کلیدواژه آمده 
است که در برنامه های تعلیم وتربیت ما نیز 
دو وجه پیدا می کند. تعلیم و تربیت ما در 
دو قلمرو حرکت می کند؛ یکی سالم سازی 
تن و جس��م و دیگری تربی��ت جان. ما اگر 
در آموزشمان به سراغ جسم برویم اقتصاد 
است که خود را به نمایش می گذارد و اگر 
به سراغ جان برویم، فرهنگ خود را به رخ 
می کشد و همین اس��ت که ما را به سمت 
سرچش��مه های زای��ا و گوارایم��ان هدایت 

تعليم و تربيت ما در دو قلمرو 
حرکت می کند؛ يکی سالم سازی 
تن و جسم و ديگری تربيت جان. 
ما اگر در آموزشمان به سراغ 
جسم برويم اقتصاد است که 
خود را به نمايش می گذارد و اگر 
به سراغ جان برويم، فرهنگ 
خود را به رخ می کشد
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وقتی بحث فرهنگ مطرح می شود، 
نمی ت��وان موض��وع س��بک زندگی را 
ناديده گرفت. حال سؤال اين است که 
موضوع س��بک زندگ��ی صحيح تا چه 
اندازه در کتاب های درس��ی ما، به ويژه 
در کتاب های درس��ی ادبي��ات، مطرح 
ش��ده و موضوعات مطرح ش��ده تا چه 

اندازه کاربردی هستند.
»اخ��لاق  در  خواجه نصي��ر  اکب��ری: 
ناص��ری« عنوان می کن��د ک��ه دو چیز رمز 
حکمت و زندگی درس��ت اس��ت: دانستن 
چیزه��ا چن��ان که باش��د و قی��ام ب��ه کارها 

چنان که باید.
در برنامه ری��زی محتوای��ی درس��ی، ما از 
متونی اس��تفاده می کنیم که هدف اصلی 
ارائۀ آن ها آگاهی  بخش��ی نسبت به زندگی 
است. اکنون در کتاب درسی فصلی با عنوان 
»اخ��لاق و زندگ��ی« داریم ک��ه موضوعش 
س��بک زندگی است و با آن، هم چشمی به 
گذشته و داشته هایمان داریم و هم به آینده 

و آنچه باید به آن دست پیدا کنیم.
زمینۀ برنامۀ درس��ی ادبیات فارس��ی این 
موضوعات است که باید بذرشان را در ذهن 

و زبان کودکانمان بپاشیم.
امانی تهرانی: من سبک زندگی را محل 
تجلی چیزهای زی��ادی می دانم و از جمله 
معتقدم که محل تلاقی اقتصاد و فرهنگ، 
س��بک زندگی ماس��ت. ما آداب و رس��وم و 
س��نت هایی را در جامعه رایج می بینیم که 
سبک زندگی ما را می سازند؛ چه آیین های 

شادمانی مان و چه آیین های عزا.
ه��ر یک از ای��ن اعمال را می ش��ود با این 
موض��وع ک��ه ب��ا حکمت هم��راه اس��ت یا 
نیس��ت، س��نجید و مورد مداقه ق��رار داد. 
برای مثال، ما در سنت های خودمان داریم 
که وقتی کس��ی فوت می کن��د، تا مدت ها 
نباید در خانه اش غذایی پخته ش��ود اما در 
ایران امروز دقیقاً برعکس است. در چنین 
م��واردی نق��ش فرهنگ س��ازی معلمان و 

آموزش وپرورش خیلی تأثیرگذار است.
جالب است بدانید که عربستان در ظهور 
اس��لامی یکی از بزرگ تری��ن منابع چنین 
رسوم غلطی بود؛ رس��ومی مانند پیگیری 
بی دلیل خون های ریخته شده در زمین یا 

زنده به گور کردن.
با اقتص��اد و فرهنگ و تلفیق آن هاس��ت 

که می ش��ود س��بک زندگی ساخت. یعنی 
ش��یوه ای خلق کرد که براساس آن ساده تر 
زندگی کرد و مخارج بیش از حد و غیر ضرور 

را از زندگی حذف نمود. 
سبک زندگی و ش��کل آن تأثیرگذارترین 
موضوع��ی اس��ت ک��ه قابلی��ت ط��رح در 
هم��ۀ بخش ه��ای کش��ور را پی��دا ک��رده 
اس��ت. همه اش هم به اقتص��اد و فرهنگ 
برنمی گ��ردد؛ مس��ائلی مث��ل خش��ونت، 
ب��ه  تع��ارف  بی ج��ای  ورود  حق الن��اس، 
مناس��بات روزمره و... . من فهرس��تی 12 
عنوانی فراه��م کرده ام ک��ه در کتاب های 
درس��ی مان ب��ه  آن ه��ا بپردازی��م و س��بک 
تازه ای از زیست را به ذهن دانش آموزانمان 

وارد کنیم.
س��بک زندگ��ی می توان��د نگرش��ی تازه 
به موض��وع اقتصاد را در اختی��ار کودکان 
و نوجوان��ان م��ا قرار ده��د. ش��ما الان در 
مدارس به س��ر و وض��ع و حتی مدل موی 
بچه ه��ا نگاه کنید. همین مس��ئلۀ س��اده 
سبک زندگی رایج را در روزگار ما به نمایش 
می گذارد. فقط هم همین نیست؛ لباس و 

کفش و... هم همین طورند.
س��بک فعلی زندگی م��ان م��ا را به نقطۀ 
س��ر به س��ر تولید و مصرف رسانده است. 
ما بیشتر از هر چیز مصرف کننده شده ایم 
و در حوزۀ کار هم بیش��تر به س��راغ کس��ب 

مسئلۀ تربيت اقتصادی و 
معيشتی و حرفه ای کار بسيار 

بزرگی است که آموزش وپرورش 
بايد انجام دهد و از قضا اين کار 

بسيار هم فرهنگی است

رفته ای��م تا کار. کس��ب فقط درآم��د تولید 
می کند اما کار مولد و مبنای تولید اس��ت و 

از قضا مبنای کسب هم هست.
کشور ما کشوری است که اگر سرمایه اش 
را در تولی��د بین��دازد، کاره��ای بس��یاری 
می تواند انجام دهد اما متأس��فانه، مبنای 
زندگی همۀ ما کس��ب ش��ده اس��ت. و کار 
به جایی رس��یده که آنچ��ه در حوزۀ حرکت 
اقتصادی صحیح باید در ذهن کودکانمان 

بارگذاری شود، هنوز پاسخی ندارد.
ما قبل از اینکه در درسمان بگوییم مالیات 
مه��م اس��ت، بای��د کودکم��ان را ب��ا مفهوم 
ث��روت ملی آش��نا کنیم. بای��د کودکمان به 
هرچ��ه برخلاف این مفاهیم اس��ت، حس 
منفی پی��دا کند. آن گاه می ش��ود به دنبال 

تأثیرگذاری بود.
به نظرم همۀ جامعه باید هوش��یار شوند. 
منبره��ا را بای��د نس��بت ب��ه ای��ن موض��وع 
حساس کرد. کم نیستند موضوعاتی که ما 
درب��ارۀ آن ها کار فرهنگی کرده ایم و نتیجه 

گرفته ایم. پس باید به این سمت برویم.
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چکيده
در اي��ن مقال��ه، مق��ام و چه��رۀ زن��ان در دو حماس��ۀ ب��زرگ جهان 
»ش��اهنامه« و »ايلياد« بررس��ی می ش��ود و در ادامه اين نکته آش��کار 
می گردد که خصوصياتی مانند نجابت، وفاداری، فرزنددوستی و وقار 
زنان در ش��اهنامه آنان را از زنان ديگر حماسه ها ممتاز می کند. زن در 
شاهنامه مقام والايی دارد در صورتی که در ايلياد و به ويژه در اوديسه 
زن��ان با چهره ای کم اهميت حضور دارند و اغلب باعث فتنه انگيزی و 

بروز جنگ اند.

کليدواژه ها: زن، شاهنامه، ایلیاد، فردوسی، هومر

مقدمه
ادبی��ات و فرهن��گ ه��ر قوم��ی بیانگر ط��رز نگرش آن ق��وم به 
هس��تی اس��ت و در حقیق��ت، هویت ه��ر جامع��ه در ادبیات آن 
متجلی می گ��ردد. در ادبی��ات نیز دیدگاه های متفاوتی نس��بت 
به موقعی��ت زن وجود دارد. »در اکثر آثار ادب��ی ایران زیبایی ها و 
عشوه گری های زن مطرح گردیده است و به صورت های مختلف 
س��اقی، مطرب، خنیاگر، معشوقه، کنیز و در کل وسیله ای برای 
رفع نیازهای مردان تلقی ش��ده اس��ت و در حقیقت ارزش واقعی 

زن مورد بی توجهی قرار گرفته است.« )نيسارى، 1389: 1(
از علت های مهم زن س��تیزی در ادبی��ات، مردانه بودن جامعه و 
رواج عقاید نادرست و باورهای غلط دربارۀ زن است. البته در میان 
داوری ه��ای تند و خش��ن دربارۀ زن و ظلمی که در حق او ش��ده 
اس��ت، سخنان منصفانه ای نیز هست و از میان بزرگانی که زن را 
به دیدۀ تحقیر نگریسته اند کسانی نیز هستند که ارزش والای زن 

را بیان کرده و در واقع به زن از دیدگاهی انسانی نگریسته اند.
»از جمل��ۀ این افراد فردوس��ی، س��رایندۀ بزرگ ترین حماس��ۀ 
ملی ایران اس��ت که زن را در آن، به رغم س��یطرۀ پدرس��الاری بر 

بررسى مقام و چهرۀ زنان 
در شاهنامه و ایلياد

نادر ابراهيميان، دانشجوی دکتری زبان و ادب فارسی 
مدرس دانشگاه پيام نور و مراکز آموزش عالی مازندران و دبير ادبيات دبيرستان های بابل

دکتر احمد کريمی، استاديار دانشگاه آزاد چالوس
دکتر ميرجلال الدين کزازی، استاد زبان و ادبيات دانشگاه علامه طباطبايي

آموزشى   ـ   تحليلى 

اکثر داستان ها، با مقامی ارجمند و والا و سیمای دلنشین و زیبا 
نمایانده است.« )همان: 2(

اما همین ش��اهنامه گاه به ]دلیل[ ملاحظات سیاسی و گاهی 
از س��ر ناآگاه��ی، قربان��ی برداش��ت و داوری هایی ن��اروا به اتهام 

زن ستیزی شده است.« )عباسى و قبادى، 1389: 111(
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چنان که برای نمونه تئودور نولدکه در کتاب خویش، »حماسۀ 
ملی ایرانیان«، آورده است:

»در شاهنامه زنان نقش فعالی ایفا نمی کنند و تنها زمانی ظاهر 
می شوند که هوس یا عشقی در میان باشد.« )نولدكه، 1384: 116-

 )115
»ی��ا در افواه عوام و همچنین بس��یاری وبگاه ه��ای اینترنتی با 
استناد به ابیات الحاقی، از ضدیت فردوسی و به تبع آن فرهنگ 
ایران��ی با جنس زن، س��خن به میان می آید. از مش��هورترین این 

ابیات یکی آن است که:
زن و اژدها هر دو در خاك به

جهان پاك از این هر دو ناپاك به
حال آنکه این بیت در هیچ یك از نسخ کهن و معتبر دست نویس 
و چاپی شاهنامه همچون نسخه های ژول مول، مسکو و بروخیم 
دیده نمی ش��ود و نخس��تین بار در چاپ های نامعتبر و سلیقه ای 
کلکته و بمبئی اس��ت که به متن ش��اهنامه افزوده ش��ده است.« 

)عباسى و قبادى، 1389: 112(
»زن در شاهنامه همانند دیگر مظاهر انسانی آن کتاب، والایی 
و کم��ال دارد و تصویر ش��خصیت او تحت الش��عاع امی��ال و افراد 
داستان نیس��ت. حال آنکه در داستان ها خاصه در منظومه های 
عاشقانه، که شاعران چیره دست ایرانی به آن پرداخته اند، تصویر 

وی غالباً به تبع داستان ترسیم شده است.« )حريرى، 1365: 27(
دقت در این نوع نگرش زن در ش��اهنامه و مقایسۀ آن با جایگاه 
زنان در دیگر حماسه های بزرگ جهان، یعنی »ایلیاد« و »اودیسه« 
هومر این نکته را برای زنان روشن می سازد که به علت برخورداری 
جامعۀ ما از فرهنگ اصیل  اسلامی و ایرانی چگونه »زنان در عین 
برخورداری از فرزانگی و بزرگ منشی و حتی دلیری از جوهر زنانه 

نیز بهره مندند.« )همان: 130(
اما زن در »جامعۀ یونان باس��تان از جوامع پدرشاهی تمام عیار 
ب��وده اس��ت؛ تا آنجا که پدر خان��واده قادر بوده ]اس��ت[ کودکان 
خود را بر قله ها به دس��ت هلاکت سپارد... و کودکان مؤنث بیش 
از همسالان مذکرشان این افتخار را تجربه می کردند.« )عباسى و 

قبادى، 1389: 115(
بناب��ه نظ��ر ويل دوران��ت، وض��ع زن در یونان آن دوران بس��یار 
نامناسب بوده و س��خن دموتسن، از قانون  گذاران یونانی، بهترین 

گواه بر نوع نگرش نسبت به زن در یونان آن دوران است:
»از فواح��ش تمتع می بری��م. با کنیزکان و زنان نامش��روع خود 
در اوقات روز س��لامت جس��م خویش را تأمین می کنیم و زنانمان 

فرزندان مشروع برای ما می آورند.« )دورانت، 1337: 338(
و این گونه نگرش های نادرست نسبت به زنان نیز در آثار ادبیات 
یونان، از جمله در ایلیاد و اودیس��ه به رغم همس��انی فراوانی که با 
ش��اهنامه دارند، به چش��م می خورد. اینك به بررسی مقایسه ای 

چهرۀ زن در شاهنامه و ایلیاد می پردازیم:
1. در ایلیاد کشمکش بین حق و ناحق بر سر زن بروز می کند و 
آنچه باعث تازش یونانیان به ش��هر تروا می شود، ربوده  شدن زنی 
اس��ت به نام هلن، بان��وی منلاس که ش��اهزادۀ تروایی، پاريس، 
به این کار دس��ت می یازد. سران قبایل یونانی نشین وظیفۀ خود 

می دانند که برای گرفتن انتقام و رفع اهانت از سرزمین خود، گرد 
پادشاه خویش جمع شوند و او را بر ضد ترواییان یاری نمایند:

»من��لاس گفت: پاری��س تروایی هلن زیبا را ربوده اس��ت. زمان 
آن اس��ت که همۀ شاهان و ش��اهزادگان یونان بنابر سوگندی که 
به هنگام خواستگاری در اسپارت خورده اند، گردهم آیند و برای 
گرفتن انتقام از ربایندۀ هلن با کشتی های بی شمار به تروا لشکر 

کشند.« )گرين، 1368 : 46(
اما در ش��اهنامه کین خواهی بر سر خون ش��اهزادۀ بی گناهی 

است که به دست افراسیاب، ناجوانمردانه، به قتل می رسد:
تو دانی که سالار توران سپاه

نه پرهیز داند نه شرم گناه
به بیداد، خون سیاوش بریخت

بدین مرزباران آتش ببیخت
به کین پدر بنده را دستگیر

ببخشای بر جان کاووس پیر 
به کین پدر بست خواهم میان

بگردانم این بد ز ایرانیان 
)فردوسی، 1376، ج 4: 15-16( 

و در سراس��ر شاهنامه تنها یك بار اختلاف و کشمکش کوچکی 
بر سر زن در میان پهلوانان بروز می نماید و آن نیز»رویدادی است 
کم ارج و بی فروغ که در آغاز داس��تان س��یاوش از آن س��خن رفته 
اس��ت. روزی گی��و و ت��وس به نخجی��ر می روند؛ زیباروی��ی نژاده، 
را در بیش��ه ای می یابند. بر سر او، کشمکش��ی در میانۀ آن دو در 
می گی��رد. داوری را ب��ه کاووس می برند. ش��اه نیز چالش و چند و 
چون را با فرستادن ماهروی به مشکوی خویش پایان می دهد. از 

این زن، سیاوش می زاید. )كزازى، 1370: 91(
به بیشه، یکی خوب رخ یافتند

پر از خنده لب، هر دو بشتافتند 
دل پهلوانان بدو نرم گشت

سر توس نوذر بی آزرم گشت
)فردوسی، 1376، ج 3: 7-9(

2. سه حماسۀ بزرگ باختر زمین »ایلیاد«، »اودیسه« و »انه اید« 
که از برترین آثار حماس��ی جهان نام گرفته اند، به تمامی پیرامون 
رویداد یگانه نبرد تروا، سروده شده اند که آشکارا در آن »زنان نقش 
بنیادین دارند. در پس هر رویداد بزرگ حماس��ی، زنی را می توان 

نهفته دانست.« )كزازى، 1370: 88(
ستیز و چالش قهرمانان یونانی بر سر زن بروز می نماید و جنگی 
ک��ه در ایلیاد توصیف می ش��ود، دور وجود عش��ق و زن می گردد. 
داستان س��رای یونان باستان، که از آغاز دهمین سال این جنگ، 
آن را به نظم درآورده، آغاز داستان را از جایی به نظم می کشد که 
میان آگاممنون، پادشاه آرگوس، و آشيل، پهلوان نامدار یونان، 
ستیز و کشمکش سختی درمی گیرد که آسیب و گزند آن به سپاه 
یونان می رس��د. بن مایه و اس��اس این جدال نیز کنیزکی اسیر به 
نام بريزئيس است که شاه آرگوس آن را از آشیل می رباید. او نیز 
از س��ر رنجش و آزردگی از رفتن به آوردگاه باز می ایس��تد و س��پاه 
یونان را در آستانۀ از هم پاشیدگی و نابودی قرار می دهد و دوست 
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)فردوسی، 1376، ج 2: 175(
در ایلی��اد زنی را نمی توان یاف��ت که با تهمینه در 
منش های فوق برابر باشد. هر چند که آتش کینه ها 
و انتقام ه��ا به خاطر زنان ش��عله ور می گردد و کمتر 
رویدادی را می توان ش��اهد بود ک��ه در پس آن زنی 

نباشد.
4. زنان شاهنامه بیشتر از کشورهای بیگانه اند و 
در همه جا و در هر شرایط به همسران ایرانی خود 
وفادارند و در غم و شادی ش��ان ش��ریك هس��تند. 
آن ها اغلب از لحاظ زندگی، تفکر و عواطفشان در 
قبال ش��وهر و فرزند، شبیه یکدیگرند و در صورت 
هر گون��ه انح��راف از وظایف زناش��ویی با نکوهش 
جدی روبه رو می شوند. چنان که در مورد سودابه 

می بینیم. 
س��يندخت و روداب��ه، کابلی ان��د، فرنگي��س، 
منيژه، جري��ره، تهمينه و مادر س��ياوش تورانی 

هستند وکتایون زن گشتاسب، رومی است. 
تنها زنی که موجب بدنامی زنان ش��اهنامه شده، 
س��ودابه، دختر ش��اه هام��اوران، اس��ت. فرنگیس 
به خاطر شویش در برابر افراسیاب قرار می گیرد و در 
پایان نیز با فرزند خود به ایران فرار می نماید. منیژه 
نیز، چون خواهرش، به کشور و خانوادۀ خود پشت 

می کند و به ایران می آید. 
تهمینه تنها یك ش��ب با همسرش رستم زندگی 
زناش��ویی را ب��ه س��حر می رس��اند و تمام��ی عمر 
باقی مان��ده را چ��و بیوه زن��ان زندگ��ی می کند اما 
وف��ادار و مصم��م پایدار می ماند و عش��ق رس��تم 
را از س��ر نمی برد و پس از مرگ س��هراب، س��الی 
می زی��د و س��پس روحش به س��وی س��هرابِ گُرد 

پ��رواز می کن��د. 
در زن��ان ایلیاد چنین خصایل زیبای زناش��ویی و 
وف��اداری را نمی ت��وان مش��اهده کرد. ای��ن زنان در 
آغوش دشمنانش��ان می آرامند و ب��ا قاتلان آنان نیز 

همخوابه می شوند. 
هکتور کش��ته و ت��روا ویران می ش��ود، آندروماك 
اسیر و در تقس��یم غنایم سهم پسر آشیل می گردد 
و همخواب��ۀ قاتل پس��ر کش��ندۀ ش��وهرش و فرزند 

خردسالش می شود.
»هلن« ب��ر فراز برج های ایلیون به تماش��ای نبرد 
تن به تن »پاریس« و »منلاس« همس��ر قانونی اش 
م��ی رود و آن گاه که پاریس از میدان فرار می کند در 
بستر خویش شور انگیزترین مهر خود را با شاهزادۀ 
تروایی آشکار می سازد و در آغوش او با وسوسه های 

عاشقانه اش، تلخی نبرد را از وجود او می زداید: 
»بیا تا دل به دل یکدیگر بدهیم و به ش��یرین ترین 
احس��اس ها بپردازیم. هرگز چنین شوری جان مرا 

بنابه نظر ويل 
دورانت، وضع 
زن در يونان آن 
دوران بسيار 
نامناسب بوده و 
سخن دموتسن، 
از قانون  گذاران 
يونانی، بهترين 
گواه بر نوع نگرش 
نسبت به زن در 
يونان آن دوران 
است

دلبندش را نیز به کام مرگ می فرستد: 
»ب��ا این همه، تهدید مرا بش��نو. اکنون که آپولون 
می خواهد کریزئیس را از دستم به در برد، من نیز به 
نوب��ۀ خود به خیمۀ تو می روم و کریزئیس زیبا را، که 
سهم توست، از آن جا می آورم تا تو بدانی چه سان از 

تو زورمندترم.« )هومر، 1375: 53(
بیش��تر این کینه ها و جنگ ها را در آثار حماس��ی 
باخت��ر زمین، جز عش��ق و ج��ز زن، محرك دیگری 
نیست اما در شاهنامه انگیزۀ نبرد پهلوانان به مراتب 
انسانی تر و عمیق تر از ایلیاد است و غالباً در سرودۀ 
اس��تاد فرزانۀ ت��وس »محرك جنگ، ح��س افتخار، 
عش��ق ب��ه آزادی، میهن دوس��تی و یا ح��س انتقام 
اس��ت. کین ایرج و خون سیاوش است که ایرانیان 
را به جنگ تورانیان می کشاند. عشق افتخار و حس 
نامجویی اس��ت که رس��تم و اس��فندیار را در مقابل 
یکدیگر قرار می دهد. آنچه اس��فندیار را بدین نبرد 
هولناك بی س��رانجام می کش��اند، حس نامجویی و 
آوازه طلبی اس��ت. آنچه رس��تم را وام��ی دارد که در 
این کار به جان بکوشد نیز بیم از بدنامی و رسوایی 
است... و ش��اهنامه ضعف زنانۀ ایلیاد را، که زاییدۀ 

عشق و زن است، ندارد.« )زرين كوب، 1370: 42(
ز من هر چه خواهی تو فرمان کنم

به دیدار تو رامش جان کنم
مگر بند کز بند عاری بود

شکستی بود زشت کاری بود 
نبیند مرا زنده با بند کس

که روشن روانم بر این است و بس 
)فردوسی، 1376، ج6: 249(

3. بیش��تر زنان ش��اهنامه بانوان عاشقی هستند 
که در ابراز عش��ق پیش گام و گستاخ اند و هیچ گونه 
پنهان کاری ناضروری را در بیان احساسات خویش 
روا نمی دارن��د و هیچ گونه غرور دروغین یا بزرگواری 
غیر لازمی نش��ان نمی دهند و نمی توانند اش��تیاق 
واقعی خویش یا شور و شوق ناشی از نیروی جوانی 
و لط��ف طبع را در وجود خود پوش��یده نگاه دارند. 
تهمينه نادیده بر رس��تم دل می نه��د و آن گاه که 
رس��تم را در من��زل خوی��ش مهمان می یاب��د، نیمه 
ش��بان آهس��ته به درون اتاق پهلوان می رود تا خود 
را از آن او نمای��د. این بی باک��ی با بی گناهی همراه 
اس��ت و کمترین شائبۀ شوخ چش��می و هرزگی بر 

جای نمی دهد:
تو را ام کنون گر بخواهی مرا

نبیند جز این مرغ و ماهی مرا 
یکی آن که بر تو چنین گشته ام

خرد را ز بهر هوا کشته ام 
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فرا نگرفته اس��ت... در این دم با دل پرشور دوستت 
دارم. ای��ن را گفت و به س��وی بس��تر گام برداش��ت، 
همسرش در پی او رفت و شورانگیزترین مهر خود را 

به یکدیگر آشکار کردند.« )هومر، 1375: 140(
5. زنان ش��اهنامه از استقلال رأی و برجستگی 
»کتای��ون«  همچ��ون  برخوردارن��د؛  ش��خصیتی 
»تهمین��ه« و »منی��ژه« که ب��ر هنجارهای س��نتی 
اجتم��اع خ��ود چی��ره می ش��وند و قادرن��د که در 
راه وص��ول به مقص��ود، عوامل بازدارن��ده از قبیل 
مخالفت پ��در و گاهی نیز مادر، اختلافات قومی، 
دین��ی، محیطی و غی��ره را از پیش پ��ای بردارند و 
ب��رای مطالبۀ حق��وق طبیعی خود اق��دام ورزند. 
چنی��ن کارکردهایی را نمی ت��وان در زنان نام برده 

در ایلیاد یافت و نمونه ای برای آن ها ارائه داد.
6. زنان ش��اهنامه نقش مهمی در داس��تان های 
حماس��ی ایران ندارند و بیشتر آنان سیمای والای 
زنانگ��ی را ب��ه نمای��ش می گذارند و سرمش��قی از 
همس��ران وف��ادار، صب��ور و مادران��ی حس��اس و 
نمونه هس��تند ام��ا در »ایلیاد« و نیز »اودیس��ه« و 
»ان��ه اید« در پ��س هر رویداد بزرگ حماس��ی زنی 
را می توان یافت. داس��تان ت��روا خود در پی ربوده 
شدن هلن، بانوی منلاس، پدید آمد. یونانیان به 
ت��روا تاختند، تا او را باز پس بگیرند... در اودیس��ه 
نیز در پس آخرین و برترین رویداد داستان به زنی 
باز می خوری��م: پنه لوپه، بانوی اولیس؛ هنگامی 
ک��ه اولیس پ��س از ماجراهای ش��گفت بس��یار به 
ایتاك باز رسید، خواس��تگاران گستاخ پنه لوپه که 
آزمندانه و کامجویانه می خواس��تند بانوی اولیس 
و فرمانروای��ی ب��ر س��رزمین او را فراچن��گ آورند، 
در س��رای او به ناز و ن��وش روزگار می گذرانیدند و 
پنه لوپه را ب��ا آزارهای خود به س��توه آورده بودند. 
پنه لوپ��ه ب��رای آنکه تن به پیوند ب��ا یکی از آنان در 
ندهد، چ��اره ای اندیش��یده  بود. او گفت��ه بود که 
ه��ر زمان آنچه را می بافد ب��ه پایان ببرد، یکی را از 
آنان به شوهری برخواهد گزید لیك هر شام آنچه 
را در سراس��ر روز بافت��ه ب��ود، از هم می ش��کافت. 
س��رانجام اوليس به یاری تلماك، پس��ر خویش و 
رهیانش، خواس��تگاران بی آزرم و ش��وخ چش��م را 
تاران��د و پنه لوپه را از بیم و آزاری دیریاز رهانید. در 
حماسۀ ملی رومیان، انه ايد نیز برترین رویداد که 
چگاد حماس��ه را می سازد، با زنی در پیوند است: 
هنگامی که انه، س��رانجام پس از دش��واری هایی 
بس��یار به س��رزمین نوی��د دادۀ لایتوم می رس��ید، 
در اندیش��ۀ زناش��ویی با لاوينيا، دخت��ر لاتینوس 
پادشاه این سرزمین است. پیش از آن، این دختر 
به تورنوس، سالار روتولان، نوید داده شده است. 

ان��ه و تورن��وس، در فرج��ام، بر س��ر دس��تیابی به 
لاوینیا به نبردی خونین دست می یازند... هر چند 
تورنوس بی هراس و دلیر با انه نبرد می آزماید و بارها 
او را در تنگنا و دش��واری در می افکند، سرانجام، از 
پای درمی افتد و در خاك و خون فرو می غلتد. انه با 
لاوینیا پیوند می گیرد و فرمانروای لایتوم می گردد.« 

)كزازى، 1370: 89-90(
7. زن ش��اهنامه در هنگام نیاز و برای پاس��داری 
از خاك کش��ورش مس��تقیم درع می پوش��د و سوار 
بر اس��ب در میدان کارزار، برای دفع دشمن شرکت 
می جوید و چون شیری شرزه در برابر دشمن وطن 

به مبارزه برمی خیزد: 
چو آگاه شد دختر گژدهم

که سالار از آن انجمن گشت کم 
بپوشید درع سواران جنگ

ندید اندر آن کار جای درنگ 
نهان کرد گیسو به زیر زره

بزد بر سر ترگ رومی، گره   
 

فرود آمد از دژ به کردار شیر
کمر بر میان، بادپایی به زیر

)فردوسی،  1376، ج 2: 185(
و گاه��ی نیز با خردمندی و دوراندیش��ی و زیرکی 
و کاردان��ی خ��ود، پهلوان��ان را ب��ه ش��گفتی دره��م 
می افکن��د و زمین��ۀ پیوند دو کش��ور را ک��ه از قدیم 
دشمنی دیرینه ای با هم داشته اند، فراهم می آورد:

چو بشنید سیندخت سوگند او
همان راست گفتار و پیوند او

زمین را ببوسید و بر پای خاست
بگفت آنچه اندر نهان بود راست 

که من خویش ضحاکم ای پهلوان
زن گرد مهراب روشن روان  

سخن ها چو بشنید ازو پهلوان
زنی دید با رأی و روشن روان 

)همان، ج 1: 212(
                                      دنبالۀ مطلب در وبگاه نشریه
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چکيده
آثار برجس��تۀ ادب��ی ما مش��حون از الفاظ، 
اصطلاحات، امثال و باورهايی هس��تند که از 
گذش��ته های دور به جا مانده ان��د. وجود اين 
ويژگ��ی در منابع ادبی، حاکی از گس��تردگی 
فرهنگ عامه و تأثير آن بر غنای زبان فارسی 

است.

س��نايی غزنوی در زمرۀ نخس��تین ش��اعران 
بزرگ ایران اس��ت که امثال و حکم، اصطلاحات 
و باورهای عامیانۀ بسیاری در شعر او وجود دارد. 
این مقاله آثار س��نایی را از این زاویه مورد بررسی 
ق��رار می دهد تا دبیران محترم ضمن آش��نایی با 
اندیش��ه های او ب��ه ویژگی های زبان��ی و گفتاری 
م��ردم و باوره��ا و عقای��د خراف��ی عص��ر او واقف 
ش��وند و با کسب شناخت بیشتر از این شاعر، در 
جریان تدریس به تبیین دیدگاه های گوناگون وی 

بپردازند.

س��نایی، ضرب المث��ل،  کليدواژه ه��ا: 
اصطلاحات عامیانه، باورهای خرافی

مقدمه 
ادبیات عامه و یا فرهنگ توده، مجموعۀ 
آداب و رسوم، ضرب المثل ها و اعتقاداتی 
اس��ت ک��ه از اندیش��ه ها، باوره��ا و ن��وع 
زندگی و علایق ملتی ش��کل گرفته است 
که در ط��ول تاریخ هزار س��الۀ خ��ود آن را 
پذیرفته و بدان سخن گفته اند. »بسیاری 
از مردم شناس��ان ادبی��ات عام��ه را آیین��ۀ 
ش��یوۀ تفکر و ارزش های فرهنگی ملت ها 
می دانن��د.« )ميرصادقى، 1373: 8- 7( توجه 
ب��ه این مقولۀ فرهنگی، که در ذهن و زبان 
مردم نقش بس��ته و دوام آن با بقای آدمی 
پیوند یافته است، در آثار مکتوب، از جمله 

 آثار سنایی، نمود فراوانی یافته است. 
حکی��م س��نایی غزنوی از ش��اعران قرن 
پنجم و شش��م هجری قمری از نخستین 
شاعران بزرگ ایرانی است که با وارد کردن 
بس��یاری از امث��ال و حکم در اش��عارش، 
ج��واز ورود آن ها را به ش��عر فارس��ی صادر 
کرد. ب��ا نگاهی به مجموعه ه��ای امثال و 
حکم درمی یابیم که بس��یاری از مثل های 
کنونی فارس��ی به طور مستقیم یا تلویحی 
برآمده از آثار او هس��تند. از طرفی، کاربرد 
فراوان لغات و اصطلاحات عامیانه در شعر 
او علاوه بر اینکه نشان از صمیمیت گفتار 
وی ب��ا مخاطبانش دارد، حاک��ی از توجه 

اصطلاحات، 
ضرب المثل ها و باورهای 

عاميانه در اشعار سنایى
فاطمه الهامی
استادیار دانشگاه دریانوردی چابهار

آموزشى/ تحليلى 

سنايی در پاره ای از اشعارش 
به طور مستقيم و با صراحت به 
مثل معروفی که گويا در عصر او 
بسيار زبانزد عام و خاص بوده 
است، اشاره می کند و حتی با 
کاربرد واژۀ »مثل« يا »راست 
گفته اند« و... در شعر به رواج و 
معروفيت آن اذعان می کند 

او به خصوصی��ات زبانی طبقات عامه نیز 
می باشد. همچنین، توجه سنایی به باورها 
و عقای��دی که میان عامۀ م��ردم رایج بوده 
است، لحن جدی و موعظه آمیز و مفاهیم 
عرفانی دش��وار و پیچیدۀ او را برای مردم، 

آشنا و دلپسند می سازد.
در این نوشتار پس از ارائۀ نمونه هایی از 
مثل های رایج فارس��ی در اشعار سنایی به 
ذک��ر نمونه هایی از اصطلاح��ات عامیانه، 
که تا به امروز بر زبان گفتاری مردم جاری 
اس��ت، می پردازیم و در پایان، به پاره ای از 
باورها و عقاید خرافی در ش��عر وی اش��اره 

خواهیم داشت.

سنايی و ضرب المثل های فارسی 
مثل یک��ی از جلوه ه��ای فرهنگ عامه 
و آین��ۀ افکار، ع��ادات و فرهنگ مردم یک 
جامعه در طول زمان اس��ت. »مثل علاوه 
بر ضبط و حفظ بعض��ی از وقایع تاریخی 
و افس��انه ها و حکایات، مقداری از لغات و 
اصطلاحات زبان را ه��م ضبط و در انجام 
این خدمت با ش��عر هم��کاری می کند.« 

)بهمنيار، 1329: 4(
نتیجۀ بررس��ی ضرب المثل ها در ش��عر 
س��نایی حکای��ت از فراوان��ی کارب��رد این 
عناصر در آثار وی دارد و نشان می دهد که 
او از »معدود شاعرانی است که بسیاری از 
ابیات و مصاریع و اصطلاحاتش به صورت 
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ضرب المثل در زبان فارس��ی جاری است 
و ه��ر روزه م��ورد اس��تفادۀ مردم��ی ق��رار 
می گیرد ک��ه نمی دانن��د از حکیم غزنوی 

است. « )سنايى، 1387: 138(
با سخن های سنایی خاصه در زهد و مثل 

فخر دارد خاک بلخ، امروز بر بحر عدن 
)ديوان: 566(

در اين بخش، مثل های رايج در 
زبان سنايی را در بخش های زير 

به تفکيک مورد بررسی قرار 
می دهيم.

1. صراحت شاعر به ذکر مثل در شعر؛
س��نایی در پ��اره ای از اش��عارش به طور 
مس��تقیم و با صراحت به مثل معروفی که 
گوی��ا در عصر او بس��یار زبانزد عام و خاص 
بوده است، اشاره می کند و حتی با کاربرد 
واژۀ »مث��ل« یا »راس��ت گفته ان��د« و... در 
ش��عر به رواج و معروفی��ت آن اذعان دارد. 
این ویژگی در شعر سنایی بیانگر تسلط و 
احاطۀ او بر دقایق و لطایف زبان فارسی و 

مثل های رایج در عصر اوست:
این مثل در زمانه معروف است 

که عمل ها به وقت موقوف است 
)حديقه: 655(

حالم این است و حرص عشقم این 
راست گفتند کالجنون فنون 

)ديوان: 945(
مَثَل است این که در عذابکده

حد زده بِه بُوَد که بیم زده 
)حديقه: 387(

2. آوردن مثل هاي��ی که هنوز هم در 
زبان فارسی کاربرد دارند؛

ش��اعر در برخ��ی ابی��ات ب��ه مثل ه��ای 
پرکاربرد فارس��ی اش��اره کرده و معمولًا در 
یک مصراع به ذکر هر یک از آن ها پرداخته 

است:
- آواز دهل ش��نیدن از دور خوش اس��ت 

)رجب زاده، 1372: 39( 
ملک را قهر و لطف انباز است 

ورنه همچون دهل پر آواز است 
)حديقه: 583(

- از کوزه همان برون تراود که در اوست
زانکه از کوزه به هر عادت و خو

بترابد گلاب و سرکه در او 

)حديقه: 571(
- خان��ه ای را ک��ه دو کدبانوس��ت خ��اک 
تا زانوس��ت. معادل آش��پز که دو تا ش��د... 

)رجب زاده، 1372: 28(
خاک یابی ز پای تا زانو

خانه ای را که دوست کدبانو 
)حديقه: 509(

- زیره به کرمان ب��ردن )رجب زاده، 1372: 
)166

خرده نبود بضاعت زیره 
سوی کرمان بریم بر خیره 

)حديقه: 633(

3. استفاده از تمثيل؛ 
یک��ی از اصطلاح��ات نزدیک ب��ه مثل، 
تمثیل و تش��بیه تمثیل اس��ت. سيروس 
شميسا می گوید: »تمثیل حاصل ارتباط 
دوگان��ه بین مش��به و مش��به به اس��ت...« 
)شميس��ا، 1373: 105(. به کارگیری این نوع 
مثل ها نوعی معادله سازی را به یاد می آورد 
که آغازگ��ر نوعی کاربرد تمثیل و اس��لوب 
معادل��ه اس��ت. ب��ه ای��ن معنی که ش��اعر 
ب��رای اثب��ات کلام خ��ود و تبدیل معقولی 
به محس��وس، مفهوم��ی کل��ی را در بیت 
از طری��ق زب��ان تمثیل، تبیی��ن و توصیف 

می کند: 
- اندر این ملک چو طاووس به کار است 

مگس 
ورچه خوبی، به س��وی زش��ت به خواری 

منگر
کاندر این ملک چو طاووس به کار است 

مگس 
)ديوان: 457(

- برگ بی برگی نداری لاف درویشی مزن
پ��ای ای��ن مردان ن��داری، جامۀ ایش��ان 

مپوش 

برگ بی برگی نداری، لاف درویشی مزن 
)ديوان: 567(

- چو دزدی با چراغ آید گزیده تر برد کالا 
چ��و علم آموخت��ی از ح��رص آنگه ترس 

کاندر شب 
چو دزدی با چراغ آید گزیده تر برد کالا 

)ديوان: 252(
- هیچ دانا، بچۀ بط را نیاموزد شنا

جود و احس��ان ت��و بی آمی��زش آموزش 
است 

هیچ دانا بچۀ بط را نیاموزد شنا
)ديوان: 185(

4. آوردن ابيات��ی نغز و روان که خود 
در حکم مثل اند.

برخی از ابیات سنایی به لحاظ شیوایی 
و  معن��ی  ب��ودن  س��هل الوصول  و  بی��ان 
مضمون، ضمن اینکه بیانگر یک اندیش��ۀ 
کلی هس��تند، ب��ه ق��دری س��اده، روان و 
با ایج��از هنرمندانه س��روده ش��ده اند که 
حک��م مث��ل س��ایر را دارن��د. رادويانی در 
»ترجمان البلاغه« این امر را نشانۀ بلاغت 
می شمارد: »یکی از جمله های بلاغت آن 
است کی )که( ش��اعر اندر بیتی حکمتی 
گوی��د، آن را ب��ه راه مث��ل ب��وَد.« )رادويانى: 

)84 :1949
بد کسی دان که دوست کم دارد 

زو بتر، چون گرفت بگذارد 
)حديقه: 448(

چون به سنگ اندرون بود گوهر 
کس نداند که قیمتش چند است 

)ديوان: 1179(
هر کجا کور دیده بان باشد 

لاجرم گرگ سر شبان باشد 
)حديقه: 580(

دنباله مطلب در وبگاه نشریه

کاربرد فراوان لغات، کنايات و 
اصطلاحات عاميانه در شعر 

سنايی نشان از تسلط او بر زبان 
عامه و صميميت گفتار وی با 

مخاطبانش دارد و در سادگی و 
روانی کلام او بسيار اثرگذار بوده 

است
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حسین نظریان، کارشناس ارشد زبان و ادب و دبیر دبیرستان های دلفان
سید امیر قدمی، کارشناس ارشد مشاوره و مدرس دانشگاه و کارشناس گروه های آموزشی دلفان

چکيده
این مقاله سعی دارد با تأکید بر الگوی فرايند ياريگری )RUS(، به تحلیل 
روان ش��ناختی داستان »پادشاه و کنیزک« در »مثنوی« مولوی بپردازد. این 
الگو ش��امل مراحل ارتباط، ادراک و تغيير اس��ت. در این داستان، طبیب 
روحان��ی برای درمان کنیزک از مهارت ها و تکنیک هایی بهره می گیرد که با 
تکنیک ها و مراحل این الگو، در علم روان شناسی نوین، قابل تطبیق است. 
اگرچه مراحل سه گانۀ این الگو اغلب با یکدیگر همپوشی دارند، نویسندگان 
مقاله سعی می کنند قسمت های مختلف داس��تان را براساس مراحل الگو 
تفکیک کنند و نشان دهند که طبیب روحانی به عنوان یک یاریگر و مشاور 
حرفه ای، تمام شرط های بهره گیری از مهارت  های ارتباطی را داشته است. 
طبیب ابتدا تمام شرایط را برای برقراری یک ارتباطِ موثر فراهم می کند و با 
استفاده از ارتباط کلامی و غیرکلامی )زبان تن( با کنیزک همدل می شود. 
او برای برقراری این ارتباط، از روش هایی مانندِ  فهرست سياهه خويشتن 
و مصاحبه درمانی استفاده می کند و از کنیزک می خواهد که قصۀ زندگی 
خود را به ش��یوۀ داس��تان بازگو کند. طبیب با گوش دادن فعال به س��خنان 
کنیزک، از یک طرف احساسات و امیال او را ارزیابی می کند و از طرف دیگر 
واکنش ه��ای جس��مانی اش را، از طریق نبض، کنت��رل و مدیریت می کند. 
آن گاه که کنیزک به خودافشایی می پردازد، طبیب با حفظ آرامش و رازداری 
و بدون آنکه قضاوت یا سرزنش��ی کند، با مهربانی کنیزک را برای رسیدن به 
امیال سرکوب  شده و آرزوهای دست نیافته اش امیدوار می کند. براساس علم 
روان شناس��ی می توان اذعان داشت که کنیزک، به نوعی، دارای نشانه های 
اختلالِ اس��ترس پس از س��انحه )PTSD( بوده و طبیب توانس��ته است با 

تغییر موقعیت و محیط او را به آرامش نسبی برساند.

کليدواژه ها: پادشاه، کنیزک، طبیب روحانی، مثنوی مولوی، 
روان شناس��ی، فرایند یاریگری، RUS، ارتباط کلامی، زبان تن، 

داستان درمانی، استرس پس از سانحه

داس��تان پادشاه و کنیزک نخستین داستان از دفتر اول مثنوی 
است. در این داستان، پادشاهی عاشق کنیزکی می شود و او را به 
قصر خود می آورد. حاص��ل این تمنای یک جانبه و خودخواهانه 
بیم��اری و زردروی��ی کنیزک و در نهایت، در بس��تر م��رگ افتادن 
اوست. پادشاه در گام نخست برای درمان او به طبیبان جسمانی 
متوس��ل می ش��ود و با آنکه هر یک از آنان مس��یح عالمی اس��ت، 
از علاج او در می مانند. پس پادش��اه به مس��جد م��ی رود و درمان 
کنی��زک را عاجزان��ه از عالم غیب می جوید. در خ��واب به او وعده 
می دهند که طبیبی روحانی به درگاهش خواهد آمد. روز موعود 
فرا می رسد و پادش��اه کنیزک را برای درمان به طبیب می سپارد. 
طبیب پس از آزمایش های ظاه��ری درمی  یابد که رنج کنیزک از 
بیماری جسمانی نیست و با استفاده از مهارت ها و تکنیک های 
روان ش��ناختی به تحلیل وضعیت روانی او می پردازد و درمی یابد 
که دل در گرو عشق مردی زرگر دارد. بنابراین، برای بهبود حال او 
از پادشاه می خواهد که مرد زرگر را بیابد و کنیزک را به او بسپارد. 
م��رد زرگر می آید و حال کنی��زک رو به بهبود م��ی رود. پس از آن، 
طبی��ب با خوراندن س��م تدریجی م��رد زرگر را به س��رازیری مرگ 
می کش��اند. عش��ق زرگر در دل کنیزک می میرد و او دل به عشق 

پادشاه می سپارد.
نویسندگان و مثنوی پژوهان این داستان را از جنبه های مختلف 
تحلیل و بررسی کرده اند. آنچه این مقاله به آن می پردازد، بررسی 
بهره گی��ری طبی��ب روحان��ی از مهارت ه��ا و تکنیک های خاص 
روان ش��ناختی است که با الگوی فرایند یاریگری )RUS( در علم 

روان شناسی نوین، قابل تطبیق است.
»موضوع روان شناسی، مطالعۀ علمی رفتار و فرایندهای روانی 
است« )فراهانى و همکاران، 1385: 7( و روان شناسان تلاش می کنند 
دریابند که انسان ها چگونه رفتار می کنند و دنیای پیرامون خود را 
چگونه تجربه می کنند. بر این مبنا »بررسی ویژگی شخصیتی1 را 

آموزشى

تحلیل روان شناختی داستان »پادشاه و کنیزک« 
با تأکید بر فرایند یاریگری
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می توان اساسی ترین بحث در علم روان شناسی دانست.« )شاملو، 
1382: 249(؛ زیرا محور اساسی آن در زمینه های یادگیری، انگیزه، 
عواط��ف و احساس��ات، ه��وش و... اس��ت. روان شناس��ان برای 
س��نجش، اندازه گیری و تحلیل شخصیت  از روش های متعددی 
مانند پرس��ش نامه يا فهرست س��ياهۀ خويشتن2، مصاحبۀ 
بالينی3 و شیوه های سنجش رفتار استفاده می کنند. آنان برای 
کم��ک به مراجع��ان خود، گاه مطابق الگوی��ی عمل می کنند که 
در اصطلاح، فرایند یاریگری )RUS( نامیده می ش��ود. این الگو 
ش��امل مراحل ارتباط )تأکی��د بر ایجاد رابطه ای قوی و مناس��ب 
ب��ا اف��راد(، ادراک )ارزیاب��ی و توافق ب��ر روی تعریف مش��ترک از 

مشکلات( و تغيير )کمک به فرد برای تغییر( است.

 مرحلۀ 1
ارتباط

 مرحلۀ 2
ارتباط

 مرحلۀ 3
ارتباط

اگرچ��ه مراحل س��ه گانۀ این الگ��و اغلب با یکدیگر همپوش��ی 
دارند، در این مقاله س��عی می شود قسمت های مختلف داستان 
براس��اس مراحل الگو تفکیک گردد و نشان داده شود که طبیب 
روحانی به عنوان یک یاریگر و مش��اور حرفه ای، تمام ش��رط های 
بهره گیری از مهارت های ارتباطی را داراس��ت و براس��اس الگوی 

فرایند یاریگری عمل می کند.

مرحلۀ ارتباط
واژۀ ارتب��اط ترجم��ۀ لغت Communication و ریش��ۀ آن کلمۀ 
لاتین Communis اس��ت که می توان آن  را »تفاهم« و »اشتراک 
فک��ر« ترجمه کرد. مفهوم واقعی ارتباط، با توجه به ریش��ۀ لاتین 
آن )در میان گذاشتن و تقسیم کردن( جریان پویایی است که در 
آن تبادل اطلاعات صورت می گی��رد. البته برای ارتباط، تعاریف 
متعدد و مختلفی از سوی صاحب نظران و پژوهشگران ارتباطات 
ارائه شده است و هر یک از صاحب نظران امور ارتباطات، باتوجه به 
زاویۀ دید و اهمیتی که برای عناصر ارتباط قائل بوده، آن را تعریف 
کرده اس��ت. به طور کل��ی، ارتباط را می توان جریان��ی دو یا چند 
طرفه دانس��ت که طی آن دو یا چند نفر به تبادل افکار، نظریات، 
احساس��ات و حقایق می پردازند و با پیام هایی که معنایشان برای 
آن ها یکسان است، به انجام این امر مبادرت می ورزند. به عبارت 
دیگر، هرگونه انتقال پیام بین فرس��تنده از یک طرف و گیرنده از 
طرف دیگر، ارتباط محسوب می ش��ود. از یک دیدگاه، ارتباط به 

انواع زیر تقسیم می شود:
ارتباط کلامی: در این نوع ارتباط که ارتباط عددی هم نامیده 

می ش��ود، »پیام ها در قالب نوش��ته ش��ده یا گفته شده )مکتوب، 
ملفوظ( رمزبندی می ش��وند. بنابراین، معنی پیام ها از ماهیت و 
ترتیب کلمات روش��ن می ش��ود و واقعیات، به واس��طۀ استفاده از 

کلام ابلاغ می شود«. )باركر، 1388 :62(
ارتباط غيرکلامی: ارتباطی اس��ت ک��ه در جریان آن مفاهیم و 
معان��ی به صورت غیرزبان��ی و غیرگفتاری میان انس��ان ها منتقل 
می شوند. ارتباطات غیرکلامی شامل تمامی حالت های ارتباطی 
می ش��ود که به یک زبان رس��می وابس��ته نیس��ت. به موجب این 
ارتباط، ایده ها و مفاهیم بدون اس��تفاده از کلام تشریح و تفسیر 
می شوند. این نوع ارتباط، که ارتباط قياسی هم نامیده می شود، 
»تمامی ارتباطات غیرکلامی یا زبان تن، ژست ها، حرکات بدنی، 
بیان چهره ای، لحن صدا، سرعت صحبت کردن، ردیف آهنگ و 

ترادف واژه ها را دربرمی گیرد.« )همان(
برقراری هر نوع ارتب��اط مؤثر نیازمند بهره گیری از مهارت های 
ارتباطی اس��ت. »مهارت های ارتباطی یک دس��ته از مهارت های 
یاورانۀ اصلی و ضروری برای افراد یاری رسان حرفه ای )متخصصان 
علوم رفت��اری( نظی��ر پزش��کان، روان پزش��کان، پرس��تاران، روان 
درمانگران، روان شناس��ان، مش��اوران و م��ددکاران اجتماعی، در 
تش��خیص، درمان و پیگیری است. ش��رط مهم در استفاده از این 
دس��ته مهارت ها، داش��تن همدلی )ظرفیت ادراک دنیای درونی 
ش��خص مخاطب(، پذيرش مثبت و بدون قيد و شرط )پذیرش 
غیر قضاوتی non-judgmental تجربیات و افشاگری های افراد( و 
همخوانی )داش��تن صداق��ت در گفتار و رفتار( اس��ت.« )نلسون، 

)72 :1389
در ای��ن مرحل��ه، مش��اور و یاریگ��ر از تکنیک های��ی مانند درک 
چارچ��وب قی��اس درونی مراج��ع، دریافت دی��دگاه فرد مخاطب 
)همان: 86؛ ش��فيع آبادى، 1388: 148(، اب��راز توجه و علاقه، انعکاس 
احساس��ات، مدیریت و کنترل مقاومت ها اس��تفاده می کند. در 
داس��تان پادش��اه و کنی��زک، طبی��ب روحانی همچون مش��اور و 
یاریگری زبده، با حفظ اصول رازداری تمام ش��رایط کمک رسانی 
را فراهم می کند. او خلوتی می طلبد تا از طریق گفت وگو و ارتباط 

کلامی با کنیزک همدل شود:
گفت ای شه خلوتی کن خانه را

دور کن هم خویش و هم بیگانه را

کس ندارد گوش در دهلیزها
تا بپرسم زین کنیزک چیزها

خانه خالی ماند و یک دیّار نه 
جز طبیب و جز همان بیمار نه

)مثنوی: 24(
وقتی ش��رایط آم��اده می ش��ود، طبیب با پذي��رش بدون قيد 
و ش��رط  و باصداقت، پرس��یدن را آغاز می کند. ابت��دا از کنیزک 
می خواهد تا از شهر و دیار خود سخن بگوید و به معرفی خویشان 

و نزدیکانش بپردازد:
نرم نرمک گفت شهر تو کجاست؟



که علاج اهل هر شهری جداست

و اندر آن شهر از قرابت کیستت
خویشی و پیوستگی با چیستت؟

)مثنوی: 24(
از آنج��ا که یک مش��اور و یاریگر خوب برای ارتب��اط با دیگران از 
هم��ۀ روش ه��ای ارتباطی بهره می گی��رد، طبی��ب روحانی برای 

کش��ف واقعیات درونی کنیزک، هم زمان با 
مهارت ه��ای ارتباط کلام��ی از مهارت های 
غیرکلامی نیز اس��تفاده می کند؛ دست بر 
نبض کنیزک می گذارد و تغییر چهره و رنگ 

رخسارۀ او را نیز پایش می کند:
دست بر نبضش نهاد و یک به یک

باز می پرسید از جور فلک 
)مثنوی: 24(

»در ح��وزۀ روان درمانی یکی از جدیدتری��ن رویکردهای مکتب 
پس��ت مدرن، داس��تان درمانی )Narrative therapy( اس��ت. 
بانی��ان این مکتب مايکل وايت و ديويد اپستون هستند. به نظر 
آن ها )1992( افراد معنی زندگی خود را در قالب داس��تان هایی 
روش��ن می س��ازند که بعداً به عن��وان »واقعی��ت با آن ه��ا برخورد 
می ش��ود« )كورى، 1385: 437(. »براساس نظریۀ داستان درمانی، 
مردم تمایل دارند زندگی خویش را به شکل یک داستان معنی دار، 
پیوس��ته و منطقی در نظر بگیرند« )برن 2001، به نقل از س��نجانى، 
1386( تا خود و تجاربشان را بفهمند. در این فرایند، فرد رویدادها 
را در الگویی به هم پیوس��ته اما همراه با احساس��ات و افکار خود، 
سازماندهی و یادآوری می کند.« داستان، زبانی خاص برای بیان 

واقعیت و استعاره ای برای زندگی است« )سنجابى، 1386: 10(.
در این داس��تان، طبیب روحانی از کنی��زک می خواهد تا قصۀ 
زندگ��ی اش را به ش��یوۀ داس��تان بیان کن��د؛ زیرا می دان��د که در 
لابه لای این حکایت، واقعیت هایی نهفته است که با گوش دادن 
فع��ال )active Listening(4 و زب��ان تن )کنترل نبض( می تواند 

کشفشان کند و به دنیای درون او راه یابد:
زان کنیزک بر طریق داستان

باز می پرسید حال دوستان

با حکیم او قصه ها می گفت فاش
از مقام و خواجگان و شهر و تاش

سوی قصه گفتنش می داشت گوش
سوی نبض و جستنش می داشت هوش

تا که نبض از نام کی گردد جهان
او بود مقصود جانش در جهان

)مثنوی: 25(
در ارتباط کلامی هر کلمه ای در جایگاه خود، احساسات، عواطف 

و عملکرد متفاوتی را در افراد مختلف برمی انگیزد. بنابراین، طبیب با 
استفاده از روشِ فهرست سیاهۀ خویش و مصاحبه درمانی برای یافتن 
پیشینۀ کنیزک از او می خواهد تا از دیگر شهرها و آشنایانش سخن 
بگوید اما کنیزک سکوت می کند و این خاموشی می تواند سرشار از 
ناگفته هایی باشد که درک آن ها نیازمند ابزار دیگری است. در اینجا، 
ابزار اصلی طبیب همچنان ارتباط غیرکلامی از طریق بررس��ی زبان 
تن )کنترل نبض( است. او به خوبی می داند که فقط بخش کوچکی 
از درک و فهم��ی ک��ه انس��ان با تعام��ل رو در رو 
به دست می آورد، حاصل لغات است. در حالی 
که حالت های چهره، وضع اندام و اعمال دیگر، 
جریانی بدون وقفه از اطلاعات و منبعی پایدار 
از نشانه های مربوط به احساساتی است که فرد 
تجرب��ه می کند. در واق��ع، این حالت ها به طور 
دائم برای تکمیل سخنان و نیز انتقال معانی، 
هنگامی ک��ه عملًا چی��زی گفته نمی ش��ود، 
مورد استفاده قرار می گیرند. همین که از شهر 
سمرقند سخن به میان می آید، نبض کنیزک شدیدتر می زند، رنگ 

چهره اش تغییر می کند و رازش آشکار می گردد:
شهر شهر و خانه خانه قصه کرد

نه رگش جنبید و نه رخ گشت زرد

نبض او بر حال خود بُد بی گزند
تا بپرسید از سمرقندِ چو قند

نبض جست و روی سرخ و زرد شد
کز سمرقندیِ زرگر فرد شد

)مثنوى: 25(

مرحلۀ ادراک
اکن��ون طبیب ب��ه راز درون کنیزک پی برده اس��ت و رنج درونی 
او را درک می کن��د. او با اس��تفاده از تکنیک های��ی مانند ارزیابی 
احساسات، بررس��ی واکنش های جسمانی، س��نجش و ارزیابی 
افکار، بررس��ی چالش ه��ا، بازخورد و خودافش��ایی، توانایی خود 
را ب��رای ارتب��اط مؤثر و کش��ف واقعی��ت درونی کنیزک ب��ه اثبات 
می رس��اند. پس، بدون  آنکه قضاوت یا سرزنش��ی کرده باشد، در 
مقابل افشاگری های کنیزک بی هیچ قید و شرطی او را می پذیرد 

و با مهربانی و شفقت امیدوارش می کند:
گفت دانستم که رنجت چیست زود

در علاجت سحرها خواهم نمود

شاد باش و فارغ و آمن که من
آن کنم با تو که باران با چمن

من غم تو می خورم تو غم مخور
بر تو من مشفق ترم از صد پدر

)مثنوی: 25(

ارتباط را می توان جريانی دو يا 
چند طرفه دانست که طی آن دو يا 
چند نفر به تبادل افکار، نظريات، 

احساسات و حقايق می پردازند و با 
پيام هايی که معنايشان برای آن ها 

يکسان است، به انجام اين امر 
مبادرت می ورزند
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طبیب پس از آنکه کنیزک را آرامش می بخشد، از او می خواهد 
ک��ه رازش را برای کس��ی بازگو نکند تا هرچه زودت��ر به مراد دلش 

)وصال زرگر( برسد:
هان و هان این راز را با کس نگو

گرچه از تو شه کند بس جست وجو
گورخانه راز تو چون دل شود
آن مرادت زودتر حاصل شود 

)مثنوى: 25(

مرحلۀ تغيير
به طور کلی پن��ج رویکرد اصلی در روان شناس��ی وجود دارد که 
رفت��ار و فرایندهای روانی )ش��خصیت و ویژگی های ش��خصیتی( 
انس��ان را تبیین می کنن��د: رویکرد زيست ش��ناختی، رويکرد 
رفت��اری، رويک��رد ش��ناختی، رويک��رد روان کاوی، و رويکرد 
پديدار ش��ناختی )با تأکید ب��ر مراجع مح��وری(. از پنج رویکرد 
اصل��ی موج��ود در ح��وزۀ روان شناس��ی، دو رویک��رد روان کاوی و 

مراجع محوری این مسئله را بیشتر تبیین خواهند کرد.
»طبق رویکرد روان کاوی زندگی روانی انسان از سه سطح رفتار 
)Behavior( فراين��د ذهن��ی )Mental process( و هوش��يار 
)Conscious( تشکیل می شود. سطح هوشیار قسمت محدودی 
از فضای روانی را تش��کیل می ده��د و در هر لحظه امکان آگاهی 
)Awar eness( و دسترسی به آن وجود دارد. سطح نیمه هوشیار یا 
نیمه آگاه، آن بخش از عناصر تجربه های زندگی را شامل می شود 
که فعلًا در هوشیاری نیست اما اگر به آن دقت و توجه کنیم، وارد 
هوش��یاری می ش��ود و به یاد می آید« )راتوس، 1378: 20(. »س��طح 
ناهوش��یار قسمت وس��یعی از فضای روانی را در اختیار دارد. این 
س��طح روانی تشکیل دهندۀ فرضی اساس��ی در نظریۀ روان کاوی 
اس��ت که براس��اس آن، اکثر رفتارهای ما از فرایندهای ناخودآگاه 
ریش��ه می گیرند. فرایندهای ناخودآگاه نیز شامل باورها، ترس ها 
و خواس��ت هایی است که خود ش��خص از وجود آن ها کاملًا آگاه 
نیس��ت ولی در هر ح��ال بر رفت��ار و عملکرد او تأثی��ر می گذارند« 
)اتکينسون و همکاران، 1386: 8، فراهانى، 1389: 15( محتوی ناهوشیار 

از دو بخش سرش��تی )مانند کشاننده ها( و پرورشی تشکیل شده 
اس��ت؛ مانند همۀ خاطره ها، اف��کار، آرزوها و تصوراتی که جامعه 

آن ها را نامقبول تلقی می کند )جمعى از مؤلفان، 1388: 16(.
»زيگموند فرويد معتقد بود که نیازهای فرد بایس��تی به نحوی 
ب��رای او حل و فصل ش��وند اما هنگام��ی که این نیازه��ا با منع و 
ی��ا تنبیه دیگ��ران و جامعه روبه رو می ش��وند از حیطۀ هوش��یار به 
حیطۀ ناهوشیار رانده می ش��وند و همان جا می  مانند و بر رؤياها 
)Dreams(، لغزش های کلامی )Slips of Speak( و رفتارهای 
قالبی )Mannerisms( فرد اثر می گذارند و به صورت مش��کلات 
هیجان��ی و نش��انه های بیم��اری روان��ی، ی��ا برعکس، به ش��کل 
رفتاره��ای مورد پذیرش جامعه مانند فعالی��ت هنری و ادبی بروز 

می کنند.« )فراهانى، 1389: 15(
پیش از این، گفتیم که طبی��ب روحانی با برقراری ارتباط مؤثر به 
لایه های پنهان ش��خصیت کنیزک و در نهایت ب��ه درک تمایلات او 
دست یافت. در این مرحله، او می بایست برای تمایلات سرکوب شدۀ 
کنیزک )محتوی ناهوش��یار وی( و علاج او تدبیری بیندیش��د. رنج 
درون��ی کنیزک طبی��ب را بر آن می دارد که از پادش��اه بخواهد برای 
ایجاد تغییر در ش��رایط موجود و غلبه بر تمایلات س��رکوب ش��ده و 

آرزوهای دست نیافته، کنیزک را به وصال مرد زرگر برساند:
گفت تدبیر آن بود کان مرد را

حاضر آریم از پی این درد را

مرد زرگر را بخوان زان  شهر دور
با زر و خلعت بده او را غرور

... چون رسید از راه آن مرد غریب
اندر آوردش به پیش شه طبیب

... پس حکیمش گفت کای سلطان مه
آن کنیزک را بدین خواجه بده 

)مثنوی: 26(
دنبالۀ مطلب در وبگاه نشریه
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گياه شگفت

فاطمه برادران
کارشناس ارشد زبان دبیر دبیرستان های کاشان

آموزشى- تحليلى

چکيده
شاهنامه پر از شگفتی هاست و اين بزرگ ترين ويژگی 
حماس��ه است. علاوه بر وجود مردان نمادين، گياهان، 
اشيا و حيوانات نيز شگفت و فراسويی جلوه می کنند. 

يکی از اين گياهان، گياه خون سياووشان است.
خون سياووشان )دم  الاخوين( تنها يک گياه نيست؛ 
نماد جاودانگی خون ش��هيد اس��ت که سال ها و بلکه 
قرن هاست از دل زمين سر بر می آورد و خاطرۀ ايثار يک 

انسان بزرگ را با رويش خود زنده نگاه می دارد.
ن��ام اي��ن گي��اه در اس��اطير و در مراس��م بازمانده از 
روزگاران که��ن، که در پاسداش��ت نام و ياد س��ياوش1 
برگزار می ش��ود، به چشم می خورد. ويژگی اصلی اين 
گي��اه، همان طور که اش��اره ش��د، جاويد س��اختن نام 

شهيد است.
ويژگی های ديگر اين گياه، خواص طبی و دارويی آن 
است که ش��فابخش بيماری هاست و در کتب معروف 
پزش��کی از آن ياد می ش��ود. کاربرد ديگر آن در عرصۀ 

ادب فارسی است.
هدف از نگارش اين مقاله، ش��فا ف تر کردن ارزش ها 
و خ��واص اين گياه- چه از منظر طب و چه اس��اطير- 
است که تنها در يک بيت از شاهنامه و ضمن حادثه ای 

گذرا از آن سخن به ميان می آيد.

س��یاوش،  سیاووش��ان،  خ��ون  کليدواژه ه��ا: 
دم الاخوین، آیین سیاووشی

مقدمه
س��یاوش، ش��اهزادۀ نجیب و برومن��د کیانی، که 

به دلی��ل دارا ب��ودن خصوصیات اخلاق��ی مثبت از 
جمله ش��رم و آزرمی شایس��ته و خ��اص2، در میان 
ش��اهان و ش��اهزادگان نم��اد ش��ده اس��ت، چه در 
اس��طوره و چه در پارس��ی نامۀ فردوسی، شاهنامه، 

ویژگی هایی بی بدیل و معجزه گون دارد.
از میان این خصوصی��ات ممتاز می توان به بنای 
شهر شگفت س��یاووش گرد یا گنگ دژ3، در اختیار 
داشتن اس��ب سخن گویی چون ش��برنگ بهزاد4، 
که طبق وصیت س��یاوش تنها باید از کی خس��رو5 
فرمان  ببرد، و بالاخره گیاه خون سیاووشان، که در 
پی جاری ش��دن خون به ناحق ریختۀ وی بر زمین 

رویید، اشاره کرد.
از میان امتیازات یاد شده، گیاه خون سیاووشان 
در ادبیات و اش��ارات ادبی و نیز در اس��طوره و طب 
دارای کارب��رد و ارزش اس��ت. ای��ن گی��اه علاوه بر 
شاداب س��ازی جس��م و کارای��ی درمان��ی، گیاهی 
ش��گفت و فراسویی است که با رویش معجزه آسای 
خود ن��ام و یاد مظلوم تری��ن ش��اهزادۀ ایرانی را در 
اذهان ماندگار س��اخته اس��ت. بنابراین، شایس��ته 
اس��ت این گیاه از جنبه ه��ای ادبی و اس��طوره ای 

مورد بررسی قرار گیرد.
مقال��ۀ »گی��اه ش��گفت خ��ون سیاووش��ان« ک��ه 
دربردارن��دۀ مطال��ب مختل��ف ادبی، اس��اطیری و 
طب��ی درب��ارۀ ای��ن گیاه اس��ت، عمدت��اً از مطالب 
پراکنده ای فراهم ش��ده که در پاورقی های ش��روح 
شاهنامه، کتب اسطوره پژوهی و شروح دیوان های 
ش��اعران نام برده در متن آمده است. محتوای این 
مقال��ه با توج��ه به نوع مطالب گردآم��ده در آن تازه 
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اس��ت و تاکنون دربارۀ آن به طور مستقل پژوهشی 
صورت نگرفته است.

گياه خون سياووشان
در معرف��ی گیاه معجزه  آس��ای خون سیاووش��ان 
قبل از ورود به مبحث اصلی، بیان مفهوم ش��هید و 
ارتباط یک نماد برای ماندگاری نام شهید ضروری 

به نظر می رسد.
شهادت بزرگ ترین نیرویی است که تودۀ انسانی 
را بیدار و هشیار می سازد و با خاصیت شگفت خود 
در طول اعصار و قرون س��بب برانگیختگی وجدان 
آدمیان می گردد. خون س��رخ رنگ شهید در عروق 
تم��ام غیرتمن��دان جاری اس��ت و چه بس��ا قیام ها 
ک��ه در نتیجۀ همین جریان خون ب��ه ناحق ریخته 
ش��دۀ شهید صورت گرفته اس��ت اما بر این قیام ها 
و خون خواهی ها، عاملی دیگر نیز تداوم بخش یاد 
ش��هید است و آن به تعبیر اسلامی ندوشن، رویش 
»درخت یاد« اس��ت؛ درخت ی��ا گیاهی که از خون 
شهید می روید. خون سیاووشان در حقیقت مظهر 
چنی��ن یادکردی اس��ت که ب��ا رویش آن، ن��ام و یاد 
سیاوش در اذهان جاودان می شود و اما چگونگی 

رویش آن.
در »ش��اهنامه« فرزان��ۀ توس آمده ک��ه این گیاه، 
زمان��ی س��ر از خ��اک تی��ره بی��رون آورد ک��ه خون 
پاک ترین ش��اهزاده، س��ياوش، بر زمی��ن ریخت. 
افراس��ياب توران��ی به رغ��م الط��اف بی نهایتی که 
نس��بت به ش��اهزادۀ محبوب و دلاور ایرانی نش��ان 
داد، ب��ر اث��ر س��عایت ب��ددلان و حس��ودانی چون 
گرس��يوز و گروی زره به یک باره تغییر شیوه داد و 
دمدمۀ افس��ون گرانۀ آن دو در ذهن بیمارش جای 
گرفت تا آنجا که چش��م بر مردم��ی و مهمان نوازی 
بس��ت و فرمان قتل س��یاوش را صادر ک��رد. آن گاه 
گرس��يوز و دمور و گروی زره شتابان برای اجرای 
فرمان ش��اه خیره س��ر توران��ی، س��یاوش را به بند 
کشیدند و او را دور از مردمان کشتند و خون پاکش 

را بر زمین ریختند:
به ساعت گیاهی برآمد ز خون

بدان جا که آن تشت شد سرنگون
گیا را دهم من کنونت نشان

که خوانی همی خون اسیاوشان
بسی فایده خلق را هست از وی

که هست اصلش از خون آن ماهروی 
)ج3: 153 پاورقی، چ مسکو(

ای��ن گی��اه برآمده از خ��ون آن ماه��روی که برای 
خل��ق فواید زی��ادی دارد، همان خون سیاووش��ان 
)=پرسیاووشان، دم الاخوین( است و نمایانگر این 

حقیقت که خون مظلوم هیچ گاه پایمال ظلم ظالم 
نمی شود و به هدر نمی رود.

خون سیاوش در رگ های گیاهی جاری است که 
درمان بخش دردهای مردمان اس��ت و این نمودار 
رفعت و رأفت صاحب آن خون است که در قلمروی 
حقیر و تنگ مایه و در زمانی کوتاه نمی گنجد بلکه 

زمانی مدید و جایگاهی وسیع را می طلبد.
سیاوش نماد رحمت و عطوفت است و این گیاه، 
نماد مهر سیاووش��ی. او که برای حفظ پاک دامنی 
خود، از سرزمین نیاکانش چشم پوشید و ناخواسته 
ب��ه جبه��ۀ دش��من پن��اه آورد و بالاخره با دسیس��ۀ 
نابکاران از پا درآمد، می بایس��ت چنین گیاه یادی 
داش��ته باش��د تا پاکی و خوبی اش همگان را تحت 
تأثی��ر قرار دهد و نامش را تا ابد زنده نگاه دارد. این 
گیاه فراس��ویی به خوبی از پس خویش کاری بزرگ 

خود، یعنی حفظ نام شهید، برآمده است.
علاوه ب��ر روی��ش گی��اه خ��ون سیاووش��ان، برای 
حفظ نام س��یاوش علائ��م دیگری نیز در اس��اطیر 
آمده اس��ت: توفانی که هنگام قتل او برخاس��ت و 
زمین و زمان را تیره س��اخت و دیگر مراسمی که در 
پاسداش��ت خون او و به کین خواهی اش و نشانگر 
دوس��تداری او توس��ط ایرانیان اس��ت. »در روایات 
تاریخ بخاراست که زیادت از سه هزار سال است که 
اهل بخارا را بر کش��تن سیاوش سرودهای عجیب 
اس��ت که مطرب��ان آن س��رودها را کین س��یاوش و 
قوالان گريس��تن مغ��ان گویند.« )ك��زازى، 1383: 

)482
و البته به یاد او قربانی نیز می   کنند: »هر سالی، 
ه��ر مردی یکی خروس آنجا بدو بکش��د.« )رستگار 
س��رودهای  علاوه ب��ر   )577  -578  :1370 فس��ايى، 
مطربان که به یاد سیاوش به کين سياوش معروف 
اس��ت، بیس��ت و هش��تمین لح��ن باربد نی��ز کین 
س��یاوش ن��ام دارد8. کار دیگری نیز که به مراس��م 
یاد کرد س��یاوش نس��بت می دهند، رس��م حاجی  
فيروز  است. ابوالقاسم اسماعيل پور در این باره 

می نویسد:
»اگر بخواهیم آیین سیاووشی را ریشه یابی کنیم، 
به آیین دوموزی یا تموز بین النهرینی می رس��یم... 
در ای��ن ای��ام آیین ه��ای ش��ادی ب��ا صورتک ه��ای 
س��یاه به راه می افتاد. ریشه شناس��ی واژۀ سیاوش 
ه��م می تواند تا ح��دودی این نکته را روش��ن کند. 
سیاوش در اصل، سیاورش��ن Siav_arshan از دو 
بخش »س��یاو« »Siav« به معنی س��یاه و »ارشن« 
»Arshan« ب��ه معنی م��رد یا قهرمان اس��ت. پس 
سیاوش یعنی قهرمان سیاه. آیا سیاه کردن صورت 
ی��ا پوش��یدن صورتک ه��ای س��یاه می توان��د نماد 

شهادت 
بزرگ ترين نيرويی 

است که تودۀ 
انسانی را بيدار و 
هشيار می سازد 

و با خاصيت 
شگفت خود 

در طول اعصار 
و قرون سبب 
برانگيختگی 

وجدان آدميان 
می گردد
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سیاوش باشد، یا نماد بازگش��ت از جهان مردگان؟ 
این البته برداش��تی احتمالی است.« )اسماعيل پور، 

)122 -123 :1376
م��وارد ف��وق، مرب��وط ب��ه آیین  های پاسداش��ت 
ن��ام س��یاوش بود. نکت��ۀ قاب��ل ذکر دیگ��ر آوردن 
نمونه ه��ای دیگ��ری از این گیاه یاد در اس��اطیر و 
ادیان اس��ت. یک��ی از نمونه های روی��ش گیاه در 
فرهنگ عامیانۀ ما، رویش گل محمدی اس��ت که 
بر طبق نظر عامه، از عرق روی پیامبر است که بر 

زمین چکید و سبز شد. )ياحقى، 1369: 264(
نمون��ۀ اس��اطیری این گون��ه گیاه��ان، درخ��ت 
ان��ار اس��ت که بر اس��اس اس��اطیر یون��ان از خون 
روئی��د؛  زئ��وس  پس��ر   )Dionysus( دیونی��زوس 
 ،)Juno( آن گاه که ب��ه توطئۀ نام��ادری اش، ژونو

قطعه قطعه شد. )ياحقى، 1369 :106(
ی��اد کرد نام ش��هید گاه به روش دیگ��ری غیر از 
رویش گیاه یاد صورت می گیرد. در برخی موارد، 
این کلام اس��ت که به جای گیاه سیاووش��ی نام ها 
را زن��ده نگه م��ی دارد. نمونۀ ای��ن کلام »انا الحق 
گفت��ن« منصور ب��ا تمام وجود بر س��ر دار اس��ت. 

)اسلامى ندوشن، 1374: 88(
اس��طورۀ  قابل ذکر دیگر نارس��يس اس��ت. او که 
جوانی بس��یار زیب��ا و فریبا ب��ود، ش��یفتۀ دلارایی و 
دلاوری و زیبای��ی خوی��ش گش��ت. ی��ک روز ک��ه در 
بیشه ای مشغول گشت و گذار بود به چشمه ساری 
رس��ید و خود را در آن چش��مه دید و ب��ه اندازه ای بر 
روی زیبای خود، که در آیینۀ چش��مه منعکس شده 
بود، فریفته گش��ت که نتوانست از آن چشم بردارد. 
نارسیس خیره برعکس خود در میان آب های چشمه 
در کنار رود ماند و اندک اندک در مرغزار کنار چشمه 
ریش��ه دواند و به گیاهی دیگرگون شد که به نام وی، 

نارسیس یا نرگس می خوانند. )كزازى، 1383: 480(
علاوه بر نارسیس در اساطیر یونان، در »ایلیاد« 
ه��م ب��ا آژاک��س، پهل��وان ب��زرگ یونان��ی، روبه رو 
می شویم که پس از شکست دادن آشیل و کشتن 
او، با اولیس بر سر ابزار و وسایل آشیل به گفت وگو 
و س��تیز برمی خیزد و خدای��ان نیز طرف اولیس را 
می گیرن��د. آژاکس از فرط خش��م و غضب، خنجر 
خ��ود را در س��ینۀ رویینش فرو می ب��رد. از خون او 
که بر زمین ریخته ش��ده، گل��ی ارغوانی می روید 
و ای��ن گل ارغوانی همان س��نبل اس��ت. )كزازى، 

)86 :1374
در اساطیر چین باس��تان، شاهزاده ای است به 
نام يي��ن گيائو که سرنوش��تش از جه��ات متعدد 
ش��بیه سرنوش��ت و سرگذشت س��یاوش است. او 
نیز، که شاهزاده ای نیک و هنرور است، تحت آزار 
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نامادری خود، س��وداگی، و ناتوان��ی پدرش قرار 
می گیرد. او همچنین مانند س��یاوش به دشمنان 
پدر می پیوندد و به دس��ت آنان کش��ته می ش��ود؛ 
به این ش��کل ک��ه او را تا گل��وگاه در خاک مدفون 
می س��ازند و س��پس گاوآهنی را بر سر او می رانند 
و او را به این ش��یوۀ فجیع می کش��ند. در حماسۀ 
چین نی��ز خون ش��اهزادۀ بی گناه س��بب باروری 

گیاهان می شود. )كوياجى، 1379: 105(
بع��د از بی��ان اس��اطیر مرب��وط ب��ه گیاه ی��اد، به 
ش��اهنامه برمی گردیم. در این کتاب آمده اس��ت 
که علاوه بر آن گیاه، درختی نیز از خون سیاوش 
س��بز ش��د. در قس��متی که کيخس��رو  ب��ه همراه 
فرنگي��س و پيران به نزد افراس��ياب می رود، در 
یک��ی از شهرس��تان های کنار راه ب��ه درختی فرخ 

می رسند که این ویژگی ها را داراست:
ز خاکی که خون سیاوش بخورد

به ابر اندر آمد یکی سبز نرد
نگاریده بر برگ ها چهر اوی

همی بوی مشک آمد از مهر اوی
به دی مه به سان بهاران بدی

پرستشگه سوگواران بدی
)ج3، ب 2652- 2564، چ مسکو(

درختی س��بز از خاکی سر به ابر س��اییده که از 
خون س��یاوش آبیاری شده اس��ت و ویژگی ممتاز 
آن نگارگری چهرۀ س��یاوش بر برگ های آن است 
و ب��وی مش��ک همواره از آن به مش��ام می رس��د6. 
این گون��ه نگارگری ه��ا بر روی ب��رگ درختان، هم 
در اس��اطیر ایران��ی و ه��م در اس��اطیر دیگر ملل 
نمونه   های��ی دارد. در اس��اطیر ای��ران می توانی��م 
درخت س��رو کاش��مر را به عنوان مثال بیاوریم؛ »و 
آن درخت��ی بود ش��گفت و مینویی که زرتش��ت به 
دس��ت خود در قریۀ کاش��مر کاش��ت. به مرور این 
درخت، بلند و س��تبر و پرشاخ شد و دیدن آن مایۀ 

حسرت بینندگان.« )اوشيدرى، 1371: 386(
در ش��اهنامه نی��ز آمده اس��ت که زرتش��ت این 
س��رو آزادۀ بهش��تی را در کنار آتش��کدۀ آذر بُرزین 
مهر می کارد و با رش��د آن، گشتاسب، گرداگرد آن 
ت��الاری عظیم بن��ا می نهد. ب��ر روی برگ های این 
درخت مینوی نام گشتاس��ب به  عن��وان پذیرندۀ 

دین بهی درج شده است.7
نمون��ۀ دیگ��ر آن در اس��اطیر مل��ل، مرب��وط ب��ه 
اس��اطیر مصری اس��ت و  درختی به نام »پرسیه« 
در معبد »هلیوپولیس« که نام پادش��اهان مصری 

بر آن نوشته شده است. )كوياجى، 1379: 28(
دنباله مطلب در وبگاه نشریه
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چکيده
هف��ت پیکر از منظومه های دلکش ادبیات پارس��ی 
اس��ت. نظامی، این ش��اعر خ��وش قریح��ۀ گنجه در 
سرودن افس��انه های این منظومه طبع لطیف و ذوق 
سرش��ار و خلّاق خویش را ب��ا جهان بینی آرمانی اش 
تجسّ��م بخش��یده اس��ت. او با توصیف های نغز و زیبا 
و پدی��دآوردن مناظ��ری ش��گرف در مقاب��ل دی��دگان 
خوانن��ده، تبح��رش را در آفرین��ش صحنه های بدیع 

می نمایاند.
روز پنج ش��نبه، که منسوب به سیّارۀ مشتری است، 
بهرام در گنبد شش��م می نش��یند و ش��اهزاده بانوی 
چی��ن، يغماناز، افس��انه ای را برای او نق��ل می کند. 
داس��تان خیر و ش��رّ،  شش��مین داس��تان هفت پیکر 
اس��ت. این داس��تان نمادین و تمثیلی است با بیانی 
ش��یوا و دلکش، تعالیم اخلاقی و آموزه های بشری را 

به خواننده القا می کند.
این مقاله حاصل بررسی نوع داستان های منظومۀ 
هفت پیکر، منش��أ آن ها، عنصر رنگ، روان شناس��ی 
رنگ، روان کاوی متن، عناصر داس��تان، ژرف ساخت 

داستان و اعتقادات شاعر در این منظومه است.
کليدواژه ه��ا: داس��تان، هفت پیک��ر، گنبد 

ششم، خیر و شرّ، صندلی فام

خلاصۀ داستان
روزی دو جوان از ش��هر خود به شهر دیگری 
روان��ه ش��دند. ه��ر ی��ک از آن دو صندوقچه ای 
داش��ت که زاد خود را در آن گذاشته بود. یکی 
از آن ها خیر و دیگری شر نام داشت و نام آن ها 

شایستۀ فعلشان بود.
خیر توش��ۀ خ��ود را خ��ورد اما ش��ر آن را نگه 
داش��ت ت��ا اینک��ه ب��ه بیاب��ان گ��رم و س��وزانی 
رس��یدند. شر که از گرمای بیابان و کم آبی آنجا 
خبر داشت، مُش��کی آب را در صندوقچۀ خود 
پنهان کرده ب��ود. وقتی هف��ت روز در آن گرما 
راه رفتند، آب خیر تمام ش��د ولی شر هنوز آب 
داش��ت و پنه��ان از خی��ر از آن می خورد. چون 
خیر جگرش خشک شد و تاب تشنگی نیاورد، 
به ش��ر گفت: »دو لع��ل درخش��انی را که دارم 
ب��ردار و در ع��وض، مق��داری آب به م��ن بده یا 
ببخش.« ش��ر قبول نکرد و گفت: »نمی گذارم 
ک��ه در بیابان ذخیرۀ آب مرا بخوری و در ش��هر 
آبرویم ببری. من گوهری می خواهم که نتوانی 
از من بگیری و آن دو گوهر چش��مان توست.« 
خیر ابتدا قبول نکرد ولی بر اثر غلبه تش��نگی 
راضی ش��د. ش��ر هم با دشنه چش��مان او را از 

گنبد ششم
بررسی گنبد ششم هفت پیکر نظامی
نشستن بهرام روز پنج شنبه در گنبد صندلی
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آموزشى-  تحليلى

نظامی به  خاطر 
داستان سرا بودن 

و قدرت خاصش 
در نقالی مطلب را 

می پروراند، سخن را 
پيچ و تاب می دهد 

و حکايت را به 
دلکش ترين صورت 

به خواننده عرضه 
می دارد 
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حدقه بیرون کشید. آن گاه گوهر و جامه های او را برداشت و 
رفت و خیر را تشنه و تنها رها کرد.

در آن روزه��ا کُردی گلّ��ه دار و توانا در آنجا اقامت کرده بود 
و دختری زیبا داش��ت. از قضا، دختر وقتی از س��ر چش��مه 
برمی گش��ت، جوان رنجور و زخمی را یاف��ت. ابتدا به او آب 
داد و سپس چشمانش را در جای خودشان قرار داد و بست 

و او را با خود به خانه برد.
رد )پ��در خان��واده( به خانه برگش��ت و  وقت��ی ش��بانگاه کَُ
ماجرای خیر را ش��نید، گف��ت: »کنار آن سرچش��مه ای که 
داریم درخت کهنی اس��ت که از بیخش دو شاخه دور از هم 
رسته است. برگ یکی چون حلّۀ حور بهشت، دیدۀ نور رفته 

را نور می دهد و برگ شاخ دیگر، علاج صرعیان است.
دخت��ر التم��اس کرد تا پدر ب��رگ آن درخ��ت را برای علاج 
ای��ن بیچاره بیاورد. پدر برگ های آن درخ��ت را آورد و دختر 
بعد از کوبیدن برگ ها، آب آن ها را در چش��مان خیر ریخت. 
خیر پس از س��اعتی درد کش��یدن خوابید و بع��د از پنج روز 
چشم هایش بهبود یافت. وقتی چشم باز کرد و دختر را دید، 
سپاس��گزاری کرد و به خاطر مهربان��ی وی، به مرور به او دل 

بست.
از آن پس خیر هر روز برای ش��تربانی و گله داری با کُرد به 

صحرا می رفت. کُرد وقتی خدمات او را دید، عزیزش کرد.
پ��س از مدتی، خیر از کُرد اجازه خواس��ت ت��ا به خانه اش 
برگردد و گفت: »مدتی اس��ت که از خ��وان تو می خورم. مرا 
ح��لال کن.« کُ��رد و خانواده اش از رفتن او ناراحت ش��دند. 
کُ��رد پیش��نهاد کرد که ب��ا دخت��رش ازدواج کن��د. خیر هم 
پذیرفت و از او تش��کر کرد و چنان ش��د که دار و ندار خود را 

به او بخشید.
روزی خیر به س��راغ درخت صندل رف��ت و از برگ های آن 
دو ش��اخ، دو کیسه جمع کرد و به ش��هری که دختر پادشاهِ 
آن صرع داشت، رفت. پادشاهِ آن شهر تمام پزشکان را برای 
م��داوای دخترش آورده بود اما او ش��فا نیافته بود. پادش��اه 
ش��رط کرده بود که هر کس دخترم را علاج کند، او را داماد 
خ��ود می کنم. خیر به پادش��اه پیغام داد و س��پس دخترش 
را که چون بید لاغر ش��ده بود، علاج کرد و او را به همس��ری 
برگزی��د. بعد هم دخت��ر وزیر را که آبله داش��ت درمان کرد و 

جفت خود ساخت.
او ب��ه ش��ادمانی روزگار می گذران��د تا اینکه به پادش��اهی 
رس��ید. از قضا، روزی برای عیش به باغ می رفت. شر را دید 
که با جهودی معامله می کند. دستور داد او را به باغ بیاورند. 
شر ابتدا منکر نام خود شد ولی خیر  گفت: »ای حرام زاده، 
نامت ش��ر است و س��یرتت از نامت بدتر. تو آن هستی که به 
خاطر جرعه ای آب چش��مان رفیقت را درآوردی و گوهرهای 
او را برداشتی. من آنم که تو مرا کشتی ولی خدا مرا نکشت 

و اینک بخت یارم شده است و به تاج و تخت رسیده ام.«
ش��ر وقتی ب��ا دقّت به خیر نگاه کرد، او را ش��ناخت و امان 
خواست و گفت: »این بدی را من نکردم بلکه این سرنوشت 

 آسمانی بود که نام مرا شر و نام تو را خیر نهاد و مطابق نامم 
آن عمل از من سر زد. خیر او را آزاد کرد ولی کُرد به دنبال او 
رفت و سرش را از تنش جدا کرد. آن گاه گوهرهای خیر را که 
ش��ر در لباس��ش پنهان کرده بود یافت و به خیر داد و گفت: 

»گوهر به گوهر آمد باز.«
خیر مملکت را با عدل و داد پیش می برد و هر از گاهی، به 
سراغ درخت صندل می رفت و با آن دردها را درمان می کرد.

نوع داستان
گنب��د، داس��تانی نمادی��ن و اخلاق��ی اس��ت. از این نوع 
داستان ها، مولوی بیشتر به صورت تمثیلی و رمزی استفاده 
می کن��د ولی نظام��ی به  خاطر داستان س��را ب��ودن و قدرت 
خاصش در نقالی مطلب را می پروراند، س��خن را پیچ و تاب 
می ده��د و حکای��ت را به دلکش تری��ن صورت ب��ه خواننده 
عرضه می دارد. با آنکه نتیجۀ داستان از ابتدا برای خواننده 
مش��خص و روشن اس��ت، نظامی با ش��یوۀ بیان خاص خود 
ب��ه او فرص��ت تفکّر و پی��ش داوری نمی ده��د. او خواننده را 
محو بیان خود می کند و تا آخر داس��تان می کشاند و درسی 

اخلاقی فرارویش می گذارد.
ب��ه بی��ان عبدالحس��ين زرين ک��وب: »افس��انه ای ک��ه 
پنج ش��نبه، دخت��ر پادش��اه در گنب��د صندلی ف��ام حکایت 
می کن��د، چنان ک��ه از حکم��ت و ظراف��ت اه��ل چی��ن در 
س��نت های ادب��ی آن ایّ��ام انتظ��ار م��ی رود، ه��م اخلاقی و 
هم رمزی اس��ت. در مقایسۀ آن با یک قصۀ کوتاه اروپایی که 
تح��ت عنوان »خیر و ش��رّ« در مجموعۀ امث��ال »دون خوان 
مانوی��ل« آمده اس��ت، نه فقط رن��گ پر نور ش��رقی آن بلکه 
مفه��وم رم��زی ژرف تری ک��ه در جزئیات آن هس��ت، قدرت 
تخیّل ش��رقی را به نحو بارزی واجد برتری نشان می دهد.« 

)زرّين كوب 1383: 159(

منشأ داستان
در مورد ریشۀ داستان نظریاتی وجود دارد؛ از جمله استاد 
زرين کوب می نویسد: »صورت های دیگری از همین روایت 
ش��رقی- با تفاوت های��ی که در نقل جزئی��ات اجتناب ناپذیر 
می نمای��د- در ادبی��ات مذهب��ی جاینی ه��ای هن��دی، در 
روای��ات عبری قوم یهود و حت��ی در ادبیات عامیانه و محلی 
برخ��ی اقوام اروپایی نیز هس��ت که مأخذ روای��ت نظامی را 
در قصه های عامیانۀ کهن ش��رقی قابل ردیابی می س��ازد.« 

)همان: 159(



21  رشد آموزش زبان و ادب فارسی | دورۀ بیست و هشتم |  شمارۀ 1 |  پاییز 1393 |

نویسندۀ مقالۀ »هفت پیکر و نظامی و ادب مصر باستان« 
می نویسد: »داستان خیر و شرّ یکی از قصصی است که هم 
تاریخ درازی دارد و هم روایات مختلفی از آن در سراسر دنیا 

میان اقوام گسترده است. )اميد سالارى 1381: 350(
انواع شفاهی حکایت، نه تنها در خاورمیانه بلکه در چین، 
تبّت و تقریباً در تمام قارۀ اروپا و آس��یا یافت می ش��ود. مثلًا 
بی��ش از ی��ازده روایت )به قولی 22 روای��ت( هندی آن هنوز 
در افواه عامۀ هند ش��ایع است«. )همان: 352(. نویسندۀ این 
مقاله اذعان می دارد که »تمام علما اساساً منشأ این حکایت 
را به دلیل موجود بودن روایاتی از آن یا از برخی موتیف های 
)بن مایه( آن در ادب سانس��کریت کش��ور هند می دانند اما 
»ش��وارتز باوم« )Schwartzbaum(، عالم بزرگ اس��رائیلی، 
در کتاب جامعش »مطالعاتی دربارۀ فولکلور یهود و جهان« 
به یک داس��تان مصری باس��تان به عنوان ریشۀ این حکایت 
اش��اره می کند. در آنجا شرّ ظرفی برنجین که به خیر قرض 
می ده��د و موق��ع گرفتن ادعای گران بهاتر ب��ودن ظرفش را 
می  کند. س��پس او را کور می کند. بعد از سال ها فرزند او به 
انتق��ام پدر گاوی به عمویش می ده��د و دعوی زیبا و اصیل 

بودن گاو را می کند و شرّ را کور می کند. )همان: 5 و 354(
در  ع��رب  فولکل��ور  اس��تاد  حسن الش��امی،   احم��د 
دانش��گاه ایندیان��ا، هم بر این اعتقاد اس��ت ک��ه حکایت 
خیر و شرّ بر روایتی از این حکایت مصری باستان متّکی 
اس��ت و ریش��ۀ هندی ن��دارد. ش��وارتز باوم ب��ر این باور 
اس��ت که حکایت، به جزئیات داس��تان مصری ش��باهت 

بس��یاری دارد؛ زیرا:
1. خیر و ش��رّ با هم برادرند )در بس��یاری از روایات ش��ایع 
به  جای دو هم س��فر، سخن از دو برادر، یا عمو و برادرزاده، یا 

دایی و خواهرزاده است(.
2. یکی به دست دیگری یا طبق نقشۀ او کور می شود.

3. زنی، کور مظلوم را می بیند و با او ازدواج می کند.
4. انتقام مظلوم به دس��ت حیوانات یا یکی از بس��تگان او 
کشیده می شود )در روایت نظامی پدرزن و در روایت مصری 

فرزند( )همان: 355(
به هر حال، قرینه س��ازی این نوع داستان های عامیانه در 
میان اقوام گوناگون شایع بوده است و معمولًا حیله ها تکرار 
می شده اند. این حکایت چه اصل هندی داشته باشد، چه 
مصری، در گذار تاریخی پر فراز و نشیب خود حوادثی به آن 

افزوده شده است.

عنصر رنگ در داستان
رن��گ در ه��ر ی��ک از داس��تان های هف��ت پیک��ر جلوه ای 
خاص دارد. همگونی رنگ گنبدها با پوشش درون قصرها، 
جامه ها، جام ه��ا و زیورآلات و همچنین با نتیجۀ داس��تان، 
بیانگ��ر نگ��رش نظامی به زیبایی های حی��ات مادی و پیوند 
آن ه��ا ب��ا زیبایی های معنوی اس��ت ک��ه می تواند نگرش��ی 
عرفانی باش��د. حرک��ت رنگ در حقیق��ت اصلی ترین زمینۀ 
داس��تان است که از ابتدا تا انتها آمیخته با عناصر داستان، 

جلوه گر است.
در گنبد شش��م، صندل گون، قرمز کم رنگ و تیره به رنگ 
خاک اس��ت. صن��دل در لغت به معنی »چ��وب خوش بوی، 
معرب چندن، بهترین آن س��رخ یا س��فید است. درخت آن 
به قدر گردکان و ثمرش ش��بیه به خوشۀ قبۀ الخضراء، قوت 
آن تا سی س��ال باقی است و آن سفید و زرد و سرخ است«. 

)لغت نامۀ دهخدا، ذیل صندل(
در کتاب های لغت از صندل  رنگ خاصّی مورد نظر نبوده 
و انواع س��رخ و س��فید و زرد آن را بی��ان کرده اند، همان طور 
ک��ه نظامی ه��م رنگ خاصّی را در نظر نداش��ته ام��ا در اوّل 
این گنبد، صندل فام را به رنگ خاک به کار برده است؛ زیرا 

خاک کمی مایل به سرخ است.
بر نمودار خاک صندل فام

صندلی کرد شاه جامه و جام )نظامى، 1385: 268(
علی اصغ��ر قهرمان��ی مقبل در مقاله ای ب��ا عنوان »عنصر 
رنگ در هفت پیکر نظامی گنجه ای« می نویس��د: »واقعیت 
این اس��ت که رنگ صندلی را حت��ی در منظومۀ هفت پیکر 
نمی ت��وان از رنگ ه��ای اصلی دانس��ت. این رنگ منس��وب 
اس��ت به چوب صندل که رنگ های مختلفی از آن، از جمله 
سرخ و سفید، یافت می شود. در هفت پیکر از صندل بیش 
از آنکه مفهوم رنگ افاده ش��ود، بوی خوش مورد نظر است 
و نیز خاصیّت پزش��کی که در قدیم ب��ه آن قائل بوده اند و از 
آن برای درمان سرع و سردرد استفاده می کرده اند. )قهرمانى 

مقبل، 1387: 194(
ش��اعر در دو جا به رنگ مورد نظرش از واژۀ صندل اش��اره 

کرده است: 
1. شب چو عود سیاه و صندل زرد )نظامى، 1385: 259(

2. بر نمودار خاک صندل فام )همان: 268(
ب��ا توجه به این دو مورد، چنین به نظر می رس��د که صندل 
مورد نظر شاعر بین زرد تا سرخ تیره و کم رنگ )رنگ خاک یا 
قهوه ای( اس��ت و او تصوّر دقیقی از آن نداشته است. اینکه 
ش��اعر چه ارتباطی بین صندل و مش��تری و اقلیم ششم در 
ذهن داش��ته، مش��خص نیس��ت و اینکه در قدی��م این ها را 
چگونه به هم مرتبط می س��اخته اند و نظامی در این مورد از 

چه مأخذی استفاده کرده است، بر ما روشن نیست.

                                              دنبالة مطلب در وبگاه نشريه
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تحليل ساختاری 
داستان 

مسعود دلاويزحسنک وزیر
کارشناس ارشد زبان و ادب فارسی و مدرس 
مراکز تربیت معلم بهبهان

آموزشى- تحليلى

چکيده
از  يک��ی  وزي��ر  حس��نک  داس��تان 
داس��تان های ش��ورانگيز و در عي��ن ح��ال 
غمناک تاريخ بيهقی است که در آن تحت 
تأثير نثر بينابين به توصيف تمام صحنه ها 
و ماجراهای داس��تان پرداخته می شود. در 
اين نوشته کوش��يده ايم به بررسی عناصر 
س��اختاری متن از نظر شخصيت پردازی و 
نح��وه روايت بپردازيم و با رفتن در لايه های 
متن در س��طح آوايی، توازن واژگانی، توزان 
و  واژ گان��ی  انس��جام دس��توری،  نح��وی، 
پيوندی به شالودۀ ساختمان متن که زاييدۀ 

بيان هوشمندانۀ بيهقی است، پی ببريم.

تاریخ  ساختارشناس��ی،  کليدواژه ها: 
بیهقی، پدریان، پسریان

درآمد
ام��روزه ارزش اث��ر مان��دگار ابوالفضل 
بیهقی بر کسی پوشیده نیست؛ اثری که 
با گذشت سال ها از تألیف آن، همچنان 
جای��گاه والای خ��ود را در می��ان اه��ل 
قلم حفظ کرده اس��ت. مه��ارت بیهقی 
در داس��تان پردازی، توج��ه وی��ژۀ او ب��ه 
چگونگ��ی قرار گرفتن گزاره ها در روایت 
داس��تانی، تس��لّطش بر ایجاد انسجام 

آش��نایی اش  همچنی��ن  و  درون متن��ی 
ب��ا فنون ج��ذب مخاطب س��بب ش��ده 
اس��ت که این اثر توجه بس��یاری را برای 
انجام بررس��ی های س��اختاری و س��ایر 
نظریه های مدرن ادبی به خود معطوف 
کن��د. یک��ی از داس��تان های برجس��تۀ 
بیهق��ی در حوزۀ روایی و س��اختاری در 
ش��اهکار تاریخی اش، داستان حسنک 
وزیر اس��ت که صحت تاریخ��ی دارد اما 
با توج��ه به نوع روایت و س��اختار خاص 
و نی��ز این نکته که هر ی��ک از قهرمانان 
کارکرده��ای  ح��وزۀ  از  داس��تان  ای��ن 
و  می کنن��د  عب��ور  واقع��ی  ش��خصی 
گفتارها و رفتاره��ای آن ها در هر لحظه 
و در هر جای داستان، تعمق مخاطب را 

می طلبد، درخور بررسی است.

1. ساختار و روايت
در مجلد ششم تاریخ بیهقی داستانی 
آمده اس��ت با عنوان »ذکر ب��ردار کردن 
حس��نک وزیر« که با توجه به س��اخت و 
پرداخ��ت بیهقی در خلق ش��خصیت ها 
واکنش ه��ای موج��ود در  و  و کنش ه��ا 
داس��تان، نظر اهل قل��م را به خود جلب 
کرده اس��ت. این داستان به نوعی مبین 
س��تیز نیکی و ب��دی، اه��ورا و اهریمن، 

زش��تی و پاک��ی و درس��تی و ناراس��تی 
اس��ت که در سرتاس��ر داس��تان و از طرز 
بی��ان و روایت بیهق��ی و همچنین لحن 
فیلسوفانۀ کلام او نمایان است. ستیزی 
که در یک طرف آن پدريان به نمایندگی 
حسنک وزير و در طرف دیگر پسريان 
ب��ه نمایندگ��ی بوس��هل زوزنی اس��ت 
و ه��ر ی��ک از آن ه��ا در هر بره��ۀ زمانی، 
هنگامی که بر مسند قدرت سوار است، 
از هیچ گونه استخفاف و ستمی در حق 

دیگری کوتاهی نمی کند.
راوی داس��تان بیهق��ی اس��ت که خود 
در بط��ن ح��وادث ب��وده و ی��ا جزئی��ات 
مرب��وط ب��ه آن ها را در جاهای��ی که خود 
درک و دریاف��ت نک��رده، مث��ل بیش��تر 
داس��تان هایش از افراد مطمئن دریافت 
کرده اس��ت. در این داستان از طرز بیان 
او پیداس��ت که دل  خوش��ی از پسریان و 
به ویژه بوس��هل زوزنی ن��دارد: »هر چند 
مرا از وی بد آمد« )بيهقى، 226: 1375(. از 
طرف دیگر، از فحوای کلامش می توان 
دریافت که خواهان آ زادی حسنک وزیر 
اس��ت. در صحنۀ آغازین این داس��تان، 
برخلاف بسیاری از داستان های موجود 
در ایران و جهان- چه داستان کوتاه، چه 
رم��ان و چه قصه- که همگ��ی با معرفی 
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قهرم��ان داس��تان آغاز می ش��وند، ابتدا 
ش��خصیت ضد قهرمان و شریر داستان 
به ط��ور کامل معرفی می ش��ود. راوی در 
آغاز از قومی سخن می راند که برخی از 
آن ها س��تمکار و شرورند. آن گاه بوسهل 
زوزن��ی را- ک��ه یکی از اعضای س��تمکار 
همان قوم است- با ذکر نام و موقعیت و 
مقام پی��ش روی خواننده می نهد )همان: 
226(. ای��ن مرحل��ه عنص��ر مهم��ی در 
ریخت شناسی شمرده می شود؛ چراکه 
بر نقش یا خویش��کاری بوسهل در قصه 
و تبدی��ل ش��دن آن ب��ه قص��ه ای پرغصه 
تأکی��د می کند. به بیان دیگ��ر از دیدگاه 
روایت شناس��ی، بیهقی با هدف ویژه ای 
پیش از معرفی قهرم��ان، ضدقهرمان را 
توصیف می کند تا خواننده با همۀ ابعاد 
وج��ودی وی و کارکرده��ای منف��ی اش 
آش��نا گ��ردد و بداند که در این داس��تان 
نق��ش ضدقهرمان و آزارهای وی بس��یار 
پررنگ تر و محسوس تر از قهرمان است. 
بدین ترتیب، نه تنها او را گناه کار می داند 
و جرم��ش را نزد خوانندگان س��نگین تر 
می کن��د بلک��ه خ��ودش را ه��م آرام ت��ر 
می س��ازد؛ چون آسیب بوسهل حتی به 

وی و استاد وی هم رسیده است.
ه��دف او از آوردن ای��ن داس��تان، ب��ه 
نگاه فیلس��وفانۀ او به زندگی و پرداختن 
به سرنوش��ت محتوم انس��ان یعنی مرگ 
برمی گردد. در واقع، داستان را با توجه به 
جملاتی که در پایان آن آورده می ش��ود، 
می توان مرثیه ای از نوع مراثی فلس��فی 
دانست که بر ناپایداری جهان و کوتاهی 
عم��ر و ناتوانی آدمی در برابر مرگ تأکید 
دارد و می خواه��د که اث��رش پندنامه ای 
باش��د که از خود برای نس��ل های آینده 
به یادگار بگ��ذارد: »او رفت و این قوم که 
این مکر س��اخته بودند نی��ز رفتند و این 
افس��انه ای است با بس��یار عبرت. و این 
همه اس��باب منازعت و مکاوحت از بهر 
حطام دنیا به یک س��وی نهادند. احمق 
مردا که دل درین جهان بندد، که نعمتی 

بدهد و زشت بازستاند« )همان: 235(.

الف( شخصيت پردازی
از   )Personality( ش��خصیت  لغ��ت 
ریش��ۀ واژۀ لاتین )Persona( گرفته شده 

است. این کلمه به نقاب یا ماسکی گفته 
می شد که بازیگران تئاتر در یونان قدیم به 
ص��ورت خود می زدند و به مرور معنای آن 
گسترده تر و نقشی را که بازیگر ادا می کرد، 
دربرگرفت. بنابراین، مفه��وم کلی و اولیۀ 
ش��خصیت تصویری صوری و اجتماعی 
اس��ت و براساس نقشی که فرد در جامعه 
بازی می کند، ترس��یم می شود. یعنی در 
واق��ع فرد، ب��ه اجتماع خود ش��خصیتی 
عرضه می کند که براساس آن، او را ارزیابی 
می کند. ش��خصیت را بر مبن��ای صفات 
بارز یا مس��لط فرد نیز برون گرا، درون گرا و 
یا پرخاش��گر و امثال آن تعری��ف کرده اند 

)شاملو، 1377: 11 و 12(.
در زب��ان ع��وام، ش��خصیت ب��ه معنای 
دیگ��ری ب��ه کار م��ی رود. »مث��لًا ف��رد ب��ا 
ش��خصیت کس��ی اس��ت که می تواند با 
وقار و متانت، افراد را تحت نفوذ خود قرار 
دهد و نقطۀ مقابل آن، »بی ش��خصیت« 
است. همچنین کلمۀ شخصیت در عرف 
به عنوان چهرۀ مشهور و صاحب صلاحیت 
در حوزه ه��ای مختل��ف ب��ه کار م��ی رود؛ 
همچ��ون ش��خصیت سیاس��ی، علمی و 

هنری و از این قبیل« )كريمى، 1383: 9(.
تیپ های شخصیتی بر مبنای توجه به 
ویژگی های جس��مانی و روانی مشخص 
می ش��وند. در گذش��ته بق��راط حکیم، 
ب��ر مبنای رابط��ه ای که بین س��اختمان 
سرش��تی ب��دن و خصوصی��ات روان��ی و 
رفت��اری اف��راد قائل ب��ود، ب��ه تعریف از 

اشخاص می پرداخت.

بوسهل زوزنی 
بوس��هل زوزنی یکی از شخصیت های 
اقتدارطل��ب تاری��خ بیهق��ی اس��ت. ب��ا 
ن��ژاده،  م��ردی  او  بیهق��ی،  توصی��ف 
دانش��مند، و در زب��ان و ادبی��ات ع��رب 
یگانۀ روزگار، و در عین حال شراب خوار، 
خوش گذران و عشرت طلب بوده است و 
به درشت خویی و کینه توزی، نامهربانی، 
لافزن��ی و گزافه گویی و... ش��هرت دارد. 
بوسهل چندین بار تحت تأثیر شخصیت 
ناهمسان خود پایه های حکومت مسعود 
را سس��ت و ل��رزان می کن��د؛ از جمله با 
تضری��ب در باب حس��نک وزی��ر، توطئه 
علی��ه آلتونتاش و تحریک مس��عود علیه 

او، ترغی��ب وی ب��رای گرفت��ن مال های 
صلت��ی و... ش��خصیت بوس��هل زوزنی 
در نظ��ر بیهقی خوش��ایند نیس��ت ولی 
در قضاوت نس��بت ب��ه او جانب انصاف 
را رعای��ت می کن��د و ب��ه اص��ل و نس��ب 
شایس��ته اش اش��اره دارد: »این بوسهل 
مردی امامزاده، محتشم، فاضل و ادیب 
ب��ود؛  اما ش��رارت و زعارت��ی در طبع وی 
مؤکد ش��ده- لا تبدیل لخلق الله- و با آن 
شرارت، دلسوزی نداشت.« )بيهقى: 226(
بوسهل و به طور کلی افراد تحت تسلط 
مس��عود تیپی ماکیاولی دارند؛ متملق، 
چاپلوس و فرصت طلبند و برای رسیدن 
به قدرت از هر شیوه ای بهره می گیرند. 
حتی اگر به قیمت حقیر کردن خودشان 
باش��ند. این سنخ ش��خصیتی که به نام 
Niccolo machi� )ييکولو ماکياولی 
فیلس��وف ایتالیای��ی، نامی��ده   ،)aveli
شده اس��ت از دو دس��تورالعمل معروف 
پی��روی می کن��د: یکی عبارت مش��هور 
»ه��دف وس��یله را توجی��ه می کن��د« و 
دیگ��ری »بهتری��ن راه کنت��رل داش��تن 
بر مردم این اس��ت ک��ه به آن ه��ا آنچه را 

دوست دارند بش��نوند، بگوییم«. روشن 
است که دس��تورالعمل اول، فرد را مجاز 
می داند که از ه��ر طریقی چه صحیح و 
چه غلط، چه مشروع و چه نامشروع، چه 
قانون��ی و چه غیرقانونی ب��ه هدف خود 
برس��د. دس��تورالعمل دوم نیز ریاکاری، 
فرصت طلب��ی و نان به ن��رخ روز خوردن 
را ب��ه روش��نی آموزش می ده��د )كريمى: 
144 و 145(. ب��ه دنب��ال این تفکر اس��ت 
که بوس��هل زوزن��ی در روزگار حس��نک، 
در م��دح و س��تایش او زب��ان به س��رودن 
ش��عر می گش��اید و در زمانی دیگر تمام 

اين داستان به نوعی مبين 
ستيز نيکی و بدی، اهورا و 
اهريمن، زشتی و زيبايی و 

درستی و ناراستی است که در 
سرتاسر داستان و از طرز بيان 

و روايت بيهقی و همچنين 
لحن فيلسوفانۀ کلام او نمايان 

است



تلاش خود را برای سقوط حسنک به کار 
می بندد. حس��نک در مجلس محاکمۀ 
خ��ود در جواب بوس��هل- که او را س��گ 
قرمط��ی می خوان��د- از ای��ن راز پ��رده 
برم��ی دارد و می گوید: »س��گ ندانم که 
بوده اس��ت، خاندان من و آنچه مرا بوده 
است از آلت و حشمت و نعمت، جهانیان 
دانن��د... ای��ن خواج��ه که ب��ه اقتضای 
زمان، روزگاری مداح حسنک وزیر بوده 
اس��ت،  هنگام تکیه زدن بر اریکۀ قدرت 
از هیچ استخفاف، انتقام جویی و تشفّی 

خاطر نسبت به او دریغ نمی ورزد.
حسنک وزير

حس��نک وزی��ر از نمونه های ب��ارز تیپ 
اس��ت.  بیهق��ی  تاری��خ  در  سرس��خت 
پرخاش جوی��ی، ناآرام��ی و ش��هامت از 
خصوصیات اوس��ت. تیپ سرس��خت یا 
جسور نوع دیگری از تیپ های شخصیتی 
اس��ت که روان  شناس��ان از آن به داشتن 
جرئ��ت و جس��ارت بالای��ی در رویاروی��ی 
ب��ا نوس��انات زندگی و دس��ت و پنجه نرم 
کردن ب��ا آن ها یاد می کنن��د. تحقیقات 
نش��ان می دهد که گس��تاخی و شهامت 
نه تنه��ا کلید دس��تیابی به مان��دگاری و 
حیات بیشتر اس��ت بلکه با اتکّا به کمی 
اس��ترس، توانای��ی آفرین��ش ش��اهکار،  
رهب��ری، اس��تقامت، جرئت و س��لامت 
جسمی و فکری را افزون می کند. از این 
رو سرسختی ش��خصیت، البته به میزان 
کم و منطقی، به عنوان یک سپر مهم در 
برابر بیماری اس��ترس ض��رورت دارد. در 
مجموع، این تیپ ش��خصیتی به عنوان 
یک ش��خصیت ب��ا دل و جرئت و در عین 
ح��ال متفک��ر و عاقبت اندی��ش تعری��ف 

می گردد. )حجازى، 1387: 23(
بیهقی خود ضمن بیان تهوّر و بی باکی 
حس��نک وزیر، شایس��تگی و لیاقت وی 
را در قیاس او با بوس��هل زوزنی گوش��زد 
می کن��د: »و بوس��هل با ج��اه و نعمت و 
مردم��ش در جن��ب امی��ر حس��نک یک 
قط��ره آب ب��ود از رودی« )بيهق��ى: 227(. 
آنچه حس��نک را قهرمان و اَبَرمرد تاریخ 
بیهقی کرده، شهامت و اعتماد به نفس 
والای او در مقاب��ل نظام حاکم و ترجیح 
دادن م��رگ ب��ر زندگ��ی ت��وأم ب��ا مذلّت 
اس��ت. او از این جهت خ��ود را به نوعی 

هم ردیف امام حس��ین)ع(  قرار می دهد 
ک��ه می گوید: »جه��ان خ��وردم و کارها 
راندم و عاقبت کار آدمی مرگ است، اگر 
امروز اجل رسیده است، کس باز نتواند 
داش��ت که ب��ردار کش��ند یا ج��ز دار که 
بزرگ تر از حسینِ علی نیم« )همان: 232(.
حس��نک به عنوان نمادی از شجاعت 
ه��م  ش��رایط  بدتری��ن  در  پای��داری  و 
کوچک ترین ضعف و انحطاطی در مقابل 
دشمن از خود نشان نمی دهد؛ هرچند 
که ج��ان بر س��ر گس��تاخی و بی پروایی 
خویش می نهد: »و کار حس��نک آشفته 
گش��ت و ب��ه روزگار جوان��ی ناکردنی ه��ا 
ک��رده ب��ود و زبان ن��گاه ناداش��ته و این 
سلطان بزرگ محتشم را خیرخیر بیازرد« 
)همان: 52( ول��ی بی عدالتی نظام حاکم 
و روس��یاهی بوس��هل زوزن��ی را در تاریخ 
ثبت می کند و افزون بر این، سرس��ختی 
و جس��ارت او در برابر ناهمواری ها عامل 

ماندگاری او در تاریخ می شود.

ب( ساختار نظم
»س��اختار نظم یک��ی از س��اختارهای 
عم��دۀ س��خن ادبی اس��ت ک��ه قواعد و 
الگوهای آن بر روی نظام غیرعادی زبان 
اعمال می ش��ود و آن را از سخن معمول 
متمایز می کند. نظم تنها منحصر به وزن 
و قافیه نیس��ت و ش��امل هرگونه تناسب 
و توازن صوری اس��ت که از طریق تکرار 
کلامی ایجاد می شود.« )اخلاقى، 1376: 
101( ساختار نظم در سه سطح متفاوت 
زب��ان، یعن��ی س��طح آوای��ی، واژگانی و 

نحوی، مطالعه می شود.
در این قس��مت، ساختار نظم داستان 
بر دار کردن حس��نک وزیر با دشمنانش 

را بررسی کنیم.

سطح آوایی
ت��وازن آوایی خود ب��ه دو صورت توازن 
واج��ی و ت��وازن هجای��ی قاب��ل مطالعه 
است. در ابتدای داستان، تکرار صامت 
»ر« چش��مگیر اس��ت که آهن��گ پایین 
کش��یدن را ب��ه هم��راه دارد و ای��ن خود 
نوعی تأکید ب��ر واقعه ای ناگ��وار )مرگ( 
است: »فصلی خواهم نبشت در ابتدای 
این حال بر دار کردن این مرد پس به سر 

قصه ش��د« )بيهقى: 226( و ادامۀ جمله ها 
و تک��رار این صامت به وی��ژه در جملۀ »به 
پاسخ آنکه از وی رفت گرفتار و ما را با آن 
کار نیس��ت« )همان: 226( نیز تأکیدی بر 
پایانی ناگوار برای ش��خصیتی است که 
نتوانسته در این دنیا برای خود حیثیتی 
دست و پا کند. در واقع، بسامد بالای این 
صامت معن��ی دار را می ت��وان در مقدمۀ 
تأثیرگذار بیهقی و واژه های برجسته ای 
چون: دار، م��ردن، براثر، رفتن، گرفتار، 
کار، عمر دید که هر کدام به نوعی بیانگر 
بینش فلس��فی نویسندۀ داس��تان برای 
توصیف شخصیت ها و همچنین شرح و 

بسط وقایع تراژیک داستان است.
ن��ه  ک��ه  دانس��تندی  خردمن��دان  »و 
چنان است و س��ری می جنبانیدندی و 
پوش��یده خنده می زدندی« )همان: 227( 
تکرار صام��ت »ن« و مصوت »ی« نوعی 
هماهنگی صوتی، و حرکت پاندولی سر 
مردم��ان و اطرافیان در حالت س��رزنش 
بوس��هل زوزنی نوع��ی ان��کار را در ذهن 
تداعی می کن��د و به این ترتیب می توان 
به مقبولیت حسنک هم در ذهن بیهقی 

و هم در تصوّر مردمان رسید.
»آواز دادند که سنگ دهید، هیچ کس 
دس��ت به س��نگ نمی کرد« )همان: 235( 
که با به کار بردن صامت »س« به ترسیم 
می پ��ردازد؛  حس��نک  اع��دام  صحن��ۀ 
صحنه ای که در آن خاموش��ی و سکوتی 
غمناک- که حاکی از محبوبیت حسنک 
را  فض��ا  اس��ت-  نش��ابوریان  می��ان  در 

دربرگرفته است.

 توازن واژگانی
»در ای��ن س��طح منتقد س��اختارگرا در 
پی آن اس��ت ک��ه ببیند گزین��ش واژه ها 
در محور جانش��ینی طی چ��ه فرایندی 
ص��ورت گرفته و ش��اعر یا نویس��نده چرا 
این گزینش را انجام داده است.« )علوى 

مقدم، 1377: 189(
»این بوسهل مردی امامزاده، محتشم، 
فاص��ل و ادیب بود اما ش��رارت و زعارتی 
در طبع وی مؤکّد شده- لا تبدیل لخلق 
الله- و با آن ش��رارت،  دلسوزی نداشت و 
همیشه چش��م نهاده بودی تا پادشاهی 
بزرگ و جبار بر چاکری خش��م گرفتی و 
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آن چاک��ر را لت زدی و ف��رو گرفتی، این 
مرد از کرانه بجستی و فرصتی جستی و 
تضریب کردی و المی بزرگ بدین چاکر 
رس��انیدی و آن��گاه لاف زدی که فلان را 

من فرو گرفتم.« )بيهقى: 226(
توزان واژگانی در س��ه سطح واژه،  گروه 
و جمله صورت می گیرد. تکرار در سطح 
واژه در تکرار واژگان »چاکر، شرارت و فرو 
گرفت��ن« در جملۀ زیر گوی��ای حال و روز 
شخصی چون بوسهل یا به معنای بهتر، 
گروهی است که از آن ها با عنوان پسریان 
در تاری��خ بیهق��ی یاد می ش��ود، که خود 
زمانی چاکر و نوکر بوده اند اما اینک بر اثر 
گذر جبری زمان به تاج و تخت رسیده اند 
و ب��رای از بی��ن ب��ردن رقبای خ��ود- و به 
سخن دیگر پدریان- تمام تلاش خویش 
را ب��ه کار می گیرند. از طرف دیگر، از این 
جمله می توان به آشفتگی روزگار مسعود 

پی برد.

توازن نحوی
یکی از جذاب ترین انواع توازن نحوی 
که م��ورد اس��تفادۀ بیهقی ق��رار گرفته، 
تکرار س��اخت اس��ت. »تکرار ساخت به 
معنی آرایش عناصر دس��توری س��ازنده 
در مرتبۀ واژگان به کار برده شده است.« 
)صفوى، 1373: 227( در این س��طح پیوند 
واژه ها ب��ا یکدیگر در محور همنش��ینی 
نقد و بررسی می شود و به ارتباط واژه ها 
با یکدیگر در س��طح دس��توری و نحوی 

پرداخته می شود. )علوى مقدم: 189(.
»عاقبت کار آدمی مرگ است.« )بيهقى: 

)232
»ولکن خداوند کریم مرا فرو نگذارد.« 

)همان: 233(
»و با آن ش��رارت دلس��وزی نداش��ت.« 

)همان: 226(
»احم��ق م��ردا ک��ه دل در ای��ن جهان 

بندد.« )همان: 235(

2. ساختار متن
مجموع��ه روابط بی��ن جمل��ه ای را که 
در واقع آفرینندۀ متن اس��ت »انس��جام 
متنی« )Textual cohesion( می نامند. 
هاليدی انسجام متنی را چنین تعریف 
کرده اس��ت: »یک مفهوم معنایی است 

ک��ه به رواب��ط معنای��ی موج��ود در متن 
اش��اره می کند و آن را به عنوان یک متن 
مشخص می  سازد.« او ابزارهای سازندۀ 
انس��جام متن را به س��ه دس��ته تقس��یم 
می کند: 1( دس��توری، 2( واژگانی، 3( 

پیوندی. )اخلاقى، 1376: 82 و 83(

انسجام دستوری
انسجام دستوری به دو صورت »ارجاع 
و ح��ذف« ص��ورت می گیرد. منظ��ور از 
ارج��اع، کارب��رد ان��واع مختل��ف ضمیر 
در متن باش��د که ب��ا ایج��اد ارتباط بین 
جملات یک متن باعث انس��جام متنی 

آن ها می گردد.« )همان: 83(

ارجاع
در جمله ه��ای زیر، »وی« به حس��نک 
برمی گردد و نوعی انس��جام متن را دربر 

دارد:
»اگر مرا درس��ت ش��دی که حس��نک 
قرمطی اس��ت، خب��ر ب��ه امیرالمؤمنین 
رس��یدی که در باب وی چه رفتی. وی را 
من پرورده ام و اگر وی قرمطی است، من 

هم قرمطی باشم.« )بيهقى: 230(
»چ��ون از این فارغ ش��دند، حس��نک 
را گفتن��د: ب��از باید گش��ت و وی روی به 

خواجه کرد.« )همان: 232(
و در جای دیگر از ضمیر متصل »ش« 

برای ارجاع بهره می گیرد:
»خ��ودی، روی پ��وش آهن��ی بیاوردند 
عم��داً تن��گ، چنان که روی و س��رش را 
نپوشیدی، و آواز دادند که سر و رویش را 
بپوشید تا از سنگ تباه نشود که سرش را 
به بغداد خواهیم فرستاد.« )همان: 234( 

حذف
منظ��ور از ح��ذف، حذف ی��ک یا چند 
عنص��ر جمله در قیاس ب��ا عناصر قبلی 
در متن اس��ت. )ش��فيعى كدكن��ى، 1370: 
به ط��ور  و  بیهق��ی  32( ح��ذف در کلام 
کلی س��بک بینابین کم اتفاق می افتد؛ 
چون بنابر توصی��ف جزء به جزء مطالب 
و صحنه هاس��ت ول��ی در این داس��تان، 
بیهقی در چند مورد از این نکتۀ دستوری 

بهره برده است:
»ب��ه پاس��خ آنک��ه از وی رف��ت گرفتار« 

)همان: 226(
»دراعه و ردایی س��خت پاکی��زه و موزۀ 

میکائیلی نو در پای« )همان: 231(
»و وال��ی ح��رس با وی و عل��ی رایض و 

بسیار پیاده از هر دستی«. )همان: 231(

انسجام واژگانی
منظ��ور از انس��جام واژگان��ی در واق��ع 
نوعی »هم آیی« واژگانی اس��ت و منظور 
از آن با هم آمدن عناصر واژگانی معینی 
در چهارچوب موضوع متن اس��ت. برای 
 نمونه می توان جمله های زیر را ذکر کرد:
»خ��ودی، روی پ��وش آهن��ی بیاوردن��د 
عم��داً تن��گ؛ چنان که روی و س��رش را 
نپوشیدی، و آواز دادند که سر و رویش را 
بپوشید تا از سنگ تباه نشود که سرش را 

به بغداد خواهیم فرستاد.« )همان: 234(
آه��ن،  روی پ��وش،  خ��ود،  واژه ه��ای 
سنگ، سر همه حکایت از جنگی نابرابر 
میان انس��انی نات��وان و رنجور با گروهی 
دارد که س��رلوحۀ اهدافشان نابود کردن 
رقیبان اس��ت؛ به طریق��ی که مایۀ ننگ 

بشری باشد.
و در جای دیگر:

»حسنک را سوی  دار بردند و به جایگاه 
رس��انیدند، بر مَرْکَبی که هرگز ننشسته 
بود، بنشاندند و جلّادش استوار ببست 
ک��ه  دادن��د  آواز  آورد.  ف��رود  رس��ن ها  و 
س��نگ دهید. هیچ کس دست به سنگ 

نمی کرد.« )همان: 235(
واژگان دار، جای��گاه، مرک��ب، ج��لاد، 
اس��توار، رسن و س��نگ همه حکایت از 

صحنه ای تراژیک دارند.

دنباله مطلب در وبگاه نشریه
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فريبا عطا شيبانی
دانشجوی دکتری زبان و ادب فارسی و مدرس دانشگاه پیام نور و دبیر ادبیات دبیرستان های یزد

آموزشى- تحليلى

چکيده
منظوم��ه ای  خاوران نام��ه  ي��ا  خاورنام��ه 
است حماس��ی مذهبی از محمدبن حسام 
خوس��فی )875- 738 ه�( شامل 22500 
بيت در بحر متقارب و به تقليد از ش��اهنامۀ 
حض��رت  جنگ ه��ای  درب��ارۀ  فردوس��ی 
علی)ع( و ياران آن حضرت س��روده ش��ده 
اس��ت. خوس��فی حماس��ۀ مذهبی خود را 
ب��ا نام خداوند و نعت و س��تايش يزدان پاک 

چنين آغاز می کند:
نخستين بدين نامۀ دلگشای

سخن نقش بستم به نام خدای
خداوند هوش و خداوند جان

خداوند بخشندۀ مهربان...
و بعد از نعمت رس��ول اکرم از فردوسی 
بزرگ، سرايندۀ ش��اهنامه، ياد می کند 
ک��ه: »ازو به نگويد کس��ی پهلوی«. او 
هرجا که نام فردوسی را می آورد، تقدّم فضل 
و اس��تادی او را در سخن سرايی می پذيرد و 

او را پيشوا و استاد خود می داند.
... و ديگر که فردوسی پاکزاد

که رحمت بر آن تربت پاک باد...
خاوران نامه ابن حس��ام خوسفی تقليدی 
زيب��ا و هنرمندان��ه از ش��اهنامۀ فردوس��ی 

است.
در اين مقاله به جلوه هايی از اثرپذيری ابن 
حسام خوس��فی از حکيم توس، فردوسی، 
اشاره شده است. در منابع متقدم و متأخر 
ب��ه  زندگ��ی و آثار ابن حس��ام اش��اره ش��ده 
ام��ا بررس��ی اش��عار خاوران نامه و بررس��ی 
چگونگی تقليد او از حماس��ۀ فردوسی در 
حوزۀ تحقيق غري��ب می نمايد. نگارنده در 

اين مجال اندک به بيان برخی وجوه  تشابه 
کلام ابن حس��ام با فردوسی، به ويژه برخی 
از ويژگی ه��ای  حماس��ی اثر او به تأس��ی از 

شاهنامه فردوسی پرداخته است.
از آنجا ک��ه در کتاب ادبيات فارس��ی دوم 
دبيرس��تان به اين اثر اش��اره ش��ده اس��ت، 
آش��نايی با پاره ای از موضوعات اين حماسه 

مصنوع خالی از لطف نمی نمايد.

 ، مه هنا ش��ا ، سه حما : ه ها ژ ا و کليد
حس��ام  اب��ن  و  خاوران نام��ه  اس��طوره، 

خوسفی

مقدمه
مر این نامه را خاوران نامه نام
نهادم که در خاوران شد تمام

ابن حسام 
کس��انی ک��ه خواس��ته اند اب��ن حس��ام 
خوس��فی و ت��وان ش��اعری او و به ویژه در 
از  تأثیرپذی��ری اش  و  تقلی��دی  کیفی��ت 
ش��عرای متقدم و صاحب سبک همچون 
حکیم ت��وس، خاقانی، انوری، س��نایی، 
خواج��و، حاف��ظ و س��عدی، ب��ه داوری 
بنش��ینند، وی را از شاعران توانای عصر 
خویش دانسته اند. ذبیح الله صفا هم در 

قیاس برخی تصویرهای 
حماسی خاوران نامه ابن 

حسام خوسفی با شاهنامه 
فردوسی

ای��ن باب معتقد اس��ت ک��ه »وی بر علوم 
زم��ان و مبان��ی ادب��ی و اس��لامی عص��ر 
خود تس��لّط کافی داشته و از سنّت های 
ادبی ش��عر و زیر و بم های س��خن  و فنون 
س��خنوری آگاه بوده و از اساتید پیش از 
خ��ود بهرۀ وافی برده اس��ت.« )صفا، ج4، 

 )172 :1372
مه��ارت  و  ق��درت  ادع��ا  ای��ن  گ��واه 
س��خنوری او در تقلید از ش��عرای استاد 
متقدم اس��ت. این شاعر با ذوق و توانا در 
سرودن شعر صاحب سبکی نوین نیست 
ام��ا در تقلی��د و تضمین اش��عار ش��عرای 
طراز اول پیشین، مهارت خاصی از خود 

نشان داده است. 
یکی از مهم ترین حماس��ه های بش��ری 
در عالم، شاهنامه فردوسی است که خود 
به دلیل تق��دّم زمانی موجب خلق آثاری 
دیگ��ر از هم��ان ن��وع گردیده اس��ت. به 
عبارت دیگر، این اث��ر اعجاب آور موجب 
پیدا شدن یک نهضت مهم ادبی در ایران 
گردید و آن خلق آثار مهم حماسی دیگر 
در زمینه ه��ای دین و مذه��ب و اخلاق و 
عرفان در لباس تاریخ و حکایت و افسانه 
و روای��ت ب��ود. ام��ا در بین حماس��ه های 
مذهبی که به تقلید از شاهنامۀ فردوسی 
به وجود آمدند و خوش درخشیدند، یکی 
همین حماسۀ ابن حُسام خوسفی است 
ک��ه در 22500 بیت در بحر متقارب و بر 
وزن شاهنامۀ فردوسی و به همان سبک 
و سیاق در قرن نهم هجری سروده شده 
اس��ت. ابن حس��ام از بزرگ ترین شعرای 

اسطوره وابسته به نيروهای 
باطنی و روانی آدمی است و 

روح افسانه و داستان و اسطوره 
از ضمير ناخودآگاه قومی 

سرچشمه می گيرد
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ش��یعی مذهب است که هم و غم خویش 
را مصروف تبلیغ مذهب کرده است.

بعد دیگر حماس��ۀ ابن حسام به پاره ای 
مفاهی��م اس��طوره ای و نیمه اس��طوره ای 
مربوط اس��ت که در وجدان ش��اعر و روح 
قومی تمرکز ابدی داشته است. همچنین 
توجه عمدۀ ش��اعر به پدیده های مختلف 
از دیدگاه اعجاب و بزرگ بینی و تحس��ین 
و تکری��م و توصیف های عجیب و غریب و 
ذکر م��واردی از خرق عادات و اعمال که 
اغلب در همۀ این مقوله ها جلوه هایی از 
اغراق و غلو در لباس هنر دیده می شود:

بکشتند چندان ز خاور سپاه
که دریای خون شد همه رزمگاه

سر تیغ گردان به خون می شتافت
سر نیزه خفتان مه می شکافت

سنان بر سپر چون همی یافت راه
تو گفتی ستاره است بر روی ماه

دنیای حماس��ه با دنیای واقعی تفاوتی 
اس��طوره  حقیق��ت،  در  دارد.  فاح��ش 
وابس��ته به نیروهای باطنی و روانی آدمی 
اس��ت و روح افس��انه و داستان و اسطوره 
از ضمی��ر ناخ��ودآگاه قومی سرچش��مه 
می گیرد. به عبارت دیگر، اس��طوره بیان 
و تظاهر مستقیم ناخودآگاه قومی است.  
عنص��ری اس��ت ن��ه آفاق��ی که انفس��ی، 
نه جس��می که روح��ی و روان��ی و چنین 
اس��ت که ابع��اد مختلف اس��طوره رنگی 
آن جهان��ی دارد و رفت��ار عمدۀ قهرمانان 
اس��اطیری، صورت��ی افس��انه ای به خود 
می  گیرد. گویی حرکات و س��کنات آن ها 
همان تک��رار نمونه ه��ای ازل��ی و ابدی و 
ی��ادگاری از جهان مُثُل��ی یا جهانی دیگر 
اس��ت و نظم و منطقی می��ان آن ها برقرار 
ش��ده و ای��ن  هم��ه نم��ودار تکوی��ن یک 
فرهن��گ و تمدن خاص اس��ت؛ فرهنگی 
شامل همۀ مظاهر مختلف زندگی قومی 
یا فردی. این است که خوانندۀ نکته یاب 
خاوران نامه به درس��تی درمی یابد که این 
اثر اگر حماسی است، لابد باید با عناصر 

اسطوره ای همراه باشد.
پرداختن به مس��ائلی همچ��ون تقلید در 
تکرار قوافی و آوردن الفاظ ادبی و تضمین 
اش��عار ش��اعران متقدم و صنایع��ی از این 
قبیل به جز اثبات استادی و مهارت شعرای 
عصر ابن حسام، آنچه انکار و اغماضش را 
ناپس��ند می سازد این است که شعر در این 

دوره دچار رکود قابل ملاحظه  ای شده بود 
و به ناچار بی ابتکاری در شعر و مضامین آن 
و دور ش��دن از اصالت را به همراه آورده بود 
اما در قالب مثنوی که عمدۀ بحث ماست و 
خاوران نامه و دیگر مثنوی های این دوره نیز 
مشمول آن قرار می گیرند، اول اینکه بنای 
این نوع شعر بر سادگی استوار است و دوم 
اینکه »امکان تطویل و سهولت قافیه شاعر 
را در بیان ن��اب معانی و تفنّن در مضامین 
اس��توار آزاد می گذارد از ای��ن رو تکلیف در 
مثن��وی غالباً معنوی اس��ت.« )يار ش��اطر: 

)16 :1334
دربارۀ منظومۀ حماسی »خاوران نامه« 
بای��د گفت که ع��لاوه ب��ر هنر نمایی های 
ابن حس��ام در ای��ن منظوم��ه آنچ��ه برای 
وی فضلی جداگانه به شمار می آید، این 
اس��ت که او نخستین ش��اعری است که 
در ش��رح و توصی��ف جنگ های حضرت 
عل��ی)ع( و س��ردارانش به سخن س��رایی 
نوش��ته  ب��ه  بن��ا  نی��ز  اس��ت.  پرداخت��ه 

محقق��ان، »خاوران نامۀ« او آخرین تقلید 
مهم و قابل ذکری اس��ت که از ش��اهنامه 

فردوسی به عمل آمده است.
داس��تان های موجود در »خاوران نامه« 
برخ��ی حقیق��ی و مبتن��ی ب��ر ح��وادث 
تاریخ��ی هس��تند و بعض��ی دیگ��ر جنبۀ 
افس��انه ای دارن��د ام��ا این افس��انه های 
خیال انگیز نیز گویا ریش��ه و اساس  کهن 
ایرانی دارند که با گذشت زمان تغییراتی 
در آن ه��ا داده ش��ده و ب��ه آن حض��رت 
منس��وب داش��ته اند. از س��خنان ش��اعر 
چنین برمی آید که مأخذ مورد اس��تفادۀ 
او، در نوع خود دیرینگی درخور توجهی 

دارد.
به شادی به پای آمد این داستان

که بر خواندم از نامۀ باستان
ابن حس��ام در پرداختن منظومۀ خود، 
خاوران نام��ه، چ��ه از لحاظ قال��ب و نوع 
ادب��ی و چ��ه از نظ��ر مضم��ون و محت��وا 
و گزین��ش کلم��ات و ترکیب��ات و وص��ف 

صحنه های حماسی و داستانی از حکیم 
توس متأثر ش��ده و تقلی��د کرده  و خود به 

پیروی از فردوسی معترف بوده است. 
یکی از مضامین موجود در داس��تان ها 
و مطال��ب ای��ن کت��اب گرایش ب��ه خرد و 
اس��ت؛ همچ��ون ش��اهنامۀ  خ��ردورزی 
حکیم توس، ش��اهکاری که شناس��نامۀ 
فرهن��گ و ملّی��ت ق��وم ایران��ی و پیام آور 

دیرین ایران است.
بی��ت آغازی��ن ش��اهنامه ب��ا واژۀ خ��رد 

آراسته شده است:
به نام خداوند جان و خرد

کز این برتر اندیشه بر نگذرد
و در لاب��ه لای داس��تان های ش��اهنامه 
می توان شواهد متعددی برای خردورزی 
و حکمت پس��ندی فردوس��ی پی��دا کرد. 
بی دلی��ل نیس��ت که فردوس��ی را ش��اعر 
خرد و حکمت می دانند و حکیم توسش 

نامیده اند.
اب��ن  حس��ام نی��ز- ک��ه ش��اگرد خل��ف 
فردوس��ی اس��ت- به این مقول��ه اهتمام 
ورزی��ده و در ج��ای ج��ای منظوم��ه اش 
و  خ��ردورزی  ب��ه  را  خ��ود  همنوع��ان 

اندیشه ورزی دعوت کرده است.
او در آغاز کتابش می گوید:

خرد، کارفرمای و اندیشه کن
پرستیدن دادگر پیشه کن

یا:
بیا تا به چشم خرد بنگریم

که بر آفرینش به رفعت سریم...
و یا:

اگر یار باشد روان را خرد 
ز پند خرد پروران برخورد

دیگ��ر مضم��ون، س��فارش ب��ه دادورزی و 
ظلم ستیزی است که در کلام ابن حسام موج 
می زن��د، عدل و داد- که بن مایۀ آثار س��ترگ 

ادبیات فارسی به ویژه شاهنامه است- در 
خاوران نامه نیز انعکاس یافته است: 

مزن در پی دیگران رای بد
که ناگه زنی تیشه بر پای خود

گزند کسان را میان در مبند
مباش ایمن از روزگار گزند
)187- 1872 تازیان نامه(

دنبالۀ مطلب در وبگاه نشریه

يکی از مهم ترين حماسه های 
بشری در عالم، شاهنامه 

فردوسی است که خود به دليل 
تقدّم زمانی موجب خلق آثاری 
ديگر از همان نوع گرديده است
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پند و اندرز در تاریخ بيهقى
حسين جبارپور
کارشناس ارشد زبان و ادبیات فارسی و دبیر ادبیات دبیرستان های اهواز

چکيده
نظ��ر به بس��امد ب��الای پن��د و ان��درز در 
»تاریخ بیهقی« و قدرت بیان شگفت انگیز 
نویس��ندۀ این کت��اب، ابوالفضل بیهقی، 
در بی��ان پند و ان��درز و نصیحت در خلال 
شرح رویدادهای تاریخی و ذکر داستان و 
حکایت های عبرت آموز برای پندآموزی و 
عبرت خوانندگان، پندها و نصیحت های 
بیهق��ی و ان��واع آن ه��ا در ای��ن حکایت و 
داستان ها حل شده اند و بزرگان اهل قلم 
با ذکر کلیِ سخنان حکیمانه یا عبرت آموز 
از آن ها گذش��ته اند. نگارنده بر آن است تا 
با شیوۀ تحلیلی-توصیفی جلوۀ دیگری از 
ش��اهکار بیهقی را، که همان پند و اندرز و 
ش��یوه های متنوع آن در خلال سطرهای 
تاریخ اوست، ارائه دهد و پند و نصیحت را 

از عبرت مشخص کند.

کليد واژه ه��ا: ابوالفضل بیهقی، تاریخ 
بیهقی، پند، نصیحت

 مقدمه
از روزگاران نخس��تین حیات بش��ر، هیچ 
زم��ان آدمی از وج��ود اف��راد آگاه و مطلع 
برای یافت��ن راه صحیح در مس��یر زندگی 
بی نیاز نبوده و همواره س��عی کرده اس��ت 
برای رفع تنگناها و رهایی از رنج و عذاب، 
تکیه گاهی مطمئن بیاب��د. برای این مهم 
چ��ه کس��ی از پی��ران گ��رم و س��رد روزگار 

چشیده و دل بریده از دنیا بهتر است؟
خواجه ابوالفضل محمد بن حس��ين 
بيهقیِ دبیر )ولادت 385 ه.ق.( نویسندۀ 
توان��ای »تاری��خ بیهق��ی« در ای��ن کت��اب 
تنه��ا به ش��رح وقایع تاریخ��ی و حوادث و 
رخداده��ای زمان خ��ود نپرداخته بلکه با 

وس��عت نگاه تمام آنچه را در زندگی مردم 
و درب��ار غزنویان رخ داده اس��ت به تصویر 
کش��یده و از جملۀ آن ها ش��یوۀ پرداختن 
ب��ه نصیح��ت و پند و ان��درز دادن اس��ت. 
در ح��وادث و رویداده��ای مه��م، گاه امیر  
مسعود به عنوان سلطان غزنوی از بزرگان 
درب��ار درخواس��ت پند و نصیحت داش��ته 
اس��ت؛ برای مثال، امیر مسعود خطاب به 
بونصر مشکان می گوید: »اعتماد ما بر تو 
ده چندان است که پدر ما را بوده است. به 
کار مشغول باید بود و همان نصیحت ها که 
پدرم را کرده ای می باید که همه شنوده اید 
ک��ه م��ا را روزگار دراز اس��ت ت��ا ش��فقت و 
نصيحت تو مقرر اس��ت« و در دیگر موارد 
این بزرگان هس��تند که به فراخ��ور حال و 
موقعیت خود، از وزیر و دبیر گرفته تا پیران 
با تجربه نظیر »آلتونتاش خوارزمشاه«، در 
رویدادهای زمانه به نصیحت امیرمس��عود 

می پردازند.
در خلال بیان نصایح به گونه ای از نصایح 
برمی خوریم که شاید بتوان از آن ها تعبیر 
به مش��اوره و راهنمایی کرد و به بیان دیگر 
پند و نصیحت، گونه ای مش��اوره دادن به 
افراد و شخصیت هاست که در مواقع خطر 
یا هن��گام تصمیم گیری می توان��د آنان را 
ی��اری دهد. نکتۀ قابل تأمل در پند و اندرز 
آن اس��ت که ب��ه فراخور س��ود و زیان برای 
افراد و یا میزان تعهد و وفاداری یا دلسوزی 
اف��راد رنگ و بوی پن��د و نصیحت متفاوت 
می ش��ود. برای روشن ش��دن موضوع، در 
این مقاله ش��یوه های گوناگ��ون بیان پند 
و نصیح��ت در تاریخ بیهق��ی به ترتیب زیر 

تحلیل و بررسی می شوند:
الف. پند و اندرز و نصیحت پدرانه
ب. پند و اندرز و نصیحت بنده وار

پ. پند و اندرز و نصیحت مشفقانه
ت. پند و اندرز و نصیحت و مشاوره

ث. پند و اندرز و نصیحت و قبول تهمت
ج. پند و اندرز و نصیحت همتایان  

چ. پند و اندرز و نصیحت مصلحت آمیز 
ح. پند و اندرز ابلیس وار.

بیهقی ب��رای پند و عبرت آم��وزی هرجا 
مناس��ب بدان��د، داس��تانی برای آراس��تن 
تاری��خ و آگاه کردن خوانن��دگان می آورد و 
از آن جمله داس��تان فض��ل ربیع و مأمون 
و حدی��ث ملطّفه ه��ا و مأم��ون و قصۀ نصر 
احم��د در ع��لاج خش��م خ��ود. ش��اید به 
همین مناس��بت اس��ت که درب��ارۀ تاریخ 
بیهق��ی  با ذک��ر عبرت آموز بودن و اش��اره 
به داس��تان های پندآموز، به شیوه و روش 
پند و اندرز در این کتاب کمتر اشاره شده 
اس��ت و تنه��ا ب��ه ویژگی عبرت آم��وزی آن 
پرداخته اند و چن��ان که گفته اند: »تئوری 
تاریخ نویسی او گفتن حقیقت بوده است، 
برای گرفتن عب��رت.« )محمد بنه گزه ای، 
1384: 83( در ای��ن مقاله با تکیه بر واژۀ 
پند و اندرز و نصیحت، ش��کل و روش بیان 
پن��د و نصیح��ت از زبان بیهقی ی��ا از زبان 

دیگران به قلم بیهقی می آید.
بیهقی هدف خود از آوردن این حکایات 
و  می دان��د  خوانن��دگان  ب��ردن  فای��ده  را 
می گوید ش��اید به درد کس��ی بخورند: »و 
غرض من از نبشتن این اخبار آن است تا 
خوانندگان را از من فایده یی بحاصل آید و 
مگر کس��ی را از این بکار آید.« این سخن 
بیهقی ش��اید همان اس��ت ک��ه در خاطرۀ 
نس��ل های بعد به س��خن زیبای س��عدی 
تبدی��ل می ش��ود: »از گلس��تان م��ن بب��ر 
ورق��ی«؛ او می خواهد با ذکر حکایت های 
عبرت آم��وز ذه��ن بش��رِ فریفت��ه ش��ده به 

آموزشى- تحليلى
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نعمت ه��ای دنیای��ی را با تلنگ��ری لطیف 
و گاه ضرب��ه ای س��خت و کوبن��ده بی��دار 
س��ازد. خالی از لطف نیست اگر در اینجا 
به تمایز ناملموس پند و نصیحت از عبرت 
اش��اره ای ش��ود. برای واژۀ پند و مشتقات 
آن علامه دهخ��دا در »لغت نامه« معانی 
متع��ددی نظیر نصیح��ت، موعظه، وعظ 
کردن، اندرز دادن و نصیحت کردن آورده 
اس��ت. پند و ان��درز بیش��تر زمانی صورت 
می گیرد که هن��وز اتفاقی نیفتاده اس��ت 
و نصیح��ت کنن��ده قصد دارد با هوش��یار 
کردن و آگاهی دادن، شنونده را با زوایای 
مختلف کاری که در پیش دارد، آشنا سازد 
ت��ا از خطاها و گرفتاری های احتمالی وی 
پیش��گیری کند؛ مانند: نام��ۀ حرةختلی 
در واقعۀ مرگ امیر محمود به امیر مسعود: 
»... حرۀ ختلی نبش��ته بود که خداوند ما 
س��لطان محمود نماز دیگر روز پنجش��نبه 
هفت روز مانده بود از ربیع الاخر گذش��ته 
ش��د، رحمۀالله و روز بندگان پایان آمد... و 
امیر داند که از برادر این کار بزرگ برنیاید و 
این خاندان را دشمنان بسیارند و ما عورات 
و خزائن به صحرا افتادیم. باید که این کار 
به زودی بدس��ت گی��رد که ولی عه��دِ پدر 
اس��ت و مشغول نش��ود بدان ولایت گرفته 
 است و دیگر ولایت بتوان گرفت ... و اصل 
غزنین است و آن گاه خراسان و دیگر همه 
فرع اس��ت، تا آنچه نبش��تم نیکو اندیش��ه 
کند...« اما عبرت، پند گرفتن از حوادثی 
اس��ت که برای کسی یا کس��انی رخ داده 
اس��ت و با مش��اهده یا مطالعۀ سرگذشت 
آنان می کوشیم از آنچه ما را در ورطۀ مشابه 
گرفت��ار می کند، دوری کنیم. پس عبرت، 
پندی اس��ت که به دلیل سهل انگاری و یا 
به هر دلیل دیگر به وقوع پیوس��ته و دیگر 
برای ش��خص س��ودی ن��دارد ام��ا دیگران 
می توانن��د از آن پند بگیرن��د؛ مانند آنچه 
در داستان حس��نک وزیر اتفاق افتاد و در 
نهایت، بیهقی اس��ت که از آن عبرت به ما 
پند می دهد و می گوید: »و این افسانه یی 
است با بسیار عبرت.« تاریخ بیهقی مملو 
از پند و اندرز و عبرت است. آنچه می تواند 
مشخصه ای برای پندهای بیهقی با دیگر 
پند و اندرزهای موجود در ادبیات فارس��ی 
تلق��ی ش��ود، مخاطره آمیز ب��ودن گاه گاه 
آن هاس��ت و اینکه مخاط��ب بیهقی فقط 

اش��خاص ع��ادی نیس��تند، بلکه پادش��اه 
طرف خطاب بیهقی است.

بحث و بررسی
ش��یوه های مختلف بیان پند و نصیحت 

در تاریخ بیهقی به شرح زیر است:
الف. پند و اندرز و نصيحت پدرانه

پ��دری  همچ��ون  نصیحت کنن��ده  گاه 
مهرب��ان می خواهد برای س��عادت و ترقی 
نصیحت ش��ونده او را پن��د ده��د. در ای��ن 
ش��یوۀ نصیحت، اغل��ب، ناص��ح، پروایی 
ن��دارد و از منظر بزرگی مقام یا سن وس��ال 
به شنونده پند و اندرز می دهد. پنددهنده 
یا مانند امیرمس��عود در ماجرای نوش��تن 
نامه به امیرمحم��د، در خصوص تهنیت و 
تعزیت و نیز نصیحت وی در باب پذیرفتن 
ولی عهدی امیرمسعود و دادن تخت ملک 
به وی، در مقامی بالاتر اس��ت و از این نظر 
بر مخاطب برتری دارد، بزرگ منش��انه و با 
چاشنی قدرت نصیحت می کند، شنونده 
چاره ای جز پذیرفتن حرف ه��ای او ندارد 
و ای��ن حرف ها با نوعی تحکم و امر همراه 
است. ش��خصیت هایی چون خوارزمشاه 
آلتونتاش و خواجه احمدحسن میمندی 
و یا یحیی برمکی نسبت به هارون، برتری 
س��نی دارند و مخاطب، ول��و اینکه از نظر 
مقام و موقعیت بالاتر از آن ها باشد با طوع 
و رغبت یا اکراه س��خن آن ها را می پذیرد: 
»... س��لطان گفت: س��خن خوارزمش��اه 
م��ا را برابر سخن پدر اس��ت و آن را به رضا 
بشنویم و نصيحت مشفقانۀ او را بپذیریم 
و ک��دام وقت بوده اس��ت ک��ه او مصلحت 
جان��ب ما ن��گاه نداش��ته اس��ت؟« )تاریخ 
بیهقی، 1385: 7�8( و نیز، ر. ک، صص: 

.645 ،644 ،252 ،7
یکی از ویژگی های نصیحت های پدرانه 
این است که شنونده به دلیل برتری سنی 
گوینده و احترامی که به همین سبب برای 
او قائل اس��ت، حرف های��ش را می پذیرد. 
چنان که امیرمس��عود، نظر احمدحس��ن 
میمندی را برای پرهیز از رفتن به هند، به 
احترام وی می پذیرد، چرا که »رأی درست 
این است که خواجه گفت و جز این نشاید 

و وی ما را پدر است.« )همان: 435(
ب. پند و اندرز و نصيحت بندگانه

دی��ده  بیهق��ی،  تاری��خ  جای ج��ای  در 

می شود که زیردستان پادشاه، اعم از وزیر 
و ب��زرگان دربار، به نصیحت او می پردازند. 
در ای��ن نصیحت پردازی ه��ا، لحن و کلام 
گویندگان با آنچه در بیان پند و اندرز پدرانه 
ذکر ش��ده کام��لًا متفاوت اس��ت. بندگان 
پادشاه، حتی در میان خودشان نیز برای 
پند دادن به پادش��اه رعایت سلسله مراتب 
را لازم می دانند و کسانی چون آلتونتاش، 
خواجه احمدحس��ن و بونصیر مشکان از 
این نظر بر دیگران برتری دارند؛ تا جایی که 
پس از درگذشت خواجه احمدحسن و ایام 
صدارت بوس��هل حمدوی، تأثیر و جایگاه 
بونص��ر در پند دادن به امیرمس��عود بیش 
از وزیر بوس��هل حمدوی اس��ت. چنان که 
در جلسۀ مش��اوره، در باب حرکت امیر به 
هندوس��تان � که امیر مس��عود ب��ا خواجه 
ب��زرگ احمدحس��ن میمن��دی، ع��ارض، 
بونص��ر مش��کان و حاجب��ان بلگاتگی��ن و 
بگتغ��دی خل��وت می کن��د � خواجۀ بزرگ 
اعلام نظ��ر می کند و پ��س از اتم��ام پند و 
نصیحتش تصدیق س��خن خود را از دیگر 
حضار خواستار می ش��ود و آن ها این گونه 
پاسخ می دهند: »آنچه خواجۀ بزرگ بیند 
و داند، ما چون توانیم دید و دانس��ت ...« 
)هم��ان: 434 � 435( بیهقی در ماجرای 
انتصاب ف��ردی به ولایت ری می نویس��د: 
»همگان خام��وش بودند تا خواجه احمد 
چه گوید.« )همان: 412( او با نگاه ظریف 
و نکته س��نج خود به خوانندگان می گوید 
که برای پند و اندرز دادن مانعی نیست اما 
رعایت ش��رایط و حال و مقام شنونده بس 
ضروری و الزامی اس��ت و با لطایف الحیل 
باید گفت تا باعث رنج شنونده و نیز آسیب 
گوینده نگردد و سخن نیز تأثیرگذار باشد؛ 
چراکه در غیر این صورت چه بس��ا بر س��ر 
گوین��ده آن آید که در داس��تان آلتونتاش 
حادث ش��د: »امی��ر از وی نیک خش��نود 
گش��ت به چن��دان نصیحت که ک��رد ... و 
لیکن امی��ر را بر آن آورده بودن��د که وی را 
فرو باید گرفت.« )هم��ان: 70 نمونه های 
دیگ��ر، ر. ک. صص: 8، 9، 54، 47، 55، 

)672 ،671 ،620 ،292 ،270 ،269
پ. پند و اندرز و نصيحت مشفقانه

ش��یوۀ دیگری از بیان پند و نصیحت در 
تاریخ بیهقی دیده می ش��ود که این شیوه 
را بی��ان پند و ان��درز و نصیحت مش��فقانه 
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به خوب��ی وجه تمایز پند و اندرز و نصیحت 
مش��فقانه را با دیگ��ر نمونه های موجود در 
تاریخ بیهقی مشخص می کند. نمونه های 
زیبا و گویای این گونه نصیحت را در نامه به 
آلتونتاش، سخن احمدحسن بابونصر در 
باب وزارت، مش��اورۀ امی��ر در باب رفتن به 
هندوس��تان با خواجۀ بزرگ می توان دید. 
)ر.ک. صص: 50، 68، 75، 158، 189، 

)710 ،514 ،467 ،434 ،417 ،201
ت. پند و اندرز و نصيحت و مشاوره

در لغت نام��ۀ دهخ��دا، یک��ی از معان��ی 
در  جه��د  »ب��ذل  )نصیح��ۀ(  نصیح��ت 
مش��ورت« ذکر ش��ده اس��ت و به تبع آن، 
می توان برداش��ت جدیدی از معنای پند 
و ان��درز در تاری��خ بیهقی ارائ��ه داد که در 
فرهنگ های لغت کمتر به آن اشاره شده 
و ش��اهد مثالی هم برای آن نیامده است 
و آن مفهوم مش��اوره اس��ت. وقتی کسی 
به پند و نصیحت دیگری می پردازد، برای 
درست اندیشیدن، درست تصمیم گرفتن 
و درس��ت رفت��ار ک��ردن و هدای��ت او، با او 
مش��اوره ک��رده اس��ت. در ماج��رای نامۀ 
حرۀ ختلی به امیرمس��عود، در واقع، حرّه 
برای چاره اندیش��ی و تصاحب تاج و تخت 
و س��امان دادن ب��ه اوض��اع کش��ور پس از 
مرگ امیرمحمود، به امیرمس��عود مشاوره 
داده اس��ت و لفظ نصیحت در عبارت زیر 
می تواند معادل مش��اوره باش��د: »... این 
ملکه نصيحتی کرده اس��ت و س��خت 
بوقت آگاهی داده و خیر بزرگ اس��ت که 
این خب��ر اینجا رس��ید ...« )همان: 12( 
این ن��وع نصیحت که در آن اب��راز بندگی 
و ش��رایط ادب و احت��رام رعایت می ش��ود 
تفاوتی با دیگر نصیحت ها دارد که اوضاع 
و ش��رایط بی��ان آن اس��ت. نصیحت های 
مبتنی بر مش��اوره زمانی بیان می ش��وند 
ک��ه کاره��ا کام��لًا گ��ره خورده ان��د. مثلًا 
امیرمس��عود ب��رای رهایی از بن��د حوادث 
ب��ه دنبال راه چاره اس��ت. بیهق��ی نیز در 
عناوینی ک��ه برای ش��رح ح��وادثِ تاریخ 
را  زدن  رأی  عن��وان  داده،  ق��رار  خ��ود 
ب��رای این مورد آورده اس��ت ک��ه به معنی 
مش��ورت و مفید معنای مش��اوره اس��ت و 
البته تش��خیص ای��ن دو از هم ب��ه دقت و 
نگاه دقیق و موش��کافانه در گفتار بیهقی 
نیاز دارد. »وزی��ر گفت: بنده آنچه داند از 

نصيحت بگوید، فرمان خداوند را باشد: 
ستوران یکسوارگان و از آنِ غلامانِ سرایی 
بیش��تر کاه برنج خورده ان��د به آمل مدتی 
دراز و ت��ا بیامده ایم گی��اه می خورند. و از 
این جا تا نسابر این جمله است که نسخت 
کردند، درش��ت و دش��وار. اگر خداوند به 
تن خوی��ش حرکت کند و تعجیل باش��د، 
ستوران بمانند و پختۀ لشکر که بر سر کار 
رسد اندکی مایه باش��د و خصمان آسوده 
باشند و ساخته و س��توران قوی، می باید 
اندیشید که نباید خللی افتد و آب بود که 
حرک��ت خداوند به تن عزی��ز خویش خرد 
 )696 � )هم��ان: 697  نیس��ت.«  کاری 
نصیح��ت مش��اوره وار از نظر بی��ان روان تر 
اس��ت و ب��ا آنچه مش��هود و عینی اس��ت، 
س��روکار دارد. )نمون��ۀ دیگ��ر، ر.ک. ص: 

787، بازگشت هزیمتیان(
ث. پن��د و ان��درز و نصيح��ت و قبول 

تهمت
دلیل و غای��ت نصیحت جز خیرخواهی 
نیس��ت امّا اگ��ر این خیرخواه��ی به ضرر 
و زیان گوینده باش��د، به صلاح نیس��ت و 
دم درکش��یدن بهتر است. در تاریخ بیهقی 
نمونه های��ی از این دس��ت وج��ود دارد که 
در نهای��ت، گوینده متضرر ش��ده اس��ت. 
برای مثال، خش��م گرفتن امیرمس��عود بر 
مس��عودی رازی به خاط��ر قصی��ده ای که 
در دو بی��ت به س��لطان نصیحت کرده بود 
و به مذاق س��لطان خوش نیام��د و او را به 
هندوس��تان فرس��تاد. بنابراین، بیهقی از 
زبان بزرگانی چ��ون بونصر می گوید: »جز 
خاموشی روی نیس��ت که نصیحت که به 
تهمت باز گردد، ناکردنی است.« )همان: 
895( »چه گوییم و نصیحتِ راست کنیم، 
نمی ش��نود و ما را متهم دارد ...« )همان: 
945 نمونه های دیگر، ر.ک.صص: 925، 

)700
ج. پندو اندرز و نصيحت مصلحت آميز

گاه، نصیحت کننده ب��ه جای آنکه خیر 
و ص��لاح ف��رد را در نظر بگی��رد، به فراخور 
ح��ال و مقام فرد یا منافع��ی که خود دارد، 
سعی می کند آنچه را شنونده دوست دارد 
و مطابق میل اوس��ت در قالب نصیحت و 

خیراندیشی بیان کند. 

دنبالۀ مطلب در وبگاه نشریه

نامیده ام. در پند و اندرز مشفقانه شفقت و 
دلسوزی موج می زند؛ تا جایی که شنونده، 
گوینده را چون پ��در خویش می داند. این 
نصیحت و اندرز از سر مهربانی و دلسوزی 
اس��ت، چنان ک��ه در »لغت نام��ه« نیز ذیل 
واژۀ »ناصحان��ه«، معن��ای »مش��فقانه« و 
»دلس��وزانه« ذکر شده است. در سخنانی 
ک��ه بونص��ر درب��ارۀ آلتونت��اش ب��ه نقل از 
آلتونت��اش ب��ه امیرمس��عود می گوید، این 
ویژگی به خوبی نمایان اس��ت: »آلتونتاش 
با بن��ده نکته یی چند بگفته اس��ت در راه 
ک��ه می راندی��م. ش��کایتی نک��رد، امّ��ا در 
نصیح��ت امی��ر س��خنی چند بگف��ت که 
شفقتی سخت تمام دارد بر دولت، سخن 
برین جمله بود که کارها بر قاعدۀ راس��ت 
نمی بیند، خداوند بزرگ نفیس اس��ت و او 
را نیست همتا و حلیم و کریم است و لیکن 
بس شنونده است و هرکسی زهرۀ آن دارد 
که نه به اندازه و پایگاه خویش با وی سخن 
گوی��د، و او را ب��دو نخواهند گذاش��ت .... 
و این��ک به فرم��انِ عالی می روم و س��خت 
غمن��اک و لرزانم برین دولت چون بندگان 
و مش��فقان، ندان��م ت��ا این حال ه��ا چون 
خواهند ش��د.« )هم��ان: 72( دلس��وزیِ 
پندگویِ مش��فق در عب��ارت فوق به خوبی 
مشهود است و بیهقی با ذکر قید »سخت 
تمام« در جملۀ »ش��فقتی س��خت تمام 
دارد ب��ر دولت، و نيز س��خت غمناک 
و لرزان��م بري��ن دولت چ��ون بندگان و 
مش��فقان، نهایت دلس��وزی خود را بیان 
می کند و این محبت و عش��قی اس��ت که 
هیچ اجر و مزدی نمی توان برای آن تصور 
کرد. در این نصیح��ت علاوه بر نمودهای 
دلس��وزی، عیب ب��زرگ امیرمس��عود، که 
ذهن بینی اوس��ت، از زبان آلتونتاش نقل 
می شود و در پاسخ به نامۀ او، امیرمسعود 
به این ش��فقت و دلسوزی آلتونتاش صحه 
می گ��ذارد و می نویس��د: »و چ��ون پدرِ ما 
فرمان یاف��ت و برادرِ ما را به غزنین آوردند، 
نام��ه ای که نبش��ت و نصیحتی ک��ه کرد و 
خویش��تن را که پیش ما داشت و از ایشان 
باز کش��ید ب��ر آن جمله بود که مش��فقان 
و بخ��ردان و دوس��تان بحقیق��ت گوین��د و 
نویس��ند«. در عبارت ب��الا ذکر کلمه های 
مش��فقان، بخردان و دوس��تان و تأکید بر 
اینک��ه آنان »بحقیقت« گویند و نویس��ند، 
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خرد خودكامه و خودكامگى خرد در

 شاهنامۀ فردوسى
ایرج صادقی، کارشناس ارشد زبان و ادب فارسی و 

دبیر دبیرستان های نور مازندران

آموزشى- تحليلى

چکيده
ما فردوس��ی را به عنوان ش��اعر خرد می شناسيم و 
برآنيم که محور اصلی اثر روايتی او خرد است. اخلاق 
در شاهنامۀ فردوسی رويکردی اجتماعی دارد. لذا با 
توجه به مخاطبان و متن، انديشه هايی شکل می گيرد 
ک��ه کن��ش و واکنش ه��ای جامعه و مخاطب را س��بب 
می ش��ود. ش��اهنامه، زبان نمادها و مظاهر گوناگونی 
اس��ت که معانی متفاوتی را القا می کنند. در بعضی از 
داستان های آن از بررسی سنخ ها به نتايجی می رسيم. 
ذات ب��دی با توجه به ضحاک خارج از ايران اس��ت که 

خودکامگی و خودخواهی ذاتی را ايجاد می کند.
بعده��ا اي��ن خودکامگی ه��ای نس��بی در تيپ های 
داخل��ی ايران تأثي��ر می گ��ذارد از جمله اس��فنديار، 
س��هراب، سياوش و ... اما وارستگانی چون رستم، با 
برخورداری از خردشناسان و توکل از اين خودکامگی 
در امان و باعث نجات هستند. نويسنده به اين نتيجه 
می رس��د که آنچه باعث س��قوط قدرت ه��ا می گردد، 
خودکامگی خرد يا خرد خودکامه اس��ت. فردوس��ی 
در روايت خ��ود اين گونه بيان می کن��د که ضحاک ها 
و اس��فنديار ها همواره انس��ان را تهديد می کنند و به 
سقوط می کشانند. لذا در جامعه و زندگی بايد رستم 
بود و با همۀ قدرت جس��مانی ب��ه روان و تفکر رويين 
رس��يد تا جامع��ه و م��ردم را در نف��س خودکامگی ها 
نسوزانيم. اين درس اخلاقی و جامعه شناختی است 
که فردوس��ی با ترسيم دوران گذش��تۀ ايران و دوران 

خود دريچه ای به سوی آينده می گشايد.
کليدواژه ها: انس��ان، خودکامگی، خردشناسا، 

دین بهی، جاودانگی، تفکر رویین

مقدمه
اگ��ر ادبیات به عنوان یک نهاد اجتماعی و زبان 
وس��یله ای برای بیان و ش��اعر به عنوان یک عضو 
جامع��ه باش��د در مقاب��ل، مخاطبان��ی- حال چه 

فرضی چه حقیقی- دارد.
ل��ذا در متون با انس��ان و نمونه ها یا س��نخ هایی 
روبه رو هس��تیم که س��اختار جامع��ه و حکومت را 
می سازند. در این سیر و ویژگی  اجتماعی، انسان 
ب��ه  دنبال جاودانگی و نامیرایی اس��ت. از طرفی، 
آنچه باعث هدایت و حرکت، به این س��مت و س��و 

است، خرد و اندیشه می باشد.
در هر فضا و اجتماعی انسان چه در مسئولیت 
ب��ه خ��ود  از اندیش��ه را  چ��ه در تابعی��ت رنگ��ی 
می گی��رد. ای��ن اندیش��ه اس��ت که ن��وع زندگی و 
کنش ه��ا و واکنش ه��ا را می  س��ازد. ب��ا نگاهی به 
بعضی از داستان های شاهنامه، از جمله داستان 
جمشید، ضحاک، اسفندیار، فریدون، سیاوش، 
سهراب، رس��تم و ...، رازی اس��ت که ماندگاری، 
نامیرای��ی و میرای��ی انس��ان نمادی��ن را روش��ن و 
تفس��یر می کند که س��یرت و خ��رد مثبت و منفی 
یا به تعبیری خرد نوع دوست و خرد خودکامه چه 
تأثیری در جاودانگی و میرایی انس��ان و حکومت 

دارد.
انسان به حکم انسان بودن از اسطوره تا جامعۀ 
پیش��رفتۀ ام��روزی چ��ه وظیف��ه ای دارد؟ در این 
مقال��ه، آش��نایی با بعض��ی از نمادها لازم اس��ت؛ 
زیرا ش��اهنامه با زبان نمادگرایانه طیف وسیعی از 
جامعه و انس��ان را مورد خط��اب قرار می دهد. در 
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این مقاله ضمن اشاره به نمونه هایی، با اشتراک و 
افتراق و بررسی سیر خرد در روایت ها و جهت های 
فکری قهرمان یا ضدقهرمان به نتایجی می رسیم.

اسطوره جبران خلأ انسانی است که در حماسه 
برجس��ته می ش��ود. به تعبیری از نخس��تینه های 
اث��ر حماس��ی از قهرم��ان و ضدقهرم��ان ت��ا خلق 
اس��طوره ها با اندیش��ه ها و منش ها و انسان هایی 
روب��ه رو هس��تیم. حکی��م ابوالقاس��م فردوس��ی را 
به عنوان ش��اعر خرد می شناسیم؛ تا آنجا که بیت 
اول شاهنامه با نام خداوند و خرد شروع می شود:

به نام خداوند جان و خرد
کزین برتر اندیشه برنگذرد

)شاهنامه، ج 1(
با توجه به این بیت برداشت هایی می توان کرد؛ 
نخس��ت اینکه س��خن را با نام خدا آغ��از می کند، 
یعن��ی، خ��ود را فرام��وش می کن��د. پی��ام آن این 
اس��ت ک��ه در عرصۀ جه��ان، خ��ود و خودخواهی 
را کن��ار بگذاریم. دیگ��ر اینکه تمام کاره��ا باید بر 
اس��اس خرد و اندیشه  باشد. »ش��اهنامه علاوه بر 
اینکه تاریخ باس��تانی ایران را به تصویر می کش��د، 
ره آموزی ه��ای او از جنبه ه��ای گوناگ��ون درخور 
اس��ت ک��ه سرش��ار از حک��م و موعظ��ت و معان��ی 
فخیم و متعالی است که راهنمای زندگی است.« 

)يغمايى، 1354: 55(
پ��س در نمونه ه��ای روایتی، چه اس��اطیری چه 
پهلوانی و ... مظاه��ری را می بینیم که با توجه به 
دوران خردورزی ش��اعر، اندیشه های انسان را در 

جامعه می توان بررسی و خلق کرد.
به بینندگان آفریننده را

نبینی مرنجان دو بیننده را
کنون ای خردمند وصف خرد
بدین جایگه گفتن اندر خورد
خرد رهنمای و خرد رهگشای

خرد دست گیرد به هر دو سرای
کسی کو خرد را ندارد ز پیش

دلش گردد از کردۀ خویش ریش
ازویی بهر دو سرای ارجمند

گسسته خرد پای دارد به بند
که یزدان ز ناچیز چیز آفرید

بدان تا توانایی آمد پدید
)شاهنامه ج 1: 6- 3(

چه گفت آن سخن گوی با فر و هوش 
چو خسرو شدی بندگی را بکوش

)همان: 28(
بعضی از پژوهش��گران بر این باورند که »هس��تۀ 
مرک��زی ش��اهنامه کش��اکش میان خوب��ی و بدی 
اس��ت؛ یعنی دو دس��ته از انس��ان، جبهۀ خوبی و 
ب��دی و از طرفی ش��ر کامل و خ��وب کامل نداریم 
که انس��ان سررشته ای از بدی و خوبی است؛ تنها 
ضحاک را در ش��اهنامه شر ذاتی معرفی می کند« 

)اسلامى ندوشن، 1382: 272(
در  ضح��اک  بنگری��م،  دیگ��ر  زاوی��ه ای  از  اگ��ر 
ش��اهنامه عرب نژاد معرفی می شود که دو رویکرد 
دارد: نخس��ت اینک��ه ذات بدی از خ��ارج از ایران 
وارد می ش��ود. دیگر، حملۀ اعراب ب��ه ایران را مد 
نظ��ر دارد ک��ه دیگر پژوهش��گران ه��م آن را یادآور 

شده اند.
یکی مرد بود اندر آن روزگار

زدشت سواران نیزه  گذار
)همان: 28(

به هر تقدیر، ضحاک را ش��ر ذات��ی و تماماً بدی 
بدانی��م ی��ا تأثیر بدی اخلاق را خ��ارج از مرز ایران 
بدانیم و شخصیت های دیگر را با بداخلاقی هایی 
خاص به تصویر بکش��یم. همه ریش��ه در یک چیز 
دارد یعن��ی خرد، این خرد وقت��ی به خودخواهی 

ختم شود به خودکامگی هم می رسد.
هم��ۀ شکس��ت ها و میرای��ی در اث��ر خودکامگی 
اس��ت که سرشت بد را در انس��ان ایجاد می کند و 
جاودانگی و نامیرایی انس��ان هم وابس��ته به خرد 
دیگراندیش و نوع اندیش و دوری از خودپس��ندی 

است.
جوانیش را خوی بد یار بود

ابا بد همیشه به پیکار بود
بدان خوی بد جان شیرین بداد
نبود از جهان دلش یک روز شاد

یکایک ازو بخت برگشته شد
به دست یکی بنده برگشته شد
منی کرد آن شاه یزدان شناس
ز یزدان بپیچید و شد ناسپاس

هنر خوار شد جادویی ارجمند
نهان راستی، آشکارا گزند

شده بر بدی دست دیوان دراز
ز نیکی نبودی سخن جز به راز

)همان: 35، 27 ، 10(
اگ��ر در نمون��ۀ ضحاک دق��ت کنی��م، می بینیم 
ک��ه او اگ��ر خ��ود را نمی پس��ندید و قدرت طلب و 

در هر فضا و 
اجتماعی انسان 
چه در مسئوليت 
چه در تابعيت 
رنگی از انديشه را 
به خود می گيرد. 
اين انديشه 
است که نوع 
زندگی و کنش ها 
و واکنش ها را 
می  سازد
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خویش کام نمی ش��د، پدر را نمی کش��ت. پس، او 
به دلیل همین خودکامگی و سس��تی خرد اس��ت 

که تن به این اعمال می دهد.
در بعضی از داس��تان های شاهنامه شخصیت و 

اراده های گوناگونی را مشاهده می کنیم.
ش��خصیت   .2 خودش��یفته،  ش��خصیت   .1
خودکامه، 3. ش��خصیت ناخال��ص و خودخواه، و 

4. شخصیت وارسته.
ب��رای نمونۀ اول یعنی ش��خصیت خودش��یفته 
ب��ا  جمش��ید  زد.  مث��ال  را  جمش��ید  می ت��وان 
خودش��یفتگی نم��ود ق��درت فردی و دس��تگاه، 
جامعه را به سمت وابستگی و تک صدایی و حتی 
بی صدای��ی می ب��رد. او مش��ارکت های مردمی را 
از ی��اد می ب��رد و زمین��ه را برای وابس��تگی و پناه 
ب��ردن به بیگانه آم��اده می کند. او تم��ام کارها را 
ک��ه به همت مردم و طبقات انجام ش��ده اس��ت، 
به خود نس��بت می  دهد؛ در حالی ک��ه به تنهایی 
نمی توانس��ت. ی��ک فرمان��ده بدون س��پاه و نیرو 
قدرت��ی ن��دارد ول��ی او خ��ود را می بین��د و بس و 
حت��ی نیروی ماورای��ی را تکذیب می کند و جهان 

را ب��رای خ��ود می خواه��د.
چنین گفت با سالخورده مهان
که جز خویشتن را ندانم جهان

هنر در جهان از من آمد پدید
چو من نامور تخت شاهی ندید

جهان را به خوبی من آراستم
چنان گشت گیتی که من خواستم
خور و خواب و آرامتان از من است
همه پوشش و کامتان از من است

بزرگی و دیهیم و شاهی مراست
که گوید که جز من کسی پادشاست

)همان: 27  و 28(
چون جمش��ید خودش��یفته و خودخواه اس��ت، 
مقدم��ه ای  همی��ن  و  می ش��وند  دور  او  از  م��ردم 
می ش��ود تا مردم ب��ه دادگر دیگ��ر روی بیاورند که 
ای��ن مطابق��ت می کند با حملات بیگانه و تس��لط 
آن ها ب��ر ایران. لذا بس��تر ب��رای حکوم��ت تزویر، 

یعنی ضحاک، آماده می شود.
منم گفت با فرّۀ ایزدی

همم شهریاری و هم موبدی
گر ایدون که دانید من کردم این

مرا خواند باید جهان آفرین
هر آن  کس ز درگاه برگشت روی

نماند به پیشش یکی نامجوی
همی کاست از او فرّۀ ایزدی

برآورده بر وی شکوه بدی
)همان: 25(

از آن پس برآمد از ایران خروش
پدید آمد از هر سویی جنگ و جوش...

یکایک از ایران برآمد سپاه
سوی تازیان برگرفتند راه

شنودند کانجا یکی مهتر است
پر از هول شاه اژدها پیکر است

سواران ایران همه شاه جوی
نهادند یکسر به  ضحاک روی

)همان: 33(
این خودشیفتگی جمشید است که کشور را از 
هم می پاش��د و باعث تس��لط بیگانگان می شود. 
ن��وع دوم یعن��ی ش��خصیت خودکام��ۀ  ام��ا در 
بیگان��ه، در ای��ن روند اگ��ر به ضح��اک بنگریم از 
یک ن��وع زایایی منف��ی برخوردار اس��ت. ویژگی 
جهان خ��واری و مج��ازاً از بی��ن برن��دۀ پویای��ی و 
اندیش��ه همچن��ان ک��ه رویش م��ار و ن��وع تغذیۀ 
آن نش��ان می دهد. »مار در تاریخ اس��اطیر نماد 
زمستان و سرما اس��ت.« )شايگان فر، 1384: 165- 

)164
دو مار سیه از دو کتفش برُست

غمی گشت و از هر سوی چاره جست 
)شاهنامه، ج 1: 28(

زمس��تان و فس��ردگی و تخریب جامع��ه و از بین 
بردن ش��کوفایی و زیبایی به طور نمادین مشخص 
اس��ت. از بی��ن ب��ردن گاو برمایه که »در اس��طورۀ 
ایران نشان باران و خورشید و باروری است.« )نقد 

ادبى: 165(
کجا نامور گاو پرمایه بود

که بایسته بر تنش پیرایه بود...
پدروارش از مادر اندر پذیر

وزین کار نغزش بپرور به شیر
پرستندۀ بیشه و گاو مغز

چنین داد پاسخ بدان پاک مغز
)شاهنامه، ج 1: 40(

 دنبالۀ مطلب در وبگاه نشریه
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چکيده
بر اساس يک سنت ديرپای پهلوانی در ايران باستان، گذر از هفت 
منزل پرخطر برای پهلوان، جهت احراز شايس��تگی های پهلوانی و 
نيز کسب عنوان »جهان پهلوانی« بايسته و ضروری بوده است. در 
ش��اهنامۀ فردوسی با وجود پهلوانان نامدار بس��يار، تنها رستم، در 
اوايل عصر کيانی و اسفنديار، در اواخر اين عصر توانمندی هايشان 
در اي��ن آزمون بزرگ س��نجيده می ش��ود. در متن حاض��ر علاوه بر 
بررس��ی شباهت ها و تفاوت های س��ير پهلوانی رستم و اسفنديار به 
بررس��ی علت تفاوت املاي��ی واژه های »خان« و »خ��وان« در هفت 
»خ��ان« رس��تم و هفت »خ��وان« اس��فنديار در نس��خه های خطی 

شاهنامه می پردازيم.

کليدواژه ها: شاهنامه، خان، خوان، رستم، اسفندیار، هفت

از روزگاران کهن، عصر اسطوره و افسانه تا عصر تاریخ، در میان 
اقوام باستانی چون س��ومریان، بابلیان، ایرانیان و مردمان مصر 
و هند و یونان، عدد هفت با تقدسی ویژه و با دربرداشتن مفهوم 
یک سیر تکاملی و نظم دوره ای  خاص در همۀ موضوعات زندگی 
بشر دیده شده است. چنان که در طبیعت، در ترکیب های هفت 
اقلیم، هفت دریا، هفت کوه، هفت آسمان، هفت سیاره، هفت 
طبقۀ زمین و ... و در هنر، در هفت پردۀ موسیقی، هفت رنگ، 
هف��ت هنر و نیز عجایب هفت گان��ه و در دین و امور مذهبی، در 

هفت  خان رستم
و هفت  خان اسفندیار

ليلامرادی
کارشناس ارشد زبان وادب فارسی و دبیر ادبیات دبیرستان های منطقه 15 تهران

آموزشى- تحليلى

ترکیب های هفت امشاس��پندان، هفت رمز فروهر، هفت جشن 
پارس��ایی، هفت آتشکدۀ بزرگ و در دوران اسلامی، در هفت بار 
طواف کعب��ه، هفت بار رمی  جمرات، هفت بار س��عی بین صفا 
و مروه، هفت س��لام قرآنی، هفت عضو بدن در حالت س��جده، 

هفت دوزخ، هفت تن اصحاب کهف و ... نمود یافته است.
در آیین ه��ای اجتماعی، در مراس��م هفت جش��ن پارس��ایی، 
هفت سین در سفره عید نوروز، هفت شبانه روز سور و شادمانی 
یا هفت روز عزا و سوگواری و ... و در شعر و ادبیات در نام گذاری 
اس��امی کتاب ها و آثار ش��اعران چون، هفت  پیکر نظامی، هفت 
اورن��گ جامی و با معنای یک س��یر تکامل��ی در هفت مرحله در 
س��یر و س��لوک عرفانی، هفت ش��هر عش��ق و نیز هف��ت مرحلۀ 

پهلوانی دیده می شود.
عدد هفت در ش��اهنامۀ فردوس��ی در شکلی خاص و برجسته 
در هفت خان رس��تم و پس از آن در هفت خان اس��فندیار دیده 
می ش��ود1. گذش��تن پیروزمندانۀ پهلوان از هفت منزل و مرحلۀ 
پرخط��ر برای اح��راز شایس��تگی های پهلوانی، برگرفت��ه از یک 

سنت دیرپای پهلوانی در ایران باستان است.

هفت »خان« يا هفت »خوان«
ضروری است در ابتدای بحث دربارۀ شکل صحیح املای این 
ترکیب تأملی ش��ود؛ چرا ک��ه این ترکیب با دو ش��کل املایی در 
داستان هفت خان رستم و هفت خوان اسفندیار دیده می شود.
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هفت  خان رستم
و هفت  خان اسفندیار

»خوان« در لغت به معنی س��فره و طبق چوبی بزرگ خوردنی 
و مائده آمده اس��ت. در »لغت نام��ۀ دهخدا« ذیل مدخل »هفت 
خوان« آمده اس��ت: »خوان به معنی س��فره است. بعضی وجه 
تس��میۀ این کلمه را آن دانس��ته اند که رستم و اس��فندیار بعد از 
ه��ر کامیابی، خوانی از اغذیۀ لذیذ می گس��تردند ولی این وجه 
صحیح نمی نماید. وجه دیگر اینکه کلمه مصحف »هفت خان« 
مرک��ب از هفت و خان = خانه به معنی منزل اس��ت )از حاش��یۀ 
برهان چاپ معین( و نام هفت منزلی است که رستم برای رهایی 

کاوس از بند شاه مازندران پی نمود. )یادداشت مؤلف(
در ادام��ه، علامه دهخدا پس از نام بردن از هفت خان رس��تم 
به نق��ل از برهان قاطع چنی��ن آورده اس��ت: »وقتی کیکاووس 
در مازندران به بند افتاده بود، رس��تم برای خلاصی او می رفت. 
در اثن��ای راه چن��د جا دیوان و جادوان را کش��ت و هفت روزه به 
مازندران رفت و کیکاووس را نجات داد و آن را »هفت خان عجم« 
نیز گویند؛ به سبب آنکه از هر منزلی که می گذشت، به شکرانۀ 
آن مهمان��ی و ضیافتی برپا می ک��رد.« اما چنان که آمد، مرحوم 
دهخ��دا این وجه را نپذیرفته و به نظر می رس��د گذر پیروزمندانه 
از هفت مرحلۀ پرخطر برای پهلوانان خطیرتر از آن اس��ت که به 
مناسبت خوان و ضیافت نام گذاری شود. از سوی دیگر، در این 
سیر پهلوانی رس��تم جز رخش همراهی نداشته است تا با عبور 
از هر منزل ضیافتی بر پا دارد و خوانی بگسترد. حتی در خلال 
داس��تان هفت خان او صریحاً آمده اس��ت که پهلوان بی وسایل 
خوان و سفره پای در راه نهاده است. )حميديان، 1376، ج 2: 91(

در ش��اهنامه در دو نسخۀ فلورانس )جوينى، 1385، ج 3: 242( و 
مس��کو )حميديان، 1376، ج 2: 91( در داس��تان هفت خان رستم، 

»خوان« به معنی سفره و طبق غذا آمده است:
بر آن آتش آن گور بریانش کرد

پس آنگاه بی پوست و بی  جانش کرد
بخورد و بینداخت زو استخوان

همین بود دیگ و همین بود خوان
در ش��اهنامه تصحیح اس��تاد خالقی مطلق در داس��تان هفت 

خان رستم، »خوان« به معنی سفره آمده است:
تهمتن به یزدان نیایش گرفت

ابر آفرین ها فزایش گرفت
که در دشت مازندران یافت خوان

می  و جام با میگسار جوان
اس��تاد عزیزالله جوینی در جلد س��وم ش��اهنامۀ خود )پاورقی 
صفح��ۀ 271( یادآوری کرده اس��ت ک��ه در نس��خۀ فلورانس در 
س��رفصل های هفت خان رستم به جای »خوان« از واژۀ »منزل« 
استفاده شده و در متن خالقی مطلق نیز همین گونه است اما در 
چاپ های »مهل« و »دبیر س��یاقی«، سرفصل ها با واژۀ »خوان« 
ثبت شده است. اس��تاد جوینی خود نیز به تبع نسخۀ فلورانس 
در س��رفصل ها از هر »خان« با واژۀ »منزل« نام برده است. قابل 

ذکر اس��ت که در ش��اهنامۀ چاپ خالقی مطلق سرفصل اصلی 
داس��تان هفت خان رستم چنین ضبط شده است: »گفتار اندر 

هفت خان رستم زال«.
س��پس اس��تاد در بی��ان موضوع ه��ر یک از هفت خان رس��تم 
از واژۀ »منزل« اس��تفاده کرده اس��ت؛ برای نمون��ه، خان اول را 

چنین آورده  است: »گفتار اندر منزل اول رستم«.
در نسخۀ مس��کو، تصحیح استاد حمیدیان، هفت خان رستم 
فاقد عنوان و س��رفصل اس��ت و فقط در جل��د دوم )صفحۀ 89، 
بی��ت 251( زال از هفت خان چهارده روز راه که رس��تم در هفت 

روز آن را پیمود، با واژۀ »منزل« یاد می کند.
یکی از دو راه آنک کاوس رفت
دگر کوه و بالا و منزل دو هفت

بن��داری نی��ز ای��ن راه چه��ارده روزه را »مس��یر« ترجمه کرده 
است: »و هو مسیره اربعه عشر یوماً« )جوينى، 1381، ج 3: 226(.

بنابراین، در داس��تان هفت خان رس��تم بر اساس چاپ مسکو 
و فلورانس و نیز چاپ خالقی مطلق واژۀ »خوان« صرفاً به معنی 
س��فره آمده و از هفت مرحلۀ پرخطری که رس��تم پیروزمندانه و 
کامکار از آن ها گذر کرده، با واژۀ »منزل« یاد شده است. ضمن 
اینک��ه خالقی مطلق عنوان اصلی داس��تان را ب��ا عبارت »گفتار 

اندر هفت خان رستم« ثبت کرده است.
در هفت خوان اس��فندیار به رغم داستان هفت خان رستم، در 
چاپ مس��کو ترکیب »هفت خوان« در نام گذاری هر هفت منزل 
پهلوان��ی، هم در عن��وان هر مرحله و هم در متن داس��تان آمده 

است. چنان که در اولین بیت این داستان می  خوانیم:
کنون زین سپس هفت  خوان آورم

سخن های نغز و جوان آورم
)حمیدیان، 1376، ج 6: 116(

و یا در بیت )35( همین بخش آمده است:
سخن  گوی دهقان چو بنهاد خوان

یکی داستان راند از هفت خوان 
)همان: 167(

خالقی مطلق همین بیت را به عنوان بیت آغازین این داس��تان 
چنین ثبت کرده است:

سخنگوی دهقان چو بنهاد خوان
یکی داستان راند از هفت خان

)1386، ج 5: 221(
چنان ک��ه ملاحظه می کنید، در مص��رع اول »خوان« به معنی 
س��فره اس��ت و در مصرع دوم از هفت منزل پهلوانی اس��فندیار 
با ترکیب »هفت خان« یاد ش��ده اس��ت. خالقی مطلق در ارجاع 
مص��رع دوم همی��ن بی��ت در پاورقی آورده  اس��ت که در نس��خۀ 
دس��ت نویس کتابخانۀ بریتانیا در لندن، مصرع دوم چنین ثبت 
شده اس��ت: »یکی داس��تان راند از هفت خوان«. بنابراین، هم 
در نس��خۀ مس��کو و هم در نس��خۀ بریتانیا در مصرع دوم ترکیب 
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»هفت خوان« آمده است.
از س��وی دیگر، در ش��اهنامۀ خالقی مطلق داس��تان با عنوان 
کل��ی و اصل��ی »آغاز داس��تان« ش��روع می ش��ود. در پاورقی باز 
جناب استاد آورده است که در شاهنامۀ دست نویس »دارالکتب 
قاهره« و نیز ش��اهنامۀ دس��ت نویس »کتابخانۀ طوپقاپوسرای« 
در اس��تانبول عنوان اصلی داستان چنین است: »آغاز داستان 

هفت خوان«
ب��ا این  حال، اس��تاد خالقی مطل��ق تمام عناوی��ن هفت منزل 
اس��فندیار را با واژۀ »خان« ثبت نموده اس��ت: »گفتار اندر خان 
اول و کش��تن اسفندیار گرگان را«،  »گفتار اندر خان دوم کشتن 
اسفندیار ش��یران را«، »گفتار اندر خان سوم و کشتن اسفندیار 
اژده��ا را« و ... با ارج��اع هر کدام از این عناوین به پاورقی، ثبت 
دیگ��ری در س��ایر نس��خه ها را گ��زارش کرده اند. بر اس��اس این 
گزارش ها، در نس��خه های طوپقاپوسرای در اس��تانبول، نسخۀ 
فلورانس، دس��ت نویس موزۀ ملی کراچ��ی، از هر منزل پهلوانی 
اس��فندیار با واژه »خوان« یاد می شود. بنابراین، در نسخه های 

مذکور و همچنین در نس��خۀ چاپ مسکو نیز 
از هفت منزل اسفندیار با واژۀ »هفت  خوان« 
ن��ام برده می ش��ود و ای��ن در حالی اس��ت که 
ثب��ت »خ��ان« را در عناوی��ن  خالقی مطل��ق 
پذیرفته و در متن نیز »هفت خان« ثبت کرده 

است:
چنین گفت با نامور گرگسار

که بر هفت خان هرگز ای شهریار...
در یک جمع بندی کلی به نظر می رسد که در اولین سیر هفت 
مرحل��ه ای پهلوان��ان در ش��اهنامه )هفت خ��ان رس��تم( با توجه 
به تک��رار و تأکید واژۀ »من��زل«، ظاهراً آنچه در نظر فردوس��ی و 
ی��ا گویندگان باس��تانی این داس��تان حائز اهمیت ب��وده، عبور 
پیروزمندانه و س��رافرازانه رس��تم از هفت مرحل��ه و خانۀ پرخطر 
است که به موجب آن رستم سزاوار کسب عنوان جهان پهلوانی 

ایران زمین می گردد.
اما در داس��تان هفت خوان اس��فندیار با عنایت ب��ه اینکه این 
داستان مش��کوک به ساخته و پرداخته شدن به وسیلۀ موبدان و 

روحانیون زردشتی است و نیز با توجه به امانت داری فردوسی در 
نقل دقیق و بدون تصرّف داستان های باستانی، به نظر می رسد 
نام گ��ذاری س��یر پهلوانی اس��فندیار به »هفت  خ��وان« تعمّدی 
ب��وده و از روی هدفی خ��اص صورت گرفته اس��ت. چنان که در 
این داس��تان ترکیب »هفت خوان« هشت مرتبه در متن داستان 
تکرار می ش��ود. می دانیم که در متون پهلوی »تکرار« ش��یوه ای 
مؤثر برای جلب نظر مخاطب یا خواننده بود و در سبک نگارش 
بسیاری از متون اندرزی )خصوصاً( در تأثیرگذاری بر مخاطب و 

خواننده اهمیت بسیار داشته است.
از سوی دیگر، در شاهنامه هر بار که سخن از مرحلۀ بعدی سیر 
هفت گانۀ اسفندیار می رود، از واژۀ »منزل« استفاده می شود نه 
»خوان« بر این اس��اس، می توان به نتیجه رسید که فردوسی یا 
مؤلف و گویندۀ اصلی این داستان باستانی بر گستراندن خوان 
و سفره پس از هر کامیابی شاهزادۀ پهلوان تأکید داشته است. 
گوی��ی عب��ور پیروزمندانۀ ش��اهزادۀ پهلوان از ای��ن هفت منزل 
خطرناک چندان غیرمنتظره و چشمگیر نبوده و به همین سبب، 
بسیار بی اهمیت و عادی تلقی گردیده است. 
در مقابل، با برجسته سازی گستراندن خوان 
و س��فره های شاهانه پس از هر منزل کوشش 
شده است که عبور از این هفت منزل پرخطر 
برای اسفندیار تفریحی چون شکار و یا مشق 
جن��گ و نبرد تصویر گردد. بر همین اس��اس 
اس��ت که ش��اهزاده پس از هر مرحله با فراغ 
ب��ال و ب��ا ذهنی ش��اد و آزاد به بزمی ش��اهانه 
می نش��یند. البته به این ترتیب، هم از اهمیّت هفت خان رستم 
کاس��ته می شود و هم خوی و نژاد کیانی و نسب شاهزادگی این 
پهلوان دینی و محبوب موبدان به رخ هواداران رس��تم کش��یده 

می شود.
بنابراین، در متن حاضر نگارنده از هفت منزل پهلوانی رس��تم 
ب��ا ترکیب »هفت خ��ان« و از هفت مرحلۀ پهلوانی اس��فندیار با 

ترکیب »هفت خوان« یاد می کند.

دنبالۀ مطلب در وبگاه نشریه

که فردوسی يا مؤلف و گويندۀ 
اصلی اين داستان باستانی 
بر گستراندن خوان و سفره 
پس از هر کاميابی شاهزادۀ 
پهلوان تأکيد داشته است



طبقات آسمان در ادب فارسى
عاقله شعبانی اندبيلی

کارشناس ارشد زبان و ادب فارسی و دبیر ادبیات دبیرستان های خلخال

آموزشى- تحليلى

چکيده
در اين مقاله، طبقات آسمان و اعتقاد منجمان و قدما در مورد آن ها 
بررس��ی ش��ده و از نمونه هايی از آثار بزرگان ادب فارسی برای تبيين و 

توضيح اين موضوع استفاده شده است.

کليدواژه ها: آسمان ، هفت فلک، ادب فارسی

در قدی��م ربع مس��کون1 را به هفت قس��مت تقس��یم می کردند 
و معتق��د بودند که هر ی��ک از این اقلیم ها به یکی از س��یاره های 
هفت گانه منس��وب اس��ت و در کتاب های جغرافیای اس��لامی به 
اقالیم س��بعه شهرت دارد؛ مثلًا هند به کیوان و چین و ماچین به 
برجیس منسوب است. در هفت پیکر )بهرام نامه( نظامی، هر یک 
از روزهای هفته به رنگ سیاره ای است و هر گنبد نیز به سیاره ای 

منسوب است و به آن رنگ ساخته شده است:
رنگ هر گنبدی ستاره شناس 

بر مزاح ستاره کرده قیاس
گنبدی کاو ز قسم کیوان بود

در سیاهی چو مشک پنهان بود
وان که بودش ز مشتری مایه
صندلی داشت رنگ و پیرایه
وان که مریخ بست پرگارش 

گوهر سرخ بود در کارش
وان که از آفتاب داشت خبر

زرد بود، از چه؟ از حمایل زر
وان که از زیب زهره یافت امید
بود رویش چو روی زهره سپید
وان که بود از عطاردش روزی

بود پیروزه گون ز پیروزی

وان که مه کرده سوی برجش راه
داشت سرسبزی ای ز طلعت شاه

برکشیده بر این صفت پیکر
هفت گنبد به طبع هفت اختر

نظامی )هفت پیکر(
ه��ر ی��ک  از این گنبدها با توج��ه به رنگ آن به دخت��ران اقالیم 
هفت گانه منسوب است: شنبه منتسب به کیوان و به رنگ سیاه 
از آن دختر اقلیم اول، یکشنبه منتسب به خورشید و به رنگ زرد 
و از آن دختر اقلیم دوم، دوشنبه منتسب به ماه و به رنگ سبز و از 
آن دختر اقلیم سوم، سه شنبه منتسب به بهرام و به رنگ سرخ و از 
آن دختر اقلیم چهارم، چهارشنبه منتسب به تیر و به رنگ کبود، 
از آن دختر اقلیم پنجم، پنجش��نبه منتسب به برجیس و به رنگ 
خاکی و صندل و از آن دختر اقلیم ششم و آدینه منتسب به ناهید 

و به رنگ سپید و از آن دختر اقلیم هفتم2:
روز شنبه ز دیر شمّاسی

خیمه زد در سواد عباسی3
سوی گنبد سرای غالیه فام

پیش بانوی هند شد به سلام...
روز یکشنبه آن چراغ جهان

زیر زر شد چو آفتاب نهان
زرفشانان به زرد گنبد شد

تا یکی خوشدلیش در صد شد...
چون که روز دوشنبه آمد، شاه
چتر سرسبز برکشید به ماه...

از دگر روز هفته آن به بود
ناف هفته مگر سه شنبه بود

روز بهرام و رنگ بهرامی
شاه با هر دو کرده هم نامی
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سرخ در سرخ زیوری برخاست
صبحگه سوی سرخ گنبد تاخت

بانوی سرخ روی سقلابی
آن به رنگ آتشی به لطف آبی...

چارشنبه که از شکوفه مهر
گشت پیروزه گون4 سواد سپهر

شاه را شد ز عالم افروزی
جامه پیروزه گون ز پیروزی...

روز پنجشنبه است روزی خوب
وز سعادت به مشتری منسوب

چون دم صبح گشته نافه  گشای
عود را ساخت خاک صندل سای

آمد از گنبد کبود برون
شد به گنبد سرای صندل گون5

بانوی چین ز چهره چین بگشاد
وز رطب جوی انگبین بگشاد...

روز آدینه کاین مقرنس بید
خانه را کرد ز آفتاب سپید 

شاه با زیور سپید به ناز
شد سوی گنبد سپید فراز

زهره با برج پنجم اقلیمش
پنج نوبت زنان به تسلیمش

نظامى )هفت پيکر(
اما منظور از طبقات آس��مان چیست؟ خداوند در قرآن کریم در 
آیه های 15 و 16 س��ورۀ نوح می فرماید: »الم تروا کیف خلق الله 
س��بع س��موات طباقا * و جعل القمر فیهن نورا و جعل الش��مس 
س��راجا«؛ یعن��ی »آیا ندیدی��د خداوند چگونه هفت آس��مان را به 
طبقاتی )بس��یار منظم و محکم( آفرید * و در آن س��ماوات، ماه را 

فروغی تابان و خورشید را چراغی فروزان ساخت؟«
قدما معتقد بودند که عالم همه یک کره اس��ت و مرکزش زمین 
اس��ت و افلاک نه تا هس��تند؛ گرد یکدیگر برآمده مانند پوس��ت 
پی��از. بر هر یک از هفت طبقۀ اول س��تاره ای می تابد و به هر یک 
از این س��تاره ها نس��بت هایی می دادند؛ مثلًا قدما رنگ اصلی را 
هفت رنگ می دانس��تند و به هفت س��تاره - یا بهتر است بگوییم 
به هفت سیاره- منسوب می کردند که به ترتیب انتساب عبارت اند 
از: زنگاری )س��بز( به ماه، کبود به تیره، س��فید ب��ه ناهید، زرد به 
خورش��ید، س��رخ به بهرام، خاکی به برجیس، س��یاه ب��ه کیوان. 

نظامی در هفت پیکر در توصیف معراج پیامبر)ص( می سراید:
ماه را در خط حمایل خویش 

داد سرسبزی از شمایل خویش
بر عطارد ز نقره کاری دست

رنگی از کورۀ رصاصی بست
زهره را از فروغ مهتابی

برقعی برکشید سیمابی
گرد راهش به ترکتاز سپهر

تاج زرین نهاد بر سر مهر
سبز پوشید چون خلیفۀ شام6

سرخ پوشی گذاشت بر بهرام
مشتری را ز فرق سر تا پای

دردسر دید و گشت صندل سای
تاج کیوان چو بوسه زد قدمش

در سواد عبیر شد علمش...
گشت زان تخت نیز رخت گرای

رفرف و سدره هر دو ماند به جای...
چون درآمد به ساق عرش فراز

نردبان ساخت از کمند نیاز
سر برون زد ز عرش نورانی
در خطرگاه سرّ سبحانی...

بیشتر شعرا آسمان را هفت طبقه فرض کرده و در توصیف آن ها 
ابیات زیادی آورده اند:

نوبر باغ هفت چرخ کهن
درّۀالتاج عقل و تاج سخن

شش جهت را ز هفت بیخ برآر
نه فلک را به چهار میخ درآر

نظامی )هفت پیکر(
از بس که دود آه حجاب ستاره شد

بر هفت بام بست گذرها چو ششدرش
بل شمع هفت چرخ گدازان شده چو موم

از بس که تف رسد ز نفس های بی مَرَش
خاقانی

تا بدین هفت فلک سیر کند هفت اختر
همچین هفت به دیدار بود هفت اورنگ

فرخی
به هر یک از س��تاره هایی که بر افلاک می تابیدند، ویژگی هایی 
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منتسب می کردند:
نه از این اخترانم اقبالیست

نه از این روشنانم احسان است
تیز مهری و شوخ برجیسی است

شوم تیری و نحس کیوان است
مسعود سعدسلمان

چتر تو خورشید فر، تیغ تو مریخ فعل
علم تو برجیس حکم، حلم تو کیوان شیم؟

خاقانی
دو نیر و یک دبیر، دو سعد روشن ضمیر

زهره و برجیس و تیر پیش مه و آفتاب
زهره به آهنگ نغز رابط محفل شده

مشتری افکنده پهن مسند فصل الخطاب
ادیب الممالک فراهانی

زحل در برج جوزا، زهره و بهرام در خوشه
عطارد با مه و خورشید مأوا جسته در سرطان؟

ز هوش و فضل و فروغ و فر و کال تو تافت
به چرخ مشتری و تیر و مهر و زهره و ماه

ادیب الممالک فراهانی
دوازده برج به قول ابونصر فراهی در نصاب الصبیان عبارت اند 

از:
برج ها دیدم که از مشرق برآوردند سر
جمله در تسبیح و تهلیل حی لایموت

چون حمل، چون ثور و چون جوزا و سرطان و اسد
سنبله، میزان و عقرب، قوس و جدی و دلو و حوت

این برج ها را خانۀ هفت س��یّاره می دانستند؛ مثلًا حَمَل، خانۀ 
بهرام است و ثور، خانۀ ناهید و جوزا، خانۀ تیر و سرطان، خانۀ ماه 
و اسد، خانۀ خورشید و سنبله، خانۀ دیگر تیر و میزان، خانۀ ناهید 
و عق��رب، خانۀ دیگر بهرام و ق��وس، خانۀ برجیس و جدی، خانۀ 
کیوان و دلو، خانۀ دیگر کیوان و حوت، خانۀ دیگر برجیس است.

طالعش حوت و مشتری در حوت
زهره با او چو لعل با یاقوت

ماه در ثور و تیر در جوزا
اوج مریخ در اسد پیدا

زحل از دلو با قوی رایی
خنصم را داده بادپیمایی

نظامی )هفت پیکر(

در اعتقاد قدما هفت ستاره که بر افلاک می تابند، عبارت اند از:
فلک اول: ماه )قمر( که رنگ زنگاری منسوب به آن است.

نخستین فلک ماه را منزل است
دگر تیر را باز ناهید را 

ناصرخسرو
قمر را روشنایی نامه داده

عطارد را دوات و خامه داده
خواجوی کرمانی

فلک دوم: تیر )عطارد( که رنگ کبود منس��وب بدان اس��ت. از 
نظر منجمان س��تارۀ شاعران و کاتبان و ارباب قلم است و جایش 

بر فلک دوم است.
مرا از اختر دانش چه حاصل

که من تاریک و او رخشنده اجزا
چه راحت مرغ عیسی را ز عیسی
که همسایه است با خورشید عذرا

خاقانی
کلک از کف تیر سرنگون گردد

چون من ز خدنگ خامه برگیرم
بهار

فلک سوم: ناهید )زهره(؛ منجمان قدیم به ستاره ای که بر فلک 
سوم می تابد، نسبت خنیاگری می دادند و آن را مظهر رامشگری 
و عیش و طرب می دانس��تند. در شعر فارسی نیز این گونه است. 
در زبان فارسی به ناهید، »آناهید، آناهیتا، بیدخت، بغ دخت«، و 
غربیان به آن »ونوس« می گویند. در ادبیات ایران پیش از اس��لام 
نام یکی از ایزدان زردش��تی و ایزد آب اس��ت. در اوس��تا به صورت 
دوشیزه ای بسیار زیبا، بلندبالا و خوش پیکر توصیف شده است.  

زهره را »سعد اصغر« می نامند.

 دنبالۀ مطلب در وبگاه نشریه

قدما معتقد بودند که عالم همه يک کره است و 
مرکزش زمين است و افلاک نه تا هستند؛ گرد 
يکديگر برآمده مانند پوست پياز. بر هر يک از 

هفت طبقۀ اول ستاره ای می تابد و به هر يک از 
اين ستاره ها نسبت هايی می دادند
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دکتر علی اصغر فيروزنيا 
دبیر زبان و ادبیات فارسی، شهرستان بجنورد

آموزشى-تحليلى

چکيده
نويسنده با استناد به شاهنامه و منابع ديگر، معنای 
تگ��رگ را ب��رای لغ��ت ژال��ه در درس »کاوۀ دادخ��واه« 

پيشنهاد کرده است.

کليدواژه ها: شاهنامه، ژاله، باران، تگرگ

در درس س��وم )کاوۀ دادخ��واه( از کت��اب زبان و 
ادبیات فارسی )عمومی( سال چهارم، این ابیات از 

شاهنامه آمده است:
ز دیوارها خشت و از بام سنگ

به کوی اندرون تیغ و تیر خدنگ
ببارید چون ژاله ز ابر سیاه

کسی را نبد بر زمین جایگاه
)زبان و ادبیات فارسی پیش دانشگاهی: 20(

مير جلال الدين کزازی در شرح ابیات نقل شده 
نوشته است:

»ژاله در معنی باران به کار رفته است. خواجه نیز 
فرموده است:

صبح است و ژاله می چکد از ابر بهمنی

برگ صبوح ساز و بده جام یک منی
ژاله واژه ای اس��ت که از درادنی در پارسی باستان 
ب��ه ی��ادگار مانده اس��ت. همت��ای سانس��کریت آن 

هرادنی بوده است.«
)کزازی، 1385: 317(

در »فرهنگ معین« ذیل لغت »ژاله« آمده است:
»ژاله:

1. قطرۀ ش��بنم که روی برگ گل و گیاه نش��یند، 
شبنم

2. تگرگ
3. باران« )معین، ذیل لغت ژاله(

در »لغت نامه دهخدا« و »فرهنگ بزرگ سخن« نیز 
همین سه معنا با شواهد مثال ذکر گردیده است.

)ر. ک. ب��ه لغت نامۀ دهخ��دا، 1372: ذیل لغت 
ژاله؛ و نیز فرهنگ بزرگ سخن، 1381: ذیل همین 

لغت(
ب��ا توجه ب��ه اینک��ه فضای س��خن در ای��ن ابیات 
ش��اهنامه، حماس��ی اس��ت و با زمینۀ غنایی غزل 
خواجه حافظ تفاوت دارد، این نظر تقویت می گردد 
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ک��ه در ابی��ات مذک��ور از داس��تان کاوه، »ژال��ه« در 
معنای »تگرگ« به کار رفته اس��ت. این برداش��ت با 
معنای اصیل ای��ن واژه و مقتضای کلام، که حاکی 
از صعوب��ت صحنۀ نب��رد و ی��ادآور ص��دای برخورد 
حربه هاست، سازگاری بیشتری دارد. بلاغت کلام 
مطابق��ت آن ب��ا مقتضای ح��ال اس��ت و می دانیم 
که »ش��اعران بزرگ فارس��ی زبان در اشعار خویش، 
اقتض��ای حال و مق��ام را رعای��ت کرده اند.« )علوی 

مقدم و اشرف زاده، 1379: 217(
این لغت در ابیاتی دیگر از ش��اهنامه، که فضایی 
مش��ابه با این ابیات دارند، به معن��ای تگرگ به کار 

رفته است:
»ژاله: 1. تگرگ: پدید آمدن منجنیق از برش

چو ژاله همی کوفتی بر سرش«
)به نقل از لغت نامۀ دهخدا، ذیل لغت ژاله(

»ژاله: 1. تگرگ: تو گفتی هوا ژاله بارد همی
به سنگ اندرون لاله کارد همی«

)نوشین، 1384: 285(
فردوسی در ترسیم ش��دت صحنه جنگ و کثرت 
ردوب��دل ش��دن آلات ح��رب، واژۀ تگ��رگ را هم در 

ابیاتی به کار برده است. مثلًا
»به نیزه در آمد به کردار کَرک }= کرگدن{

زمین پر ز مرده، هوا پر تگرگ«
)فردوسی 1369، ج 3: 53(

»همی گرز بارید بر خود و ترگ
به جوشن ببارید همچون تگرگ«

)همان: 201(
»همی گرز بارید همچون تگرگ
زمین پر ز ترک و هوا پر ز مرگ«

)همان، ج 4: 275(
»همی تیر بارید همچون تگرگ

بر آن اسپرِ گرگ ]=گرگین[ و رویِ تگرگ«
)همان، ج 3: 290(

پیش از فردوس��ی، دقیقی توسی نیز در توصیف 
می��دان پیکار از همین تش��بیه بهره گرفته اس��ت و 
می دانیم که او نخس��تین کس��ی اس��ت ک��ه پس از 
مس��عودی مروزی به نظم داس��تان های ملی ایران 
همت گماش��ت و در واقع پیشوای فردوسی در این 

کار بود.
ابیات زیر از گشتاس��ب نامه است که در شاهنامۀ 

فردوسی نقل گردیده است:
»بکردند یک تیر باران نخست
به سان تگرگ بهاران، درست«

)همان، ج 4: 200(
»جوان پیش زین اندر آویخت ترگ

بر او تیر بارید همچون تگرگ«

)همان، ج 4: 163(
مصرع پایانی ابیات منقول در آغاز نوش��تار هم با 
حالت طبیعی ریزش ش��دید تگرگ کاملًا تناس��ب 
دارد؛ زیرا در چنان وضعی »هیچ کس یارای عبور از 

آنجا را نداشت.« )یاحقی، 1370: 22(
ب��ا عنایت به نکات گفته ش��ده، پرس��ش هش��تم 
از خودآزمای��ی درس م��ورد نظ��ر، ک��ه مرب��وط ب��ه 
همی��ن بیت اس��ت، زاید می نماید؛ زیرا پاس��خ این 
س��ؤال، یعنی ضرب المثل »جای س��وزن انداختن 
نیست«، با معنا و فضای این بیت تناسب ندارد. در 
کتاب »امثال و حکم« راجع به این مثل چنین آمده 

است:
»جای س��وزن انداختن نیس��ت: همۀ مجلس یا 
محل انباش��ته از مردم است.« )دهخدا، 1374، ج 

)578 :2
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پيش از فردوسی، 
دقيقی توسی نيز 
در توصيف ميدان 

پيکار از همين 
تشبيه بهره گرفته 

است و می دانيم 
که او نخستين 
کسی است که 

پس از مسعودی 
مروزی به نظم 

داستان های 
ملی ايران همت 

گماشت و در واقع 
پيشوای فردوسی 

در اين کار بود
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راز گسسته نمایى اشعار حافظ
 با نقد و بررسی یك غزل در محور افقی و عمودی

محمد يزدان جو
کارشناس ارشد زبان و ادب فارسی و دبیر دبیرستان ها و مدرس مراکز تربیت معلم بهبهان

 ـتحليلى  آموزشى 

چکيده 
در این مقاله س��عی ش��ده اس��ت ارتباط افقی و عمودی یکی از غزل های 
حاف��ظ من��درج در کتاب ادبیات دوم دبیرس��تان به عنوان مش��تی از خروار 
بررس��ی و کاویده ش��ود و این امر روشن گردد که این شیوه می تواند در همۀ 

غزل های حافظ مصداق داشته باشد.

کليدواژه ها: محورهم نشینی، محور عمودی، گسسته نمایی

»ش��عر حافظ تصویر و تعبیر هیجانات و اندیش��ه های او دربارۀ 
تقدیر ازلی انس��ان و وضع  برزخی انس��ان در عالم هستی است. 
بنابراین، آنچه اس��باب تش��خیص و تمایز ش��عر حافظ تواند بود، 
س��اختار ذهنی اوس��ت که به س��بب تربیت خ��اص وی در طول 
حی��ات و اس��تعدادهای فطری و اکتس��ابی وی، ب��ه نوع خاصی 
از ح��وادث ذهن��ی مجال ب��روز می ده��د. در حدوث ای��ن حادثۀ 
ذهن��ی، زم��ان و م��کان مح��دود تاریخ��ی و جغرافیای��ی در ه��م 
می ریزن��د و تجربه ه��ا و خاطرات فردی و جمع��ی و اندوخته های 
آگاه��ی و ناآگاه��ی ضمی��ر در ه��م می آمیزند و گ��ره می خورند. 
بی��ان حادثه ای با این همه عناصر متعدد و متنوع و در عین حال 
متناقض و ناهماهنگ با نظم و منطق معتاد و آش��نای ما اگر چه 
کاری ناممکن نیست، سخت دش��وار است. تنها از طریق انتزاع 
پاره ای از عناصر و تأثیرات هماهنگ اس��ت که می توان بخش��ی 
از ای��ن حادث��ه را در قالب بیان درآورد. نویس��نده یا گوینده  ای که 
با انتزاع پاره ای از حادثه ذهنی دس��ت به نوش��تن می زند، چون 
با تجربه های مش��ترك و عادت های زبانی ما سازگار است حاصل 
کارش، خواه علم و خواه ش��عر و داستان و یا به طور کلی ادبیات، 
اثری است منطقی و قابل فهم در شعر کلاسیك فارسی در نتیجۀ 
همین فرایند انتزاع، از چند ش��اعر اس��تثنایی که بگذریم ش��عر 
صورت بیان منظور عقیده را پیدا می  کند و تك معنایی می ش��ود؛ 

زیرا انتزاع بخش��ی مورد نظ��ر و قابل بیان از حادث��ۀ ذهنی، زبان 
 را از ابه��ام بیرون م��ی آورد و آن را در خدمت بیان معنایی از پیش 

تعیین شده در می آورد.«
 )پورنامداریان 1382: 181-182(

»معنی اندیش��ی اغلب ش��اعران کلاس��یك فارس��ی ناش��ی از 
آن اس��ت که آن��ان حتی در صورت درگیری ب��ا یك حادثۀ ذهنی، 
جزئ��ی معن��ادار و قابل  بی��ان و انتق��ال از طریق زبان ع��ادی را از 
کل حادث��ه منتزع می کنند و در جامۀ آرایه های ش��عری س��نتی 
ارائه می دهند. حادثۀ ذهنی که ممکن  اس��ت تحت تأثیر حالتی 
عاطفی در بعضی احوال در ذهن بس��یاری از ش��اعران کلاسیك 
پدید آید، معم��ولًا بیش از یك انگیزه و محرك برای بیان مضمون 
و موضوعی که دربارۀ آن می اندیش��ند و یا از پیش اندیشیده اند. 
شعر آنان به همین سبب با اعمال حیات روحی آنان و در نتیجه با 
اعماق حیات روحی انسان و ضمیر ناخودآگاه قومی پیوند ندارد. 
ش��عر آنان در واقع تك معنایی اس��ت و به تبیین و تمییز حقیقتی 
می پردازد که یا به اقتضای زمان و موقع و مقام اجتماعی خود به 
باور داشت آن تظاهر می کنند و یا به آن اعتقاد دارند یا آن را تخیل 

می کنند.« )همان: 232-238(
»ش��عر حافظ در مقایسه با شعر ش��اعران کلاسیك تك معنایی 
نیست. ش��عر او جدا از پیام های عادی و ظاهری، که خود ناشی 
از فعالیت ذهن ش��اعر براس��اس قواعد زبان و سنت شعر فارسی 
در جهت محور افقی کلام است و پیام های متعددی که از طریق 
ش��کل ش��عر، قافیه، ردیف، وزن عروضی و انواع دیگر موسیقی و 
بس��یاری از تصویرها و صنایع بدیعی منتقل می شود، پیامد های 
دیگری نیز از طریق رابطۀ جانش��ینی کلم��ات در نتیجۀ انتخاب 
از مح��ور عمودی زبان دارد که ناش��ی از فعالیت ذهن در گزینش 
کلمات برحسب امکانات دایرۀ واژگان شاعر و آشنایی عمیق وی 
با بار فرهنگی و عاطفی آن هاس��ت. گوی��ی حافظ با تأملی که در 
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قرآن کریم به منزلۀ یك اثر هنری به کمال داش��ته، بیش��تر در پی 
پدید آوردن متشابهات در شعر است که معنی ظاهری حاصل از 
دلالت عادی زبان آن خود سبب وسوسۀ ذهن در وجود معنایی در 

باطن و ماوراء  ظاهر می گردد. )همان: همان(
»در ش��عر حافظ وجود مضامین عرفانی و طرح اس��تنباط های 
ت��ازه و نامتع��ارف خ��لاف ظاهر ش��ریعت، ک��ه در آث��ار بعضی از 
متکلمان و عارفان پیشین هم مطرح شده بود، و نیز توجه به حفظ 
ابعاد بیش��تر حادثۀ ذهنی ، که از دو بعد فرشتگی و حیوانی مایه 
می گرفت و در جهان بینی حافظ برجسته تر شده بود، ابهام ناشی 
از آن عوام��ل را افزون ت��ر ک��رد و زبانی را پدید آورد که می بایس��ت 
توان بالقوۀ نمایش این عناصر را دارا باشد. این زبان از یك طرف 
واژگان سایه دار با بار فرهنگی گوناگون و رازآمیز را به خدمت گرفت 
ت��ا از یك ط��رف خواننده را ب��ه وجود معنایی جز آنک��ه در دلالت 
نخس��تین نشانه های زبانی به ذهن متبادر می گردد وسوسه کند 

و از طرف دیگر ش��کل ترتیب همنشینی 
کلمات را به گونه  ای ترتیب دهد که امکان 
گ��ردش خواننده را از یك س��طح معنایی 
به س��طح دیگر میسر س��ازد و او را همواره 
در ب��رزخ میان دو س��طح م��ردد نماید. در 
نتیجۀ این تردید مجال حضور حادثه ای را 
در نتیجۀ تأم��ل در متن در ذهن خواننده 
یا مخاطب شعر پدیدآورد. از طرف دیگر، 
حافظ با حذف مطالب لازم برای برقراری 

پیوند معنایی ادبیات در محور عمودی شعر، که مغایر عادت های 
زبانی ما بود، و ایجاد تناسب های لفظی و معنایی میان کلمات در 
طول هر یك از ابیات و وسیع تر کردن فاصلۀ معنایی میان ابیات، 
هم طولانی شدن آن تردید و تأمل را تقویت کرد و از این طریق به 
ابهام رازآفرین شعر افزود و هم مجال تداعی های بیشتر خواننده 
را برای وسعت بخشیدن به حادثۀ ذهنی فراهم آورد.« )همان: 184(

»خصوصیات مذکور در شعر حافظ باعث شده است که عده ای 
قائل به عدم پیوند معنایی در میان ابیات آن شوند و بعضی آن را 
ناشی از جابه جایی ابیات یك غزل توسط کاتبان یا برهم خوردن 
توال��ی منطقی ابیات در نتیجۀ کتابت  آن ها از حافظه بدانند و در 
صدد نظم بخش��یدن و ترتی��ب فرضی ابیات برآین��د. عده ای نیز 
عقی��ده دارند که پریش��انی ظاهری ابیات عین کم��ال هنری آن 
اس��ت و متأث��ر از نظم و نظام س��وره های قرآن اس��ت که علی رغم 
پریشانی ظاهری از انسجام باطنی برخوردارند الا آنکه این پیوند 
و ارتباط نظم زمانی و منطقی زبان عادی را ندارد و در سایۀ قبول و 
درك این نظم باطنی و معنوی است که انگیزۀ تأمل دربارۀ حضور 
ابیات��ی که در میان دیگر ابیات ب��ی معنی و بیگانه می نماید پیدا 
می شود. از این نظر هر تفسیر یا تأویلی که تنها به پریشانی ظاهر 
بس��نده کند و از نظم باطن غفلت بورزد و یا با اصل شمردن نظم 
باطنی، پریشانی ظاهر را تنها ناشی از جابه جایی ابیات در نتیجۀ 
دخالت ه��ای عمدی یا غیر عم��دی کاتبان بدان��د، دقیق ترین و 
ظریف ترین خصیصۀ ش��عر حافظ را نادیده گرفته است.« )همان: 

)184-259

»ب��ا همۀ ای��ن تمهیدات به این نتیجه می رس��یم ک��ه غزل های 
حاف��ظ در عین گسس��ته نمایی یا ع��دم توالی مفهوم��ی، دارای 
وحدتی حجمی و محتوایی هس��تند که خود را در سه بعد وحدت 

مفهومی، وحدت زیباشناختی و وحدت عاطفی نشان می دهد.
الف( وح��دت مفهومي: در وح��دت مفهومی، ابی��ات باید با 
یکدیگر پیوستگی مفهومی و محتوایی داشته باشند، به گونه ای 
که خواننده بتواند ارتباط مفهومی یا به اصطلاح، توالی مفهومی 
ابی��ات را دریاب��د. در چنی��ن حال��ی می ت��وان گف��ت که غ��زل از 
روساخت پیوسته  ای برخوردار است، اما برخی از غزل های حافظ 
چنین نیستند و درك پیوند ابیات با یکدیگر برای خواننده میسر 
نمی ش��ود. در این قس��م غزل ها، که ن��ام غزل های گسسته نما 
بدان ها داده می ش��ود، عدم پیوند تنها در روساخت غزل است و 
ابیات اغلب ژرف ساختی پیوسته دارند؛ یعنی، ابیات با یکدیگر 
در پیوندند ولی این پیوستگی را در ظاهر غزل نشان نمی دهند. 
برای درك این پیوس��تگی، باید به مفهوم 
ژرف ساختی غزل توجه کرد و پیوند را در 
حاصل معنای ابیات یافت. با این توضیح 
ک��ه در ورای مفه��وم و معنای مبس��وط و 
گس��تردۀ ابیات، حاصل معن��ای ابیات و 
خلاصه ترین ش��کل از مفهوم آن ها را، که 
معنای نهایی ابیات اس��ت، در نظر آوریم. 
با این نگاه، پیوندی محسوس میان ابیات 
دی��ده می ش��ود و می ت��وان به ای��ن نکته 
رسید که غزل ها در ژرف ساخت، یعنی حاصل معنا با یکدیگر در 
ارتباط اند. به این ویژگ��ی می توان عنوان قنات وارگی غزل های 

گسسته نما را داد.
ب( وح��دت زيبا ش��ناختي: ای��ن ویژگی در هم��ۀ نمونه های 
ش��عری ن��اب قابل درك اس��ت. این وح��دت که می توان��د هم در 
روس��اخت و هم در ژرف س��اخت ش��عر نم��ود پیدا کند، ش��امل 
وحدت تناس��ب های تصويری و وحدت موس��يقايی اس��ت. 
یعنی تصویرها به گونه ای با هم س��نخیت پی��دا می کنند و حتی 
اگر به ظاهر بس��یار پراکن��ده و جدا از هم به نظ��ر آیند، باز هم به 
نوعی دارای پیوندند. وحدت موسیقایی در غزل شامل وزن کلی 
ش��عر، موس��یقی کناری یعنی قافی��ه و ردیف و موس��یقی درونی 
ش��امل واج آرایی ه��ا و هم صدایی هاس��ت. ش��اعر در این وحدت 
موس��یقایی نوعی هارمونی ناپیدا را، که در اولین برخورد با شعر 
احساس می شود، خلق می کند. زنجیرۀ تداعی های ذهنی، مورد 
دیگری از درك وحدت در ش��عر حافظ است که شاعر در یك بیت 
از سرودۀ خود، واژه ، پیش تصویر و یا تصویری می آورد که موجب 
پرش ذهن او به تصویرهای تازه در بیت بعد می ش��ود. این فرایند 
می تواند در بخش��ی از پیکرۀ ش��عری و یا در تمامی آن رخ دهد و 

بیشتر در غزل یا قصیده ظاهر می شود

                                                              دنبالۀ مطلب در وبگاه نشریه

غزل های حافظ در عين 
گسسته نمايی يا عدم توالی 

مفهومی، دارای وحدتی حجمی و 
محتوايی هستند که خود را در سه 
بعد وحدت مفهومی، وحدت زيبا 
شناختی و وحدت عاطفی نشان 

می دهد



45 44 رشد آموزش زبان و ادب فارسی | دورۀ بیست و هشتم |  شمارۀ 1 |  پاییز 1393 | رشد آموزش زبان و ادب فارسی | دورۀ بیست و هشتم |  شمارۀ 1 |  پاییز 1393 |

سووشون،
 زن نامۀ روزهای بى فریاد
مهتاب سالاری، کارشناس ارشد زبان و ادب فارسی و دبیر ادبیات 
دبیرستان ها و مدرس مراکز تربیت معلم خرم آباد

آموزشى- تحليلى

مقدمه
ام��روزه نمی ت��وان از ادبی��ات داس��تانی 
معاص��ر س��خن گف��ت و از ن��ام س��یمین 
دانش��ور به آس��انی گذش��ت. »سووشون« 
او به ح��ق یک��ی از آث��ار تأثیر گ��ذار در روند 
داستان نویس��ی معاص��ر اس��ت. ای��ن اثر 
نخس��تین رمان فارس��ی اس��ت که به قلم 
بانوی��ی به ن��گارش درآمده اس��ت و از این 
جه��ت نقطۀ عطف��ی در داستان نویس��ی 

معاصر ایران محسوب می شود. 
مقال��ه از دیدگاه��ی زنان��ه به آث��ار خانم 
دانشور می پردازد و سعی دارد دغدغه های 
شخصیت های زن داس��تان را نشان دهد 
و چش��م اندازها، محدودیت ه��ا و موان��ع 

پیش روی آن ها را به تصویر بکشد. 
»سووش��ون«، معروف تری��ن اث��ر خان��م 
دانش��ور، ب��ه 17 زب��ان دنیا ترجمه ش��ده 
اس��ت و از پُر تیراژ تری��ن آثار ادبی��ات ما به 

حساب می آید. وقایع این رمان مربوط به 
نیمۀ اول س��ال 1322 و در هنگامۀ جنگ 
جهانی دوم در ش��یراز اس��ت ام��ا به گفتۀ 
خود نویسنده، به شکلی رمزی به سقوط 

دولت مصدق در 1332 نیز اشاره دارد.
هوشنگ گلشیری دربارۀ آن می نویسد: 
» ]سووش��ون[ ب��ه حق یک رم��ان معاصر 
اس��ت. معاصر اس��ت، چ��ون حداق��ل از 
نقالی ها و دراز نفس��ی های معمول آثاری 
چون ش��وهر آه��و خان��م، کلی��در و جای 
خالی سلوچ مبرّاست. رمان است؛ یعنی 
متعل��ق به عوالم خیال و خلق اس��ت و در 
نتیج��ه حداقل از عکس ب��رداری صرف از 
اجتماعی نویس های  ق��رار دادی  واقعیات 
ما در آن خبری نیس��ت. س��وم آنکه رمان 
معاصر است، چون ثبت تجربۀ صادقانه و 
درونی یک دورۀ  تاریخی است،  از منظری 
بدی��ع برای ما؛ منظر یک زن معمولی و نه 
سر هم بندی، جعل و تحریف واقعیت های 
تاریخی ب��رای ب��زرگ نم��ودن منیّت های 

حقیر ما.« )گلشيرى، 1376: 11(
»سووشون« براس��اس اسطورۀ سیاوش 
نوشته شده است. محمد علی سپانلو آن را 
در طبقه بندی رمان اجتماعی ایران اولین 
اثر کامل به حساب می آورد و معتقد است 
که از »تهران مخوف« تا »سووشون« رمان 
اجتماع��ی ایران طی یک عمر 50س��اله، 

سیری تکاملی را طی کرده است. 

چکيده
در کت��اب ادبیات فارس��ی2 قس��متی از رمان 
»سووش��ون« سیمین دانش��ور آمده اس��ت. این 
مقاله به بررسی آثار سیمین دانشور، به ویژه رمان 
سووش��ون، می پردازد و دی��دگاه و زب��ان زنانۀ آن 
را م��ورد مطالعه قرار می دهد. »زری« ش��خصیت 
زن داس��تان و بلوغ فکری و عاطفی او، از مادری 
مهربان و دل نگران تا ش��یرزنی قهرمان، که نماد 
ایران می شود، موضوع مقاله است. نیز شخصیت 
زری ب��ا قهرمان��ان دو اثر دیگر نویس��نده، یعنی 
»جزیرۀ سرگردانی« و »ساربان سرگردان« مقایسه 
و شباهت ها و تفاوت های آن ها کاویده می شود. 

کليد واژه ها: ادبیات زنانه، س��یمین دانش��ور، 
سووشون، جزیرۀ سرگردانی، ساربان سرگردان
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سووشون،
 زن نامۀ روزهای بى فریاد

ای��ن  قهرمان��ان  »یوس��ف«  و  »زری« 
خ��لال  در  انگلس��تان  ارت��ش  رمان ان��د. 
جن��گ  نیروهای خود را در ش��یراز متمرکز 
ک��رده و همراه خ��ود قحط��ی، درگیری و 
بیماری ه��ای واگی��ردار را ب��ه ش��هر آورده 
است. »زری« زنی است تحصیل کرده که 
تمام فکرش حفظ بنی��ان خانواده اش در 
این اوضاع آشفته است و »یوسف«، شوهر 
او، فئودال��ی ب��زرگ و تحصیل کردۀ فرنگ 
اس��ت. مردی ش��جاع و مهربان که حاضر 
نمی شود به قش��ون بیگانه آذوقه بفروشد 
و به قحطی و گرس��نگی مردم سرزمینش 
و  بزن��د. سرس��ختی های یوس��ف  دام��ن 
دل نگرانی های زری ماجراهای داستان را 

رقم می زند.
زری خان��واده اش را »وط��ن« کوچ��ک 
خود می داند و به هر کاری دس��ت می زند 
تا ایس��تادگی یوس��ف در برابر بیگانگان و 
حاکم خ��ود فروختۀ ش��هر، خان��واده اش 
را دچ��ار تهدی��د نکن��د. این دو ط��رز فکر 
متف��اوت و واکنش های گاه متضاد، حتی 

بعض��ی اوق��ات زری و یوس��ف را 
به بگ��و مگو می کش��اند. 

زری مادری اس��ت که 
دو دخت��ر دو قل��و و 

پسری ده دوازده 
و  دارد  س��اله 

ش��وهری که عاش��ق اوس��ت. این ها همۀ 
دلبستگی های زری در این دنیاست و جز 
آن ها به چیزی نمی اندیشد و در این میان، 

راز رفتار یوسف را هم درک نمی کند. 
رم��ان،  ش��خصیت های  دیگ��ر  از 
ابوالقاسم خان یا خان کاکا، برادر یوسف، 
است. مردی نان به نرخ روز خور و چاپلوس 
که آرزوی وکالت مجلس را در سر می پرورد 
و از طریق خدمت و دست بوسی هر کس و 
ناکس، بالاخره به این آرزو دست می یابد. 
او نقطۀ مقابل یوسف است و از رفتار برادر 

عذاب می کشد. 
و  واس��طه ها  داس��تان  ط��ول  تم��ام  در 
دلال های وابسته به حاکم و قشون بیگانه 
می کوش��ند از راه های مختلف یوس��ف را 
به تن دادن به خواس��ته های خود وا دارند 
ام��ا او دلیرانه از این کار س��ر ب��از می زند و 
می کوش��د دیگ��ران را نی��ز از آن ب��از دارد. 
در نهایت، او با تیری ناش��ناس هدف قرار 

می گیرد و کشته می شود. 
مرگ یوس��ف موج��ب تح��رک و بیداری 
مردم می ش��ود. مراس��م تشییع جنازۀ 
او، به حرکتی مردمی و اعتراض 
علی��ه وضع موج��ود تعدیل 
می شود و با حملۀ مأموران 
ب��ه مردم معت��رض ناتمام 
جس��د  زری  می مان��د. 
ش��وهر را ش��بانه به خاک 
کشته ش��دن  می س��پارد. 
یوسف جانی تازه در پیکر 
مقاومت می دمد و تحولی 
ب��زرگ در ش��خصیت زری 
ش��کل می گیرد؛ اکنون 

او »یوسف« دیگری است. 
داس��تان  قهرم��ان   ملموس تری��ن  زری 
اس��ت و رم��ان از زاویۀ دید س��وم ش��خص 
مح��دود ب��ه ذه��ن زری ب��رای روایت خود 
بهره می گیرد.فک��ر اصلی رمان پرداختن 
ب��ه مبارزه به آرمان های انس��ان های مبارز 
است و به همین جهت در سراسر داستان، 
خواننده شاهد درگیری یوسف با آدم های 
خود فروخته اس��ت. درگیری درونی زری 
نی��ز در کن��ار وقای��ع جه��ان بی��رون، وجه 
دیگری از داس��تان را رقم می زند. او مدام 
در حال تحول و تجربه اس��ت. صحنه های 
رم��ان به تناوب، درون و بی��رون خانۀ زری 
را ب��ه تصوی��ر می کش��د و زری، ک��ه راوی 
داستان نیز محس��وب می شود، در گذر از 
چارچ��وب خانه به جامعه و برعکس، همه 
چیز را می بیند،  می ش��نود و از آن ها تأثیر 
می پذی��رد. این اث��ر به نوع��ی تقابل ذهن 
زری با بیرون است. گاه به علت محدودیت 
ش��یوۀ روای��ت س��وم ش��خص، نویس��ندۀ 
سووشون از تک گویی های شخصیت های 
دیگر اس��تفاده کرده اس��ت تا میدان دید 
خواننده را گسترش دهد و صحنه هایی را 

که زری در آن حضور ندارد، بیافریند. 
در فصل های آغازین، دانشور به شیوه ای 
موجز و هنرمندانه ش��خصیت های اصلی 
را معرف��ی می کن��د و در ط��ول داس��تان 
ش��خصیت های فرع��ی را نی��ز به م��رور به 

میدان می آورد.
زری از هم��ان آغ��از رمان، ب��ا ترس ها و 
تردید های��ش دس��ت و پنجه ن��رم می کند و 
به تدری��ج متح��ول می ش��ود؛ تحولی که 
قدم به ق��دم او را به بلوغ فکری و عاطفی 
می رس��اند. با وقای��ع و مکان های مختلف 
برخورد می کند. شهر، زندان، دیوانه خانه 
و... ، و همه ج��ا را دچ��ار بیماری، فس��اد، 
فحشا و ناامنی می بیند و با فجایع زندگی 
مردم آشنا می شود. چشم هشیار و نگران 
روزگار اس��ت و از دی��دن ای��ن همه نکبت 
و ناامن��ی آش��فته می ش��ود. او ک��ه ابت��دا 
می کوش��ید خان��ه اش را ام��ن و آرام نگ��ه 
دارد، هم زمان با س��فری بیرونی، س��فری 
درون��ی را نیز آغاز کرده اس��ت ک��ه او را به 
آگاهی و درک واقعیت های تاریک جامعه 

می رساند. 
انفعال و ترس زری در همان فصل اول 
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رمان دیده می ش��ود. در عروس��ی دختر 
ب��زرگ حاک��م، گوش��واره های زم��ردش، 
یادگار مادرش��وهر مرحوم��ش و رونمای 
عروسی اش را که یوسف با دست خود به 
گوشش انداخته بود، ظاهراً به عاریه، اما 
به غصب از او می گیرند و او از س��ر ترس 
و محافظ��ه کاری هی��چ نمی گوی��د. تنها 
می اندیشد: »زن های پخمه ای مثل من 

هم چنین بایند!« )دانشور، 1380: 37(
و بعدها اس��ب پس��رش خس��رو را برای 
دخت��ر کوچ��ک حاک��م می خواهن��د و او 
می غ��رد و ب��ر خ��ود می پیچ��د. در ای��ن 
صحن��ه ک��ه یوس��ف در خان��ه نیس��ت و 
خس��رو  اس��ب  ب��ردن  ب��رای  ژاندارم��ی 
می آید، اولین جلوه ه��ای ظهور واقعیت 
تلخ اجتماعی را در خانۀ زری می بینیم. 
با وجود مقاومت اولی��ه و امتناع از دادن 
اس��ب، زری به اص��رار ابوالقاس��م خان، 
ب��رادر خائن یوس��ف، س��کوت می کند و 

اسب را می برند. 
در فصل ه��ای چهارده��م و پانزده��م، 
)زن  عزت الدول��ه  خان��ۀ   مهمان��ی  در 
دسیس��ه گر و ثروتمندی که مزدور حاکم 
و بیگان��گان اس��ت(، ای��ن زن، ک��ه خود 
و پس��رش اس��لحه قاچ��اق کرده ان��د، از 
زری می خواه��د به دی��دن »ننه فردوس« 
در زن��دان زنان برود و از او بخواهد اس��م 
و  نی��اورد  بازجویی های��ش  در  را  آن ه��ا 
ج��رم را به گردن  »کل عب��اس« دامادش 
بین��دازد و .... »زری می اندیش��ید که آیا 
اگر بکنم شجاعت است یا اگر نکنم؟ ... 
می توانس��ت دل به دریا بزن��د و انجامش 
بده��د ول��ی در این معامله ح��ق به کدام  
حق داری می رس��ید؟ او واس��طه می شد 
ک��ه گناه��کاری ظاه��راً معص��وم بماند و 
معصومی بدنامی آن ه��ا را بپذیرد.... آیا 
اگر به او جواب رد می داد، شجاعت بود ؟ 
... زری پاکت ها و جعبۀ مرکب را گذاشت 
جل��و عزت الدوله و گفت: ن��ه، نمی کنم. 

عذر می خواهم«. )همان: 173-174(
در ای��ن صحن��ه نخس��تین نش��انه های 
زری  ش��خصیت   در  دگرگون��ی  و  تغیی��ر 
مشاهده می ش��ود. او آبس��تن است. در 
شکل کنایی نیز وجود زری آبستن تغییر 
اس��ت و می خواه��د خ��ود را از تعلق��ات 
شخصی و محدود خود رها کند و فضای 

فکری خود را گس��ترش دهد اما نگرانی 
از ب��ه خطر افتادن یوس��ف، که عش��ق و 
تکی��ه گاه زری اس��ت، او را ب��ه وحش��ت 
آش��فتۀ  خواب  ه��ای  در  او  و  می ان��دازد 
خود، یوس��ف را سیاوشی دیگر می بیند؛ 
سیاوش��ی ک��ه خونش ب��ه ناح��ق ریخته 
می شود و تا همیشه می جوشد. او صحنۀ 
مرگ سیاوش را س��ال ها پیش، سال اول 
عروس اش، در چادر ملک سهراب به یاد 
می آورد: در چادر ملک س��هراب، هنگام 
تماش��ای صحنه ه��ای نقال��ی، ش��باهت 
سرنوشت سهراب، یحیای تعمید  دهنده، 

امام حسین )ع( و س��یاوش، زری را گیج 
می کند و اکنون،  یوس��ف او نیز به همان 

سرنوشت دچار شده است. 
خانم دانش��ور در این قس��مت از رمان 
خ��ود، نمادهای مظلومی��ت و بی گناهی 
را در ه��م می آمی��زد و تاری��خ و اس��طوره 
ای��ن م��ورد چنی��ن  او در  را.  و داس��تان 
رم��ان  ی��ک  »می خواس��تم  می گوی��د: 
فلس��فی بنویس��م. می خواس��تم بگم که 
زندگی تکرار می ش��ه،  خواستم منعکس 
بکن��م ک��ه یحی��ای تعمیددهن��ده و امام 
حس��ین )ع( سرنوشت مش��ابهی دارند. 
س��یاوش و یوس��ف ه��م همین ط��ور، هر 
چند یوسف هنوز یک انسان اسطوره ای 
نیست. خواستم بگم سهراب فردوسی و 
ملک س��هراب هم یکی هس��تند؛ اولی را 
پدر کشت و دومی را جامعۀ پدر سالار.«1
ژرف��ا  و جای��ی دیگ��ر: »سووش��ون در 
زاری ب��ر م��رگ س��یاوش، زاری ب��ر ملت 
ایران اس��ت... در سووش��ون ب��ه ایهام بر 
داغ های ملت ایران گریس��ته ام،  اما امید 

هم داده ام.«2
و زری معتق��د اس��ت: آنچ��ه در تاری��خ 
پیوس��ته تک��رار می ش��ود، فاجعه آمی��ز و 
خون بار اس��ت و پی��روزی باطل بر حق و 

شهادت نمادهای حقانیت. 

بى برگىِ باغ من
بررسی و رمزگشایی در شعر »باغ من« اخوان ثالث

آخرین فصل داس��تان، تش��ییع جنازۀ 
یوسف است، با توصیفی قوی که تجسم 
بخ��ش صحنه ه��ای یک حرک��ت مردمی 
بسیار تأثیرگذار است. مراسم عزاداری به 
درگی��ری با نیروه��ای امنیتی می انجامد 
م��رگ  در  ک��ه  زری  می مان��د.  ناتم��ام  و 
ش��وهر گرفتار ش��وک عاطفی ش��دیدی 
ش��ده اس��ت، در  دالان های ت��و در توی 
خاطرات��ش به سایه روش��ن های گذش��ته 
گام می نه��د و ب��از می گردد و می کوش��د 
ب��ا یاد آوری خاطرات یوس��ف، بر ضعف و 
بیم��اری غلب��ه کند. انگار کس��ی از زبان 
او، از درون او س��خن می گوید و او یارای 
مقاومت در برابرش ندارد. سرانجام، زری 
بر عظمت واقعه غلبه می کند و شوهرش 

را شبانه به خاک می سپارد.
در سووش��ون، م��رگ یوس��ف، تش��ییع 
جن��ازۀ او و واکن��ش زری در براب��ر م��رگ 
بس��یار  توصیف های��ی  ب��ا  ش��وهرش، 
تأثیرگ��ذار و عاطف��ی ب��ه تصویر کش��یده 
ش��ده اس��ت و این اوج هنر نویس��نده را 

نشان می دهد. 
رض��ا براهنی در ای��ن م��ورد می گوید: 
»سیمین دانشور قدرت چشم دوختن به 
فاجعه را دارد. غرض��م دیدن مرگ، بیان 
مرگ، احساس مرگ در سووشون است. 
گلاویز ش��دن ب��ا فاجعه، وظیف��ۀ اصلی 
نویس��ندۀ قص��ه و رمان اس��ت.« )براهنى، 

)28 : 1378
ام��ا آن امیدی که س��یمین دانش��ور به 
آن اش��اره ک��رده و در ان��دوه سووش��ون 
تنیده ش��ده اس��ت، در پیام تسلیت مک 
ماه��ون، خبرنگار ایرلندی، به زری پایان 
سووش��ون را رق��م می زن��د: »گری��ه نکن 
خواه��رم. در خان��ه ات درخت��ی خواهد 
رویید و درخت هایی در ش��هرت و بس��یار 
درخت��ان در س��رزمینت. و ب��اد پیغام هر 
درختی را به درخت دیگر خواهد رسانید 
و درخت ها از باد خواهند پرسید: در راه 
که می آمدی س��حر را ندیدی!« )دانشور، 

)304 : 1380

                       دنبالۀ مطلب در وبگاه نشریه

  خانم دانشور با خلق شخصيت  
زری، چهره ای مستقل و جديد 
از زن ايرانی به ما نشان می دهد 
که نمونه اش را در آثار ادبی پيش 

از آن کمتر ديده ايم
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بى برگىِ باغ من
بررسی و رمزگشایی در شعر »باغ من« اخوان ثالث

فردين شريف نيا
کارشناس زبان و ادب فارسی و دبیر دبیرستان های قروه کردستان

آموزشى- تحليلى

چکيده
هدف نوشتار حاضر بررس��ی و رمزگشايی 
واژه هايی با بار معنايی عارفانه در ش��عرِ »باغ 
من« اخ��وان ثال��ث در درس هفدهم ادبيات 
همچ��ون،  واژه هاي��ی  اس��ت.   )2( فارس��ی 
ب��اغ، پوس��تين، بی برگ��ی، تنها، س��کوت و 
پاک ک��ه می توانند نمايانگر ردپای ش��اعر در 
وادی معرف��ت باش��ند. روش انج��ام تحقيق 
کتابخان��ه ای و ابزار گردآوری اطلاعات، فيش 

بوده است.

کليدواژه ها: اخوان ثالث، باغ، پوستین، 
بی برگی، سکوت، پاک

باغ
باغ، که دنیای اندیشه های شاعر است، به  
اندازه ای زیبا شده است که نگاه ها را به خود 
جلب کرده و جهانی دس��ت پرورد س��ال ها 
تجربه س��اخته است. ش��اعر در این گلشنِ 
رنگین خویش، محصور است؛ گویی به مرگ 
معنوی دچار شده است. »باغ« در اصطلاح 
ادبی کنایه است از: »هستی مطلق و دنیا و 

جهان« )عفيفى، 1372، ج 1: 219(.
نمونه برای »هستی مطلق«:

سوی شهر از باغ شاخی آورند 
باغ و بستان را کجا آنجا برند

خاصه باغی کین فلک یک برگ اوست
بلک آن مغزست وین دیگر چو پوست 

)مولوی، 1373: 308/2(
نمونه برای »دنیا و جهان«:

ای دل نگفتم��ت که در ای��ن باغ دل 
مبند

کز این درت جوی نگشاید به هیچ باب
)خواجوی کرمانی: 379(

چندان که بهار اس��ت و خزان اس��ت در 
این باغ

چشم و دل شبنم نگران است در این باغ
)صائب، 1366: 693(

پوستين
بدیه��ی اس��ت ک��ه ای��ن جام��ه گوی��ای 
اح��وال درویش��ان اس��ت. در ای��ن ش��عر 
می تواند اشاره ای به دگرگونی باغ )دنیای 
اندیش��ه ها( و آغاز فصلی )س��فری( دیگر 
برای یافتن خویش و ب��ه در آمدن از جامۀ 
رنگین پیش��ین باشد. ش��اعر این واژه را از 
نظ��ر زمانی بجا به کار می برد. او با ش��روع 
سرما پوستین می پوشد و خود را در انظار 
دیگران نمایان می کند تا آن گونه که هست 
آشکار شود. گویی در پوستین خود افتاده 
اس��ت1؛ یعن��ی حکایتگر زندگ��ی خویش 

است. به  قول سعدی:
تو را هر که گوید فلان کس بد است
چنان دان که در پوستین خود است

)بوستان، 1374: 371(
گاهی پوستین کنایه از: »عیب و نقص و 

بدی« است )عفيفى، 1372، ج 1: 409(. 
شاعر برای اعلام دگرگونی خویش آن را 

در همان ابتدا بر تن ش��عر می پوش��اند. با 
این پیام که »منِ« انس��انی2ِ ش��عر، »منِ« 
تازه ای شده و از عیب و نقصان به در آمده 

است و آن را آشکارا بیان می دارد.

بی برگی
ای��ن واژه در ش��عر س��ه ب��ار تکرار ش��ده 
اس��ت و ش��اید تأکیدی باش��د بر کشاندن 
ذه��ن مخاطب ب��ه عرفانی ب��ودن معنای 
آن، ک��ه این گونه اندیش��یدن نمی تواند به 
درون مایۀ اجتماعی شعر آسیبی برساند. 
ای��ن واژه در لغ��ت به معن��ای: »1. فقدانِ 
ب��رگ 2. فقر، احتی��اج، بی نوایی« اس��ت 
)معين، 1376، ج 1: 617(. در اصطلاح ادبی 
کنایه از: »بی نوایی و فقیری و درماندگی« 
اس��ت )عفيف��ى، 1372، ج 1: 309(. اگر این 
واژه را در معن��ای م��ردن اختی��اری و ترک 
تعلق��ات و دوری از وابس��تگی های روزمره 
بدانی��م، بی گمان ما را متوج��ه انواع مرگ 
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در زندگ��ی ع��ارف می کند. ب��رای توضیح 
بیش��تر از دیدگاه مولوی اشارۀ کوتاهی به 

آن می کنیم.
1. »م��رگ اختی��اری )عارفان��ه(؛ آن��ان 
که در ای��ن دنیا هواهای نفس��انی خود را 
کشته اند با مرگ اختیاری، که قبل از مرگ 
اضطراری و جس��مانی اس��ت، می میرند. 
این م��رگ خ��اصِّ عارفان کامل اس��ت... 
این مرگ به عارف عمر پربرکت ارزش��مند 
و طولانی می بخش��د.« )مجلة رشد آموزش 
زبان و ادب فارسى، 93: 11/ 10(. باغ )دنیای 
اندیشه ها( خوشی و لذت  دنیا را ترک گفته 
تا گرفت��ار تعلقات نباش��د؛ مث��ل طوطیِِ 
ب��ازرگان که خود را به مردگ��ی زد و رهایی 
یافت. آنجا که طوطی در پاس��خ پرس��ش 
بازرگان که چگونه رهایی یافتی، می گوید:

گفت طوطی که به  فعلم پند داد
که رها کن لطف آواز و وداد
زانکه آوازت تو را در بند کرد

خویشتن مرده پی این پند کرد
یعنی ای مطرب شده با عام و خاص
مرده شو چون من که تا یابی خلاص

)مولوی، 1373: 1/ 88(
مولوی در جای دیگری می گوید:

عاشقان را در زمانی مردنی ست
مردن عشاق خود یک نوع نیست

)همان: 3/ 495(
یا این بیت:

آزمودم مرگ من در زندگی ست 
چون رهم زین زندگی پایندگی ست

)همان(
باغِ )دنیای اندیشه ها( شاعر نیز با مرگ 
وابس��تگی ها از ظلمات به نور می رسد و از 
مرگ به سوی گور رهایی می یابد و جاودان 

می گردد. مولوی در این باره می سراید:
نه چنان مرگی که در گوری رَوی

مرگ تبدیلی که در نوری رَوی 
)همان: 6/ 924(

2. »مرگ معن��وی )دل مردگی و ناتوانی 
از درک حقیق��ت(؛ مولانا گاهی مرگ را در 
معنای ناتوانی از درک حقایق به کار می برد 
و ب��رای درم��ان ای��ن ناتوانی ت��لاش برای 
رس��یدن به دولت فقر3 را توصیه می کند و 
نجات از مرگ معنوی را در گرو دستیابی به 
آن )فقر( می داند« )مجلة رشد آموزش زبان 
و ادب فارس��ى، 93: 12(. مولوی دربارۀ این 

مرگ می گوید:
برگ بی برگی تو را چون برگ شد

جان باقی یافتی و مرگ شد
)مولوی، 1373: 2/ 235(

در قس��مت پوستین اشاره ش��د به اینکه 
ش��اعر عیب و نقص خود را آشکار می کند و 
مرگ معنوی )دل مردگی از درک حقایق( که 
دست و پاگیر روشنایی و نورانیت شده بود، 

اکنون در تابوت خاک دفن شده است.
3. »فقر و نیاز؛ مولانا در داستان طوطی 
و بازرگان، فقر و نیاز را معنای اصلی مردن 
طوطی می داند و معتقد است که فقر و نیاز 
و مردن - ترک  خودبینی- لازمۀ رسیدن به 
حیات واقعی اس��ت« )مجلة رش��د آموزش 
زبان و ادب فارس��ى، 93: 12(. او در بیت زیر 

این نوع مردن را رمزگشایی می کند:
معنی مردن ز طوطی بُدنیاز

در نیاز فقر، خود را مرده ساز 
)مولوی، 1373: 1/ 91(

ب��ا توج��ه ب��ه ای��ن توضیح��ات می توان 
»بی برگ��ی« را چنی��ن رمزگش��ایی کرد که 
مردن��ی اختیاری )ت��رک تعلق��ات و زرق و 
ب��رق دنیایی( و رها ش��دن از مرگ معنوی 
است در س��ایۀ دولت فقر تا رسیدن به نور 

و پادشاه )تعالی اندیشه(.

تنهايی
از تبعات م��رگ اختیاری و نوعی تجرد و 
تنها ش��دن از داشته هاس��ت. اگر این واژه 
را در معنی با تجرد یکسان بدانیم، معنای 
آن »مج��رد ش��دن، وارس��تگی از تعلق��ات 
م��ادی« اس��ت )منطق الطير، 1388: 413(. به 

قول عطار:
بعد از این وادی توحید آیدت 

منزل تفرید و تجرید آیدت
)همان: 236(

ای��ن تنهایی ب��ه  معنای یافتن گمش��دۀ 
خوی��ش در اندیش��ه های دنیای��ی اس��ت. 
ش��اعرِ »ب��اغ م��ن« در مص��راع »باغبان و 
رهگ��ذاری نیس��ت« به بی کس��ی خویش 

اشاره دارد که همان تنهایی است.

سکوت
و  پیشامدهاس��ت  از  داش��تن  رضای��ت 
پذی��رش تنهای��ی و ره��ا ش��دن از دس��تِ 
رنگ ه��ای دنی��ا؛ یعن��ی، از دس��ت دادن 

دس��تاوردها و دم برنیاوردن. س��عدی این 
فضیل��ت را ب��ا اصطلاحِ »ده��ان دوختن« 
بیان کرده ک��ه کنایه از »خام��وش بودن« 

است )عفيفى، 1372، ج 2: 1081(:
از آن مرد دانا دهان دوخته ست

که بیند که شمع زبان سوخته ست 
)سعدی، 1374: 364(

مول��وی نی��ز آن را با اصط��لاحِ »خامش 
کن« در معنایِ »سکوت کردن، خاموشی 
گزیدن، لب فروبستن« )عفيفى، 1372، ج 1: 

747( آورده است:
گفت خامش کن که آن کار تو نیست

لایق انفاس و گفتار تو نیست
)مولوی، 1373: 2/ 187(

و حافظ با اصطلاحِ »خامش نشستن« در 
معنایِ »لب فروبستن، سکوت اختیار کردن« 

)عفيفى، 1372، ج 1: 748( سروده است:
خ��ون خور و خامش نش��ین ک��ه آن دل 

نازک
طاقت فریاد دادخواه ندارد

)حافظ، 1371: 161(

پاک
صفتی است برای سکوت )سکوتِ پاک( 
و تأیید درستی آن. این پاکیزگی، تصویری 
تقدس آفرین اس��ت از برخورد با حوادث و 
ف سکوتی است که از سر رضاست نه  معرِّ
نقابی فریبنده برای رسیدن به خواسته ها. 
البته، پیام این سکوت دادخواهی نکردن 
و حق خویش را مطالبه نکردن نیست بلکه 
از ویژگی های انسان بودن است در مسیر 
خودس��ازی. صائب اصطلاح »پاک دهان 
بودن« را به کار می برد که کنایه از: »سخن 
زشت و یاوه بر دهن نیاوردن« است )عفيفى، 

1372، ج 1: 343(:
شد مخزن گوهر، صدف از پاک دهانی

یک چند در این بحر تو هم پاک دهان باش
)صائب، 1366: 666(

پاک بودن یعنی تهی ش��دن از هر غل و 
غش، وابس��تگی و تعلق تا انسان شایستۀ 

تجلیگاه نور شود.

باران و باد
همچ��ون  طبیع��ت،  عنص��ر  دو  ای��ن 
موس��یقی، نق��ش آرامش بخش��ی دارند و 
بی تعلق و آزادند. راس��تانی که غم دنیایی 
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را  را می ش��ویند و گ��رد و غب��ار تعلق��ات 
می زدایند و با ترنمی خوش، دوستی آغاز 
می کنن��د و جام��ۀ نوران��ی بی ل��ک و تمیز 
ب��ر تن می پوش��انند. باران  س��ازی اس��ت 
فرح بخش که با باغ غمگس��اری می کند. 
سازی برخاسته از فطرت طبیعت بی هیچ 
فریب کاری، و احساس خوشایندی است 
برای ب��اغ که از این پیوند عاطفی دس��ت 
داده است. باد در این شعر می تواند کنایه 
از »شکوه و ابهت« باشد. )عفيفى، 1372، ج 
1: 191(. فردوسی در این معنی می سراید:

فزایندۀ بادآوردگاه
فشانندۀ خون ز ابر سیاه 

)فردوسی، 1374، ج 1: 138(
و نی��ز به معن��ی »آهنگی در موس��یقی« 
است.4 در این صورت با ساز باران تناسب 
برقرار می کن��د که حاصل آن آرایۀ مراعات 

نظیر )موسیقی معنوی( است.

شولا
معنی لغوی آن »خرقه، خرقه درویشان« 
اس��ت )معين، 1376، ج 2: 2092(. جامه ای 
که مع��رّفِ نداری اس��ت و عریانی صفتی 
اس��ت که ش��ولا را تعریف می کند. ش��اعر 
نیز می خواهد خالی ش��دن از داشته های 
خویش )دنیای اندیش��ه ها( را ب��ا این واژه 
بیان کند. گرچه این پوش��ش نش��انۀ زهد 
است، شاعر با آوردن واژۀ »عریانی«، زهد 
آن را نف��ی می کن��د و ب��ا ترکیب »ش��ولای 

عریانی« فقر خویش را آشکار می  سازد.

عريانی
هم خان��وادۀ برهنه اس��ت. اگر بخواهیم 
نمون��ۀ روش��نی ب��رای ای��ن واژه بیاوری��م، 
ترکی��ب »برهنه تن« را، که کنایه از »فقیر« 
اس��ت )عفيف��ى، 1372، ج 1: 276(، انتخاب 
می کنی��م که م��ا را ب��ه معن��ای آن نزدیک 

می کند. به قول سعدی:
برهنه تنی یک درم وام کرد

تن خویش را کسوتی خام کرد
)سعدی، 1374: 395(

عری��ان ش��دن از برگ ه��ای وابس��ته ب��ه 
دنی��ا و زرق و برق چش��مگیری که پس��ند 
دنیادوس��تان اس��ت، نوعی بی��رون کردن 
جامۀ زینتی و آرایشی دنیایی و وارد شدن 
به جرگۀ درویشان است. همان »بی برگی« 
است و تهی شدن از »اسباب خودبینی«.5

زر
نورافش��ان ش��دن ب��اغ م��زد رنج اوس��ت 
که چ��ون جام��ه ای ب��ر تنش بافته ش��ده 
اس��ت. ای��ن تصویر نش��انۀ لیاق��ت تقرب 
یافتن به اندیش��ه های والای انسانی است 
که رس��التی روش��نایی ده دارن��د و هم درد 
انس��ان اند. خاقانی ای��ن پدیدۀ زیب��ا را با 
اصطلاح زرافشان، که »کنایه از درخشنده 
و تابناک« است )عفيفى، 1372، ج 2: 1250(، 

در بیت زیر به کار می برد:
شه اختران زان زرافشان نماید 

که اکسیر زرهای آبان نماید 
)خاقانی، 1388: 67(

لازم به ذکر اس��ت که در ش��عر »باغ من« 
رن��گ زرد فتح و پی��روزی جاودان��ی دارد؛ 
در مقاب��ل رن��گ س��بز که زودگذر اس��ت و 

ناپایدار.

بی تفاوتی باغ )دنيای انديشه ها(
در ای��ن بخ��ش از تصوی��ر ش��عر »ب��اغ 
من« ش��اعر تجربه ای ت��ازه خلق می کند؛ 
او نگاه��ی عارفان��ه دارد ب��ه داش��ته ها و 
نداش��ته هایی که آفرینندۀ شادی و غم اند 
و ب��ا تجرب��ه ای که نس��بت ب��ه آن ه��ا دارد 
)پای��دار نب��ودن ش��ادی و غ��م(، ارتباطی 
ب��ا طبیع��ت برق��رار می کن��د و مخاطب را 
ب��ا دو جریان همیش��گی و مش��ترکِ میان 
طبیعت و بشریت، یعنی روییدن )شادی( 
و نرویی��دن )غم( جهان بیرون��ی و درونی، 
آش��نا می کن��د؛ ب��ا تأکید ب��ر ای��ن تجربۀ 
عارفانه که غم و شادی برای او هیچ تفاوتی 
نمی  کند6 و این گونه می سراید: »گو بروید 
ی��ا نروید هر چه در هر جا که می خواهد یا 

نمی خواهد«.

بهار
ش��ادابی دنیای��ی و طبیع��ت و »یکی از 
موس��یقی  در  ادوار ملای��م  و  دس��تگاه ها 
قدی��م« اس��ت )معي��ن، 1376، ج 1: 608(. 
لذت ه��ا و خوش��ی هایی اس��ت ک��ه ب��اغ 
)دنیای اندیش��ه ها( را برای مدتی از رنج و 
بلای دگرگونی تسکین می دهد اما شاعر 
سنت ش��کنی می کن��د و از ای��ن آش��نای 
دیرین )بهار(، که سال هاست تجربه شده 
و پیام آور زندگی و ش��ادابی است، سراغی 
نمی گیرد ت��ا اندک زمانی با آن بیاس��اید. 
برعک��سِ ذهن س��نت ش��اعری، او نقطۀ 
مقاب��ل آن را برمی گزین��د؛ یعن��ی، پایی��ز 

پادشاه )تعالی اندیشه(.

زيبا
زیبایی باغ )دنیای اندیش��ه ها( در چشم 
برگ ه��ای س��بز  وج��ود  به دلی��ل  ظاه��ر، 
)افتخارات و داشته های دنیایی مردم پسند( 
اس��ت، آنچ��ه انگش��ت نمای دنیادوس��تان 
است. شاعر با این نوع زیبایی شهرت آفرین 
و گذش��تۀ خوی��ش، ک��ه ب��ه دس��ت م��رگ 
اختیاری در تابوت خاک دفن ش��ده است، 
پاس��خی رجزگون��ه می دهد به کس��انی که 
گفته ان��د باغ زیبا نیس��ت، و ب��ه آن می بالد 
و احس��اس غ��رور می کند. البت��ه این غرور 
س��المی اس��ت که در مقاب��ل ظاهربینان و 
خرده گیران بروز کرده است؛ وگرنه او زیبایی 
را در داش��تن فقرِ افتخارآمیزی می داند که 
نوید رس��یدن به زیبایی جاویدان می دهد. 
این فقر یادآور حدیثی از پیامبر)ص( است: 
»اَلْفَقْرُ فَخْرِی وَ بِ��هِ اَفْتَخِرُ« )فروزانفر، 1363: 
23( و نیز پاس��خ ش��اعر، یادآور غزل معروف 
مولوی با مطلع: »مرده بدم زنده شدم، گریه 
بدم خنده ش��دم/ دولت عش��ق آم��د و من 
دولت پاینده ش��دم« است )گزیدۀ غزلیات 
ش��مس، 1374: 254(. با این توضیح که 
مولوی با اشارۀ پیر خود، شمس تبریزی، از 
داشته های چشمگیر دنیوی تهی می گردد. 
قصد او این اس��ت که مخاطب بداند او چه 
گذشتۀ درخشانی را - که آرزوی خلق روزگار 
است- ترک کرده و اینک در فقری خوشایند 
و  خویشتن شناس��ی  زیبایی ه��ای  س��یر 
خویشتن س��ازی می کند. باغِ اخوان نیز با 
چنین فقری تا رسیدن به نور و تعالی اندیشۀ 

بشری راه می پوید.
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اسب
ش��اعر در پای��ان، با اس��ب زری��ن آرزوی 
خوی��ش که حامل تعالی اندیش��ه  اس��ت، 
فاتحان��ه می خرامد. این نور، ب��اغِ )دنیای 
اندیشه ها( او را فراگرفته است و از نمایاندن 
آن می بال��د ک��ه پیامش با هم��ۀ زخم ها و 
خ��ون خوردن ها روش��ن اس��ت. اگ��ر واژۀ 
اسب را رمزِ »آرزوی بلند« بدانیم، می توان 
به اصطلاح »اسب مراد تاختن« اشاره کرد 
که کنایه از »بخت و اقبال داش��تن و پیروز 
و کام��روا بودن« اس��ت )عفيفى، 1372، ج 1: 

.)144

پادشاه
پادش��اه در ای��ن ش��عر می توان��د تعالی 
اندیشه باشد که شاعر آن را در اندیشه های 
خوی��ش می بین��د و رمزی باش��د از »منِ« 
انس��انی ک��ه آش��کارا در کش��ور ش��عر ب��ه 
روشنایی بخش��ی و هم��دردی ب��ا جامع��ۀ 

انسانی می پردازد.

نتيجه گيری
عواطف7  موجود در شعر »باغ من« زادۀ 
»منِ« انسانی شاعر است؛ او که با تخیل8 
قوی توانسته اس��ت میان مفاهیم و اشیاء 
پیرام��ون خوی��ش ارتب��اط برقرار کن��د و از 
تجرب��ة9 تازه ای برگرفت��ه از طبیعت روایت 
کن��د. گرچ��ه اخ��وان از ش��اعران معروف 
اجتماع��ی اس��ت، می ت��وان ای��ن ادعا را 
داش��ت که او در ش��عر »باغ م��ن« نگاهی 
عارفانه دارد. قرینه ه��ای مورد ادعای این 
سخن واژه هایی چون »باغ«، »پوستین«، 
»بی برگی«، »تنها«، »س��کوت«، »پاک«، 
»ش��ولا« و »عریان« است که در ساختمان 
ش��عر جای گرفته اند و خوانن��ده - به ویژه 
دوس��تداران ادبی��ات عرفان��ی- را به وادی 
عرفان و انس��انیت می کش��انند. آیا جایی 
برای این اندیش��ه  نیس��ت که ش��اعر ورای 
مس��ائل اجتماعی، غم خویش��تن داشته 
باش��د و این ب��اغ پرنق��ش و ن��گار )دنیای 
اندیش��ه ها( را، ک��ه س��دّ خودشناس��ی او 
اس��ت، ت��رک کن��د و ب��رای ان��دک زمانی 
بی زرق و ب��رق زندگی، به پادش��اه )تعالی 

اندیشه( واصل شود؟

پی نوشت ها
1. اصط��لاح ادب��ی »در پوس��تين خ��ود ب��ودن 
)افکندن(. قياس به  نفس کردن، از خود حکايت 

کردن« )معين، 1376، ج 1: 835(.
2. »می توان در يک چش��م انداز ع��ام، »من« ها 
را در س��ه گ��روه عمده و اساس��ی تقس��يم کرد: 
1. »من« ه��ای فردی و ش��خصی، 2. »من « های 
اجتماعی، 3. »من « های بش��ری و انس��انی، که 
از م��رز زم��ان و م��کان مح��دود فرات��ر می روند. 
برای آن ها سرنوشت انس��ان و مشکلات حيات 
انس��انی مطرح است« )شفيعی کدکنی، 1387: 

.)88 /87
3. »دول��ت فقر خدايا ب��ه من ارزان��ی دار/ کين 
کرام��ت س��بب حش��مت و تمکين من اس��ت« 

)حافظ، 1371: 121(.
4. »آهنگ��ی در موس��يقی و بعض��ی آن را همان 
»ب��اد ن��وروز« دانس��ته اند: پ��ردۀ راس��ت زند ناژ 
و بر ش��اخ چن��ار/ پردۀ ب��اد زند قمری ب��ر نارونا 

)منوچهری(« )معين، 1376، ج 1: 435(.
خ��وب  شکس��ت/  چين��ی  آيين��ۀ  قض��ا  »از   .5
ش��د اس��باب خودبين��ی شکس��ت« )ادبي��ات 

فارسی)2(، 1383: 180(
6. »غم و شادی برِ عارف چه تفاوت دارد/ ساقيا 
باده بده ش��ادی آن کاين غم ازوست« )سعدی، 

غزليات، 634(
7. »عاطفه يا احس��اس زمين��ۀ درونی و معنوی 
ش��عر اس��ت، به اعتبار کيفيت برخورد شاعر با 
جه��ان خارج و ح��وادث پيرامون��ش ... . ناگفته 
پيداس��ت که نوع عواطف هر کس��ی، س��ايه ای 
اس��ت از »م��نِ« او.« )ش��فيعی کدکنی، 1387: 

.)87
8. »تخي��ل: عبارت اس��ت از کوشش��ی که ذهن 
هنرمند در کش��ف روابط پنهانی اشياء دارد. به 
تعبي��ر ديگر، تخيل نيرويی اس��ت که به ش��اعر 
ام��کان آن را می دهد که ميان مفاهيم و اش��ياء 
ارتب��اط برقرار کند، پل بزند و چيزی را که قبل از 

او ديگری درنيافته، دريابد.« )همان: 89(
9. »هر شعر يک تجربه است و بايد تمام عناصر 
آن به گون��ه ای هماهن��گ در خدم��ت تصوير آن 

تجربه درآيند.« )همان: 98(
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بوی چفيه | به کوشش: رضا 
قاسمی | تعداد صفحات: 192 | 

ناشر: انتشارات فرایاد، شهرکرد | تلفن 
2273088-0381 | نوبت چاپ: 

اول، 1391 | شمارگان: 2000 نسخه 
| قیمت 7000 تومان

خاطرۀ سنگرها | به کوشش: 
ابراهیم رحیمی  | ناشر: انتشارات 

سدرۀ المنتهی، شهرکرد | تلفن 
4-2226163-0381 | شمارگان: 

3000 نسخه | نوبت چاپ: اول، 
1390 | قیمت: 35000 ریال

فصل غزل| مجموعه شعر حسین 
معیاری | 86 صفحه | نوبت چاپ: 

اول، 1384 | شمارگان: 2000 
| ناشر: نشر روزگار | تهران، تلفن 

2037354-0912 | قیمت: 1000 
تومان

شعر تجسمی- پژوهشی 
در ادبيات معاصر|  نویسنده: 

سمیه نظری| ناشر: لوح زرین، تهران| 
تلفن: 66961257| شمارگان: 

1000| نوبت چاپ: اول، 1392| 
قیمت: 11000 تومان| تعداد 

صفحات: 248 صفحه

برای چشم هايش 
)مجموعۀ شعر( | اثر: معصومه 
هرمزی مقدم | ناشر: طلوع فردا، 
یزد | 5299602-0913 |  تعداد 
صفحات: 56 ص | شمارگان: 2000 
نسخه | قیمت: 2500 تومان | نوبت 
چاپ: اول 1391

جادوی کلام | نویسنده: صدیقه  
حاجی مرادخانی | ناشر: نشر پیکان
22873138، تهران | تعداد 
صفحات: 252 ص | نوبت چاپ: 
اول، 1389 | شمارگان: 2000 | 
قیمت: 4800 تومان

هوبره | نویسنده: علی عچرش | 
ناشر: دار خوین، اصفهان | تلفن: 
9910692-0916 | نوبت چاپ: 
اول، 1391 | شمارگان: 1000 | 
قیمت: 7000 تومان

کتاب ديوان اختری 
بروجنی| تصحیح و مقدمه: بیژن 
خدیبی بروجنی|  ناشر: انتشارات 
مرید، شهرکرد| تلفن: 3383232-
0381، تعداد صفحات: 365 صفحه| 
نوبت چاپ: اول، 1391|  شمارگان: 
1000 نسخه| قیمت: 11000 تومان

معرفى كتاب
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با صدایى چون بلور آبى روشن
بررسی و تحلیل کهن الگوی رنگ در اشعار اخوان

صغری سلمانی نژاد مهرآبادی
دانشجوی دکتری دانشگاه تربیت مدرس

آموزشى  ـتحليلى 

چکيده
يکی از کهن الگوهای مورد توجه در ش��عر ش��اعران که تا حد زيادی 
م��ورد توج��ه منتقدان روان ش��ناس واقع ش��ده، عنصر رنگ اس��ت. 
رنگ های مختلف آبی، سرخ، سبز، سياه و سفيد به ترتيب می توانند 
دارای مفاهيمی از جمله آرامش، عشق و گاه آشوب و يا شهادت، زندگی 
جاودانی و تقدس، مرگ و نا اميدی و بالاخره پاکی و صداقت باشند. با 
بررسی اين عنصر در شعر اخوان تأثير حوادث زندگی و ناخودآگاه را بر 

شعر او تحليل می کنيم.

کليدواژه ها: کهن الگو، رنگ، شعر معاصر، اخوان

مقدمه
رنگ ها از عوامل خاص زندگی هس��تند و ورای ظاهر سادۀ خود 
مفاهیم فراوانی دارند؛ از این رو در بسیاری از موارد رنگ یك نماد 
یا س��مبل است. اس��تفاده از نماد رنگ تنها مربوط به این زمان یا 
شعر شاعران نیست و رنگ های مختلف حتی در آیین ها و مذاهب 
متف��اوت مفاهیمی را دربردارند. مثلًا در دی��ن یهود رنگ زرد و در 
اسلام رنگ سبز مقدس اند. امروزه دانشمندان علم روان شناسی 
ثابت کرده ان��د که رنگ ها تأثیرات روان��ی خاصی بر افراد مختلف 
دارن��د و از ای��ن رو هر رنگ با توضیحات خاص روان شناس��ی نماد 
حالت��ی ویژه معرف��ی می ش��ود: »گوته در رس��الۀ رنگ ه��ا اثبات 
می کن��د که هر رنگ، تأثیر خاص��ی دارد و هر تأثر از رنگی خاص، 
ح��ال و هوای روان��ی مخصوصی پدید م��ی آورد... بعضی رنگ ها 
نشاط  انگیز و آرام بخش و قرار آفرین اند و برخی دیگر تحرك بخش 
و مایۀ س��رزندگی و جن��ب و جوش و برانگیزن��ده و موجب تهیج و 

تحرك.« )دوبوكور، 1376: 115(
در آغاز کودك تنها قادر به تش��خیص تاریکی و روش��نایی است، 
ام��ا با گذش��ت زم��ان رنگ  ها را نیز می شناس��د و بدی��ن ترتیب با 

اطراف خود دقیق تر آشنا می گردد. »نزد پیشینیان رنگ با عرفان 
آمیخته بود. آن ها دربارۀ مکانیسم جهان کمتر اطلاعی داشتند و 
سازش پذیری با نیرو های آسمانی برای آنان حکم مرگ یا زندگی 
را داشت. در تمدن های باستانی، رنگ، مظهر نور بود و به همین 

دلیل رنگ با خدایان مرتبط شده بود.« )ويلز، 1375: 84(
رنگ ها به طور کلی به دو دس��تۀ روشن و تيره تقسیم می شوند 
که به ترتیب یاد آور روز و ش��ب اند. بنابراین، استفاده از رنگ های 
مختلف نش��ان از حالات روحی خاص دارد: »چنانچه یك موجود 
زنده روحاً  یا جسماً نیاز به آرامش عاطفی، تجدید قوای جسمانی 
و رها ش��دن از تش��نج یا فش��ار روحی داش��ته باش��د، به انتخاب 

رنگ های تیره دست می زند.« )لوشر، 1370: 26(
عکس این مس��ئله هم درست است که نیاز به فعالیت، توجه به 

رنگ روشن را به دنبال دارد.
رنگ ها و گوناگونی آن ها همواره انسان را به خود مشغول داشته 
اس��ت. نقاش��ان با اس��تفاده از رنگ های مختلف به آفرینش آثار 
هنری متعدد پرداختند و ش��اعران و س��ایر هنرمن��دان از رنگ ها 

بهره های فراوان بردند.
ع��لاوه بر ای��ن، رنگ ها نمودار موقعیت و ش��خصیت اجتماعی 
افراد نیز بوده ان��د: »در ایران قدیم طبقات مختلف جامعه، بنا به 
سنت، جامه هایی می پوشیدند که از نظر رنگ با یکدیگر متفاوت و 
معرف شخصیت طبقاتی صاحب جامه بود. روحانیان... جامه ای 
سفید می پوش��یدند و مظهر آسمانی آنان هرمزد بود. جنگاوران 
یا ارتش��تاران جامه ای رنگارنگ، که سرخ و ارغوانی در ترکیب آن 
س��هم بسیار داشت، می پوشیدند و مظهر آس��مانی آنان وای بود 
واستریوشان، که در دورۀ ساسانیان بیشتر دهقان ساده روستاها 
را بدان نام خطاب می کردند، جامه ای نیلی یا کبود می پوشیدند 

و مظهر آسمانی ایشان سپهر بود.« )بهار، 1376: 74(
روان شناسان و نقادان ادبی نیز از رنگ ها به عنوان کهن الگو های 
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مهم صحبت کرده و استفاده از هر رنگ را منوط به حالت روانی و 
مفهوم خاصی دانس��ته اند. در شعر فارسی از همان آغاز با وصف 
طبیعت، کاربرد رنگ به طور جدی خود را نشان داد. ابتدا رنگ به 
عنوان وجه شبه کاربرد داشت اما با استفاده از استعارات مختلف 
اهمیت بیش��تر ش��د. در س��بك خراس��انی وجه نمادی��ن رنگ ها 
مورد توجه بود اما عرفان زمینه را بیش��تر برای رنگ مهیا کرد. در 
گذش��ته، مسائل و مفاهیم اجتماعی در شعر فارسی کم رنگ بود 
و به همین دلیل از رنگ ها تنها در مفاهیم اس��طوره ای و عرفانی 
استفاده می شد. به نظر می رسد گذشتگان قرمز را بیان زیباترین 

رنگ و زرد را بدترین آن ها دانسته اند.
در ش��عر فارس��ی معاص��ر مح��دودۀ رنگ ه��ا گس��ترش یافت و 
رنگ هایی مانند آبی، بنفش، صورتی، زیتونی و... نیز وارد عرصۀ 
ش��عر شدند. علاوه بر این، نقش های بیشتری پذیرفت و حتی به 
عنوان صفت امور انتزاعی نیز به کار رفت. گاه رنگ از آغاز تا پایان 
یك ش��عر جریان دارد ت��ا مفهومی را به خوانن��ده القا کند. نقش 
رنگ در جان بخش��ی به اش��یا نیز در این دوره برجسته می شود و 
حت��ی گاه خود رنگ مورد خط��اب واقع می گردد. مهم تر از همه، 
ویژگی های سیاس��ی و اجتماعی این دوره اس��ت ک��ه در رنگ ها 
تجلی می یابد. در بین کهن الگوها رنگ های سیاه، سفید، سرخ، 
سبز و آبی از اهمیت بیشتری برخوردارند. در اینجا شعر شاعران 

معاصر برای کشف این کهن الگو ها مورد توجه قرار گرفته است.
آب��ی: از آنجا که ش��ب و روز اولی��ن پدیده هایی هس��تند که در 
زندگی بش��ر مؤث��ر بوده اند، رنگ آب��ی و زرد نی��ز اولین رنگ  های 
خاص مورد توجه هستند. شب، یادآور رنگ آبی تند است: »رنگ 
آبی متمایل به تیره، رنگ آرامش و عدم فعالیت اس��ت.« )لوش��ر، 
1370: 20( از نظر لوش��ر رنگ آبی تیره، عمق احساس��ات را نشان 
می ده��د و فردی که از این رنگ بهره می گی��رد، دارای صفاتی از 
قبیل خودمحوری، انفعال، طبعی حس��اس، خواهان مشارکت و 
هم��کاری و در عین حال در انقیاد دیگران اس��ت. این فرد قدرت 
درك بالای��ی دارد، طال��ب آرامش، رضایت و خش��نودی اس��ت و 
نوعی عش��ق و محبت هم��راه با ملایمت طب��ع در وی جای دارد 
اما چنانچه این آبی متمایل به س��بز باش��د، روحیۀ شخص اصرار 
و س��ماجت، همراه با عزت نفس و لجاجت اس��ت. او می خواهد 

عرض اندام کند و تغییر را نمی پسندد.
رنگ آبی به معنای احس��اس تعلق و و وفاداری نیز هس��ت. این 
رنگ »از نظر س��مبولیك، ش��بیه ب��ه آب آرام، خلق و خ��وی آرام، 
طبیع��ت زنانه، روش��نی و درخش��ش ی��ك کتاب خطی اس��ت«. 
)همان: 80( هندوها از واژۀ »نیلا« برای آبی تیره استفاده می کنند 
که مفهوم مناس��ب ترین محیط برای ایجاد تفک��ر را دارد. در زبان 
فارسی نیز از واژۀ »نیلي« گاه به جای آبی تیره استفاده می گردد 
که ممکن است از همین ریشه گرفته شده باشد. در زبان آلمانی 
واژه ای که برای این رنگ به کار می رود، تقریباً  برابر با »حساسیت 

احساس« است.
در »فرهنگ س��مبل ها« آمده اس��ت: آبی منس��وب به خدایان 
ژوپیتر )مشتري( و همسرش جونو )Junu( است. رمز احساسات 
مذهبی، عصمت و تقدس اس��ت. )جابز، به نقل از شميس��ا، 1382: 

119( س��هراب س��پهری نیز در اتاق آبی این رنگ را نشانۀ حکمت 
در مصر قدیم می داند. در آنجا »پیش س��ینۀ کشیش��ان به نشانۀ 
تقدس داوری هایش��ان، آبی رنگ بود.« )ويلز، 1375: 84( دوبوکور 
نیز می گوید: »در قرون وسطی یاقوت آبی رنگی نگین انگشتری 
اس��قفان بود که نماد قداست و وصلت کلیسا با ذات حق شمرده 
می ش��د. همچنین شنل آس��مانی حضرت مریم در مسیحیت به 

رنگ آبی است.« )دوبوكور، 1376: 121(
این رنگ نش��انگر دس��ت یافتن به نوعی وحدت و وصال دوباره 
با »مادر زمین« اس��ت که در زیر خیمۀ آبی آس��مان پوشیده شده 
اس��ت. همچنین نوعی جاودانگی را تداعی می کند و با ابد و ازل 
پیوسته است. آبی نوعی عشق و فنا و فداکاری را نشان می دهد. 
در کل آب��ی »بس��یار مثبت اس��ت و حقیقت، احس��اس مذهبی، 

امنیت و خلوص معنوی را تداعی می کند.« )گرين، 1376: 163(
سبز: س��بز از زیباترین و پرکاربردترین رنگ هاست و نشانۀ بهار 
و تازگی قلمداد می ش��ود. از گذش��ته تاکنون م��ورد توجه بوده و 
حد واس��ط رنگ های گرم و س��رد اس��ت. در روان شناس��ی مظهر 
دفاع از خود به ش��مار می رود. سبز با درخت ارتباط دارد که خود 
نماد جاودانگی و بی مرگی اس��ت؛ از این رو نماد نوزایی، حیات و 
سرزندگی است. »رنگ سبز از نظر نمادی شباهت به درخت کاج 
غول آس��ا )majest sequoia( دارد. ای��ن درخت ریش��ه ای عمیق 
داش��ته و مغرور و تغییر ناپذیر است و از درخت های کوچك تر یك 
س��ر و گ��ردن بلندتر اس��ت. خلق وخوی تن��د و خودکامه و حالت 
اضطراب در هنگام کش��یدن زه  کم��ان را دارد.« )لوشر، 1370: 84( 
انتخاب این رنگ بیانگر نوعی علاقه به زندگی طولانی است. سبز 
رنگ رشد، احس��اس، امید و باروری است. ارتباط سبز با درخت 

آن را با رکن مادینه هم پیوند می دهد.
سبز، در محیط اطراف خویش تأثیرگذار است؛ بنابراین، شخص 
دوستدار این رنگ در برابر تغییرات پایداری می کند. زمرد نیز یکی 
از سنگ های قیمتی است که به این رنگ است: »در مصر باستان 
شهرت داش��ت که زمرد منبع ثروت و توانگری فراعنه است... در 
روم نماد زهره و عشق بود... این سنگ، زینت بخش پیشانی آدم 
در بهش��ت بود و پس از هبوط ابوالبش��ر، از پیشانی او جدا شد.« 

)دوبوكور، 1376: 117(
سبز در عین اینکه نماد زندگی است،  نمود مرگ و پایان عمر نیز 
هست و در واقع دو جنبۀ متضاد در آن جمع شده است؛ بنابراین، 
اسرار بسیاری در خود دارد. از نظر دوبوکور سبز، هم امید نجات و 
ظهور منجی را در خود نهفته و هم رنگ دیو اهریمن است. )همان(
در بین سنگ ها، زمرد به دلیل داشتن رنگ سبز، دارای خواص 
ویژ ه ای اس��ت. پلي��ن در این ب��اره می گوید: »هیچ رنگ س��بزی 
س��بزتر از زمرد نیس��ت.« زمرد که بهار و نوزایی رس��تنی ها و گیاه 
سرس��بز و خزۀ تر و ت��ازه را تداعی می کند، نم��اد تجدید حیات و 
ب��اروری و س��رزندگی جهان و جوانی جاودانی کیهان و »بهش��ت 
س��بز و خرم خدایان اس��ت.«... خواص بسیاری به زمرد منسوب 
اس��ت؛ از جمله اینکه تخیل را برمی انگیزد و الهام بخش اس��ت و 
موج��ب ش��ناخت عمیق تر عالم وج��ود و حدت ه��وش و ذهن و 
تقویت حافظه می شود. اقوام کهنسال آمریکای مرکزی و جنوبی 
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زمرد را به عنوان خدا می پرس��تیدند. در مصر باستان زمرد منبع 
ثروت و توانگری فراعنه بود و در بین مسلمانان  نشانه ای از اسلام 
است. زمرد در روم نماد زهره و عشق بود. ... بنا بر اساطیر، زمرد 
سنگ نهان بین و گوهرشناسای امور خفیه است و »چشم سوم« 
و »گوهر پیش��اني« نام گرفته اس��ت... طلسمی قدرتمند موروث 
بی مرگی و جاودانگی نیز پنداشته شده است. )رك. دوبوكور: 113 

به بعد(
در اس��لام، رنگ س��بز از همیت خاصی برخوردار است و نوعی 
تقدس دارد. رنگ مورد علاقۀ پیامبر)ص( است و پوشش حوریان 
بهش��تی به همین رنگ اس��ت. )خالقى چت��رودى، 1379: 236( در 
مسیحیت نیز سبز متعلق به روح القدس است. )رك. يونگ، 1370: 
103( خضر از پیامبرانی است که عمر جاودانی دارد و معنی لغوی 
نامش سبز است. وجه تسمیۀ نام او را این گونه آورده اند: »که هر 
جا می نش��یند سبزه می روید و س��یر او در سبز ه زارهاست. در هر 
قدمش برکتی است که همه جا را سبز می کند. او مظهر دانایی، 
خردمن��دی، رازداری و رهبری اس��ت. ش��اید خض��ر خود درخت 
س��بزی اس��ت که با آب حیات زندگی جاوید یافته است.« )خالقى 
چت��رودى، 1379: 236( در ایران قدیم نیز س��بز م��ورد توجه و رنگ 
مطلوب شاهان ساس��انی بوده است. در هندوستان رنگ ویشنو 
سبز است. این رنگ دارای مضامین سری بسیاری است و در هر 

بار کاربرد ممکن است مفهوم تازه ای را ارائه کند.
قرم��ز: قرم��ز یا س��رخ، رن��گ »خون، 
قربان��ی، ش��هوت ش��دید، بی نظم��ی و 
اختلال اس��ت.« )گرين، 1376: 163( این 
رنگ اساس��ی ترین رنگ هاس��ت و رنگی 
گرم به ش��مار می رود. می تواند دارای هر 
دو مفه��وم مثبت و منفی باش��د و نوعی 
خشونت را در خود نهفته دارد. »عملیات 
مرب��وط به حمله یا پی��روزی با رنگ قرمز 
نشان داده می ش��ود. سیستم عصبی را 
تحریك می کند، یعنی فش��ار خون را بالا 
ب��رده و تنفس و ضربان قلب را س��ریع تر 

می کند.« )لوشر، 1370: 21(
دوبوک��ور از انواع س��نگ ها به یاقوت اش��اره می کن��د که رنگی 
قرمز دارد و آن را نماد خوش��بختی و اقبال و ش��ادکامی می داند. 
همچنین ش��هامت و ش��جاعت، همراه با قدرت و ش��ور و هیجان 
از این س��نگ برداشت می شود. در ش��رق آسیا و به ویژه ژاپن این 
رنگ را نماد خوش��بختی و صداقت و صمیمیت می دانند: »رنگ 
قرمز روشن نشانۀ سخاوتمندی، بلند پروازی، عاطفه و دلبستگی 

است.« )ويلز، 1375: 122(
در تثلیث مسیحیت، قرمز متعلق به پسر )عیسي( است. يونگ 
بیان می کند که در زن و شوهر ملکوتی، رنگ زن قرمز و رنگ مرد 
سفید است. این رنگ »نیروی اراده را به وجود می آورد که این نیرو 
خواه��ان عمل و کارایی اس��ت و این امر نیز ب��ه نوبۀ خود موجب 
خش��نودی خاطر می گ��ردد؛ زیرا فعالیت مناس��بی انج��ام داده 
اس��ت.« )لوشر، 1370: 68( نوعی انرژی ش��دید در این رنگ دیده 

می ش��ود که فرد را کاملًا تحت تأثیر ق��رار می دهد. از آنجا که این 
رنگ را رنگ حمله می دانند، خش��ونت نی��ز در این رنگ به ودیعه 
نهاده ش��ده است. در عین حال، رنگ قرمز بیانگر پیروزی و لزوم 

به دست آوردن نتایج موردنظر است.
»قرمز از نظر نمادی شبیه به خونی است که در هنگام پیروزی 
ریخته می ش��ود. همچون ش��علۀ »عید پنجاهه« )از اعیاد یهود( 
اس��ت که آتش��ی را در روح انسان ش��عله ور می کند. نظیر خلق و 
خوی خون خوار و طبیعت مردانه اس��ت.« )هم��ان: 87( این رنگ 
با قوای جنس��ی نی��ز در ارتباط اس��ت. روحی��ه پرجنب وجوش و 
ش��جاعت و تلاش پیگیر از نش��انه های این رنگ است. همچنین 
عصبی ش��دن و خش��م را تداعی می کند. غلظت این رنگ سبب 
تح��رك کنندگی آن اس��ت. دوبوک��ور در مورد قرمز روش��ن یا تیره 
به ط��ور کامل توضی��ح می دهد. )دوبوك��ور، 1376: 124( ش��دت و 
حدت در قرمز روش��ن بیشتر نمایان است اما در قرمز تیره دقت، 
هشیاری و مراقبت غلبه دارد. رنگ قرمز در کیمیا نیز بسیار مورد 
توجه است: »در زن و شوهر کیمیایی، شوهر به رنگ قرمز و زن به 

رنگ سفید است.« )يونگ، 1370: 140(
رنگ نارنجی هم در زیرمجموعۀ رنگ قرمز واقع شده و بسیاری 
از هم��ان صف��ات قرمز را داراس��ت. بنابراین، بیانگ��ر نوعی برون 
مح��وری، ح��س اس��تقلال طلبی، آرزومن��دی، هیجان پذیری و 
تمایلات جنسی قوی است. چنان که گفته شد، در شعر کلاسیك 
فارسی رنگ قرمز ارزشمندترین رنگ ها 
به ش��مار می رفت. بررس��ی این رنگ در 
ش��عر معاصر نیز می توان��د نکات جالب 

توجهی را به ما نشان دهد.
س��ياه: لوش��ر در طبقه بندی روانی 
رنگ ها، س��یاه، خاکس��تری و قهوه ای 
را بی رن��گ خوان��ده و اهمی��ت آن ه��ا را 
نس��بت به س��ایر رنگ ها، به وی��ژه چهار 
رنگ اصلی، بس��یار پایین می داند. وی 
معتقد است که این س��ه رنگ در شمار 
رنگ های اصلی و مستقل روانی نیستند 
اما ترجیح دادن هر یك از این رنگ ها به 
سایر آن ها به خاطر یك نقطه نظر منفی در زندگی است. سیاه در 
مقابل سفید قرار می گیرد و نقطۀ پایان است. »سیاه نمایانگر مرز 
مطلقی اس��ت که در فراسوی آن زندگی متوقف می شود.« )لوشر، 
1370: 97( کس��ی که به این رنگ علاقه مند اس��ت دست به نوعی 
نفی زده اس��ت؛ نفی هر آنچه مورد توجه او نیس��ت. گویا در برابر 
تقدیر محکم ایستاده است و می کوشد وضعیت موجود را رد کند.
گري��ن این رنگ را نماد آش��وب می داند. س��یاهی علاوه بر این 
نم��اد نوع��ی رم��ز و راز اس��ت؛ زیرا در س��یاهی، بس��یاری از امور 
نامش��خص اند. م��رگ ه��م با ای��ن رنگ نمای��ش داده می ش��ود و 
احتمالًا به همین دلیل اس��ت که در برخی جوامع در عزاداری ها 

جامۀ سیاه بر تن می کنند. 

دنبالۀ مطلب در وبگاه نشریه

فاطمه تيمورپور
 کارشناس ارشد زبان و ادبیات فارسی

در سبك خراسانی وجه نمادين 
رنگ ها مورد توجه بود اما عرفان 
زمينه را بيشتر برای رنگ مهيا 

کرد. در گذشته، مسائل و مفاهيم 
اجتماعی در شعر فارسی کم رنگ 
بود و به همين دليل از رنگ ها تنها 

در مفاهيم اسطوره ای و عرفانی 
استفاده می شد
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چکيده
تصویر حماسی آن است که یک سوی تصویر را ابزار، ارکان 
یا عناصر حماس��ه تشکیل دهد و تصویر در خدمت حماسه 
باش��د. پژوهش حاضر به بررسی تصاویر حماسی مجموعۀ 
»خ��ون نامه خاک« اثر نصرالله مردانی، ش��اعر حماس��ه و 
خون، می پردازد تا نشان دهد حماسه در قالب چه تصاویری 
و چگونه تجلی یافته است. حماسه در این مجموعه جایگاه 
خاص��ی دارد؛ چرا ک��ه بافت عاطفی و فکری اغلب اش��عار 
آن رنگ و بوی حماس��ی و تغزلی دارند. نتایج به دست آمده 
نش��ان می دهد که اضافه های تش��بیهی، تشخیص، نماد، 
تلمیح و حس آمیزی بیشترین تصاویر حماسی این مجموعه 
را ش��کل داده ان��د و واژگان ادبی��ات عاش��ورایی، اب��زارآلات 
جنگی، نماد های حماس��ی، مکان ها، اشخاص،  اوصاف و 
حالات حماس��ی و کلید واژگان دفاع مقدس سویۀ حماسی 

این تصاویر را به وجود آورده اند. 
کليد واژه ها: تصویر، حماس��ه، خون نامه  خاک، 

نصرالله مردانی

مقدمه
هر پدیدۀ ادبی ارتباطی تنگاتنگ با خیال و تصاویر 
ش��اعرانه دارد. خیال یا تصویر )Image( به مجموعه 
تصرفات بیانی و مجازی در ش��عر اطلاق می ش��ود و 
»می ت��وان به ط��ور کلی ه��ر بیانی را ک��ه در آن نوعی 
تش��خیص و برجس��تگی اس��ت که س��بب اعجاب و 
شگفتی یعنی تخیل می شود، صورتی از خیال بدانیم 
ک��ه امروزه اغلب آن را با کلمۀ تصویر بیان می کنند.« 

)زرين كوب، به نقل از پورنامداريان، 1383:  25(
خیال یا تصویر حاصل نوعی تجربه است که اغلب 
با زمینه ای عاطفی همراه اس��ت. ناقدان معاصر از 

 حماسىتصاویر
در مجموعۀ »خون نامۀ خاک« 
                                                                   نصرالله مردانی

فاطمه تيمورپور
 کارشناس ارشد زبان و ادبیات فارسی

آموزشى- تحليلى
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پیوستگی ایماژ و عاطفه به تفصیل سخن گفته اند 
و معتقدند هر ایماژی باید عاطفه و شوری به همراه 
داش��ته باشد. )ش��فيعى كدكنى، 1383: 17( منظور از 
عاطفه نیز اندوه یا حالت حماسی یا اعجابی است 
که شاعر از روی دادن حادثه ای در خویش احساس 
می کن��د و از خوانن��ده یا ش��نونده می خواهد که با 
وی در این احساس شرکت داشته باشد )همان:  24( 
»مک لیش بر آن است که عاطفه اگر در شعر وجود 
داشته باشد در نفس خیال ها )ایماژها( نهفته است 
و اگر در نفس ایماژ ها نباشد، در میان آن ها »ترکیب 

و حاصل« آن هاست.« )همان:  17(
 در واق��ع، هنرمن��د ب��ه کمک قوۀ خی��ال تجارب 
ش��خصی و عواطف گوناگون خ��ود را در قالبی زیبا 
و ش��گفت انگیز و با تعابی��ری ج��ذاب و هنرمندانه 
عرضه می کند. این حوزه در بلاغت سنتی در چهار 
مقولۀ تش��بيه، اس��تعاره، مج��از و کنايه محدود 
می ش��د. در حالی که بنابر تعاریف جدید، خیال یا 
تصویر عبارت اس��ت از »هرگونه کاربرد مجازی زبان 
که شامل همۀ  صناعات و تمهیدات بلاغی از قبیل 
تشبیه، استعاره، مجاز، کنایه، تمثیل، نماد،  اغراق، 
اس��طوره، اسناد مجازی، تش��خیص،  حس آمیزی، 

پارادوکس و ... می شود.« )فتوحى، 1385: 45- 44(
ص��ور خیال یا تصاوی��ر از ویژگ��ی  دوقطبی گرایی 
برخوردارند که یک قطب آن را حقیقت و قطب دیگر 
را مج��از )تخیل( تش��کیل می دهد. بدی��ن ترتیب، 
تصویر را آن گاه حماس��ی می گوین��د که یک قطب 
آن )مج��از يا حقيقت( در حوزۀ حماس��ه ق��رار گیرد. 
به عبارت دیگر، سویۀ حاضر یا غایب کلام را عنصر، 
واژه، اصلاح و مفهوم یا مضمونی از حماسه تشکیل 
ده��د و تصویر در خدمت حماس��ه باش��د. هم زمان 
ب��ا پیدایش حماس��ه و بعد از آن تا ب��ه امروز همواره 
نم��ود تصاوی��ر را -هر چند کم رنگ- در بس��یاری از 
سروده های فارسی می توان دید. البته نمود حماسه 
در شعر دفاع مقدس با توجه به فضای جامعه و ذهن 

و زبان شاعران جلوه ای پررنگ تر یافت.
از جمل��ه ش��عرهای دف��اع مق��دس ک��ه می توان 
نم��ود زیب��ا و پررنگ تصاویر حماس��ی را در آن دید، 
س��روده های نصرالل��ه مردانی،  ش��اعر حماس��ه و 
خون، است. س��روده هایی که بیشتر در قالب غزل 
سروده  ش��ده اند و ویژگی  عمده شان نیز آمیختگی 

خاص تغزل با حماسه است. 
نصرالل��ه مردانی در س��ال 1326 در شهرس��تان 
کازرون متولد ش��د و تحصیلات ابتدایی و متوسطه 
را در همان جا به پایان برد. او در سال 1337 به شعر 
روی آورد. از سال 1357 هم زمان با پیروزی انقلاب 
اس��لامی ش��عر را جدی تر گرفت و سپس به یکی از 

درخش��ان ترین چهره های شعر انقلاب تبدیل شد. 
اشعار مردانی بیشتر حماسی بود. شیوۀ شاعری او، 
که پیش از این غزل و حماسه را با هم درآمیخته بود، 
بعد از انقلاب مورد تقلید و تتبع ش��اعران بس��یاری 
قرار گرفت. »طبیعت غزل های وی با زبان یکدست 
و نو،  شوری در غزل سرایان جوان افکند و نخستین 
محوره��ای ش��بکۀ ذهن��ی و زبانی ش��عر انقلاب را 
طرح ری��زی ک��رد.« )كاكايى، 1376 : 337( س��ال های 
1361 و 1362 باز هم عرصۀ حادثه آفرینی نصرالله 
مردانی در زبان بود.« )همان:  91( اما به تدریج از شعر 
و شاعری به  سمت و سوی کارهای جنبی میل کرد. 
زنده یاد مردانی در 19 اسفند 1382 بر اثر ابتلا به 
سرطان در کربلا درگذشت و در زادگاهش کازرون به  

خاک سپرده شد. 
آثار وی عبارت ان��د از:  قیام نور، خون  نامۀ خاک، 
آتش نی، س��مند صاعقه، ستیغ س��خن، شهیدان 
ش��اعر،  منظومه ش��هادت،  ش��عر اربعین، تصحیح 
دیوان حافظ، قانون عش��ق و گزیده ادبیات معاصر 

)مجموعه شعر، شمارۀ 11(.
پژوه��ش حاض��ر ب��ه بررس��ی تصاوی��ر حماس��ی 
مجموعۀ »خون نامه خ��اک« می پردازد. قالب اکثر 
سروده های این مجموعه غزل است و تنها 38 شعر 

این مجموعه در قالب رباعی سروده شده اند. 
حس��ن قاس��می در کتاب »صور خیال در ش��عر 
مقاومت« دربارۀ اشعار »خون نامۀ خاک« به نقل از 
حس��ین رزمجو می نویسد: »بافت عاطفی و فکری 
اغلب اشعار »خون نامۀ خاک« رنگ و بویی آمیخته 
از حماس��ه و غزل داراس��ت« )قاس��مى، 1384: 194( 
این نمود حماس��ه در مجموع��ۀ خون نامۀ خاک در 
بس��یاری موارد در فرم اثر و تصاویر شعری آن دیده 
می ش��ود. پژوهش حاضر به بررس��ی ای��ن تصاویر و 

چگونگی ترسیم آن می پردازد. 

تصاوير حماسی در »خون نامۀ خاک«
 تشبيه

تش��بیه که »در نزد اهل بیان نشان دادن اشتراک 
چیزی با چیز دیگر در یک معناست« )تهانوى، 1996: 
434(، بیش��ترین حجم تصاویر حماسی »خون نامۀ 
خ��اک« را ب��ه  خود اختص��اص  داده اس��ت. در این 
تشبیهات یکی از طرفین تش��بیه، به ویژه مشبه به، 
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را واژه ای از حوزۀ حماس��ه ش��کل می دهد. از آنجا 
که »از طریق درک مش��به به  می توان به جهان بینی 
و ش��خصیت و نیز دنیای درونی نویس��نده یا شاعر 
پی برد« )شمیس��ا، 1385: 62(، در این سروده ها 
نیز ش��اعر که فضای ذهن، تخیل و ش��خصیت او با 
حماس��ه و عناصر حماس��ی عجین ش��ده است به 
شکلی ناخودآگاه مشبه به هایی را برمی گزیند که در 

فضا و حوزۀ حماسه قرار می گیرند. 
ش��ایان ذکر اس��ت که در می��ان تصاویر، تش��بیه 
بیش��ترین کارب��رد را در بافت های حماس��ی دارد و 
بیشترین حجم تصاویر حماسی این مجموعه را نیز 
شامل می شود. تشبیهات در این مجموعه به صورت 
اضاف��ۀ تش��بیهی آمده اند. ای��ن ش��یوۀ ترکیب نیز 
ایجازی به کلام می دهد که بسیار مناسب حماسه 

است. 
طلایه دار فلق آمد از کرانۀ نور 
کشید تیغ ظفر از نیام بیداری

 )مردانی، 1370: 22(
شمشیر بزرگ نور برکش 

ای صبح گل از غلاف خورشید
)همان: 27(

 به پا خیز و حصار خاک با تکبیر خون بشکن
به بام روزگاران بیرق فریاد برپا کن

)همان: 40(
 با مرکب ستاره و شمشیر آفتاب
باز آید از کرانۀ ایمان کلیم خون

)همان: 62(
با نیزۀ سبزه بشکند »گیو« بهار

در سنگر لحظه ها حصار گل سرخ 
)همان: 101(

 درید سینۀ ضحاک شب ز دشنۀ داد 
نوید کاوۀ خورشید در کرانه فتح 

)همان: 195(

تشخیص
»در اس��تعارۀ مکنی��ه تخیلی��ه، مش��به به که ذکر 
نمی ش��ود، در اکثر موارد انسان است و به اصطلاح 
اس��تعارۀ انس��ان مدارانه اس��ت. غربیان به این نوع 
استعاره  personification می گویند که در فارسی 
به »تش��خیص« ترجمه شده است.« )شميسا، 1385: 

)179
تشخیص بعد از تشبیه بیشترین تصاویر حماسی 
ای��ن مجموع��ه را ب��ه خ��ود اختصاص داده اس��ت. 
»اصولًا تش��خیص س��بب حرکت و پویای��ی تصاویر 
ش��عری می ش��ود ک��ه لازم��ۀ روح حماس��ی ش��عر 
می باش��د« )قاسمى، 1384: 189( در این مجموعه نیز 

از سویی تشخیص با بخش��یدن حرکت و پویایی به 
تصاویر شعری در تقویت روح حماسی شعر تأثیری 
بس��زا گذاش��ته اس��ت و از س��ویی دیگر، گاه سویۀ 
غایب کلام- مشبه- و گاه نیز سویۀ حاضر آن –لوازم 
مش��به به – را عناصر حماسی ش��کل داده که به این 

تصویر رنگی حماسی بخشیده است. 
به شهر حادثه خورشید را بشورانید

به خون نور قیامی دگر رقم بزنید 
)مردانی، 1370: 8(

ز پنجه های سحر خون سایه می ریزد
مگر به گردۀ شب دشنۀ عسس افتاد 

)همان: 36(
 هر لحظه به منارۀ بودن ز سوگ عشق 

آید هنوز بانگ »انا الحق« ز نای خون 
)همان: 65(

پشت دیوار سحر با روز می جنگد سیاهی 
بر در و دیوار،  آویزان بود اعلام وحشت 

)همان: 179(
 با لشکریان نور، خورشید 

بر کشور شب زند شبیخون 
)همان: 90(

نماد
نماد مانند اس��تعاره  ذکر مش��به به و اراده مش��به 
اس��ت: » با این فرق که در اس��تعاره تنها یک مشبه 
وجود دارد و با حذف آن، مشبه به، به عنوان استعاره 
باقی می ماند؛ حال آنکه در نماد، بیش از یک مشبه 
و گاه مش��به های متعدد در میان است که با حذف 

آن ها نماد پدید می آید.« )حميديان، 1383: 142(
 در نمادهای حماس��ی این مجموعه غالباً س��ویۀ 
غای��ب کلام را مفاهیم و مصادیق حماس��ی ش��کل 
می دهد. اغلب نمادهای این مجموعه را »نمادهای 
محوری اشعار حماسی انقلاب یعنی نور و مصادیق 
متعدد آن مظاهر ح��ق، عدل، پیروزی و ... ظلمت 
ش��ب مصداق ظل��م و جهل و کف��ر و...« )رحمدل، 

1373 : 216( شکل می دهد. 

دنبالۀ مطلب در وبگاه نشریه

صور خيال يا 
تصاوير از ويژگی  
دوقطبی گرايی 

برخوردارند که يک 
قطب آن را حقيقت 

و قطب ديگر را مجاز 
)تخيل( تشکيل 

می دهد
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چکيده
در اي��ن مقاله، ان��واع تکرار - ک��ه از عوامل 
موس��يقی آفرين شعر اس��ت - در شعر »خط 
خورشيد« بررس��ی شده اس��ت. ابتدا دربارۀ 
موس��يقی و انواع تکرار س��خن به ميان آمده 
است و سپس انواع تکرار در تك تك مصراع ها 
و بند های اين شعر معرفی شده اند. در انتهای 
مقاله نيز بسامد انواع تکرار به صورت نمودار 

ارائه شده است.

کليدواژه ه��ا: امین  پور، خط خورش��ید، 
تکرار، هم حروفي

مقدمه
خط خورش��ید از قيصر امين پور، یکی 
از شعرهای نیمایی کتاب ادبیات سال اول 

متوسطه است. متن شعر چنین است:
1. شب، شبی بی کران بود

2. دفتر آسمان پاره پاره
3. برگ ها زرد و تیره

4. فصل فصل خزان بود
5. هر ستاره

6. حرف خط خورده ای تار
7. در دل صفحۀ آسمان بود

***
8. گرچه گاهی شهابي

9. مشق های شب آسمان را
10. زود خط می زد و محو می شد

11. باز در آن هوای مه آلود

12. پاك کن هایی از ابر تیره
13. خط  خورشید را پاك می کرد

***        
14. ناگهان نوری از شرق تابید

15. خون خورشید
16. آتشی در شفق زد

17. مردی از شرق برخاست
18. آسمان را ورق زد.

در هر کدام از بندهای این شعر سه بندی 
عناص��ری وج��ود دارد که باعث انس��جام و 
ارتب��اط مس��تحکم بنده��ا و در نهایت کل 
شعر می ش��ود. از جمله عوامل زیبایی این 
ش��عر موس��یقی اس��ت که نقش مهمی در 

تأثیرگذاری آن ایفا می کند.
 موس��یقی زب��ان ع��ادی و روزم��ره را ب��ه 
زب��ان ادبی تبدیل می کن��د و از این رهگذر 
موجب التذاذ مخاطب می شود. موسیقی 
را »مجموع��ه عوامل��ی ک��ه زبان ش��عر را از 
زب��ان روزم��ره ب��ه اعتب��ار آهن��گ و ت��وازن 
امتیاز می بخش��د« )ش��فيعى كدكنى، 1284: 
8( تعری��ف کرده و آن را به انواع موس��يقی 
بيرونی، کناری، ميانی و معنوی تقسیم 
کرده ان��د. در ای��ن مقال��ه، آرایۀ تک��رار- که 
از عوام��ل ایج��اد کنندۀ موس��یقی میانی 
است- بررسی می شود. تکرار به شکل های 
مختلف می تواند نش��انگر س��بك ش��اعر و 
یکی از مختصات سبکی او باشد. »تکرار از 
قوی ترین عوامل تأثیر است و بهترین وسیله 
اس��ت که عقی��ده یا فکری را به کس��ی القا 

در »خط خورشید« از قیصر امین پور
محمد علی اکبر زاده و شایسته شفیعی 
کارشناسان ارشد و دبیران ادبیات 
دبیرستان های دودانگه ساری

آموزشى 

کند.« )الخولى، 1368: 99( 
س��يروس شميس��ا در کت��اب »نگاهی 
ت��ازه به بدیع« آرایۀ تکرار را جزء مقولۀ بدیع 
لفظی برش��مرده و آن را به انواع زیر تقسیم 

کرده است: 
1. تکرار واك
2. تکرار هجا
3. تکرار واژه

4. التزام یا اعنات
5. تکریر یا تکرار دو کلمه پشت سرهم

6. طرد و عکس )شميسا، 1368: 57-63( 
در این ش��عر تکرار به شکل های التزام یا 
اعنات و طرد و عک��س وجود ندارد و تکریر 
هم به نوعی در حیطۀ تکرار واژه قابل طرح 
اس��ت. بنابراین، در این مقاله تکرار به س��ه 
گروه، یعنی تک��رار واك، تکرار هجا، و تکرار 

واژه، تقسیم بندی و بررسی شده است.
تک��رار واك »یعن��ی تک��رار ی��ك صامت 
)هم حروفي( ی��ا مص��وت )هم صدایي( در 
چندین کلمۀ جمله« )همان: 63(. تکرار یك 
صامت یا هم حروفی ممکن است به صورت 
پراکنده و در می��ان کلمه های مختلف یك 
جمله یا بیت یا مصراع باشد که »هم حروفی 
پنهان« نام دارد ی��ا در آغاز همه یا برخی از 
واژه ها باشد که در این صورت »هم حروفی 
منظم ی��ا آش��کار« نامیده می ش��ود. تکرار 
واك در کتاب ه��ای درس��ی با عنوان »نغمۀ 
حروف« یا »واج آرایي« مطرح شده است که 
استاد شفيعی کدکنی آن را نوعی جناس 
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می داند. )شفيعى كدكنى، 1384: 301(
تک��رار هجا یعنی تکرار ی��ك یا چند هجا 
در طول یك مصراع یا بیت که س��بب غنای 

موسیقایی شعر می شود.
تکرار واژه ؛ ممکن است واژه به شکل های 
مختلف نظی��ر تکریر، تصدیر و... در ش��عر 
تکرار می شود که از شگرد های شاعران برای 

افزایش موسیقی شعر است.

متن 
بررسی انواع تکرار در شعر خط  خورشید

مصراع اول- وجود انواع سه گانۀ تکرار، این 
مص��راع را به غنی ترین مصراع ش��عر از نظر 
موس��یقی میانی بدل کرده اس��ت؛ چرا که 
»هرچه جنبه های مختلف موسیقی بیشتر 
در کنار هم باش��ند لذت موسیقایی بیشتر 
ملم��وس اس��ت و زبان ش��عر دل چس��ب تر 
اس��ت« )ذوالفق��ارى، 1380: 106(. تکرار واژۀ 
ش��ب و تکرار هج��ای »ب��ي« در کلمه های 
ش��بی و بی کران بی فاصله و پش��ت  هم و 
هم حروف��ی پنهان و منظ��م »ب«، آهنگی 
جادویی و طنینی سحرآمیز در مصراع ایجاد 
کرده که القا کنندۀ ابهام در مصراع است و با 

محتوای شعر ارتباطی تنگاتنگ دارد.
مص��راع دوم- تک��رار واژۀ پ��اره به ش��کل 

تکریر، هم صدایی »ـِ«
مصراع سوم- هم حروفی پنهان »ر«

مصراع چهارم- تکرار واژۀ فصل
مصراع پنجم- هم حروفی پنهان »ر«

مصراع شش��م- هم حروفی پنه��ان »ر«؛ 
تک��رار »ر« در آغاز، میان و پایان این مصراع 
تقارن��ی ایجاد ک��رده که از نظ��ر بصری هم 
حائز اهمیت است. همچنین، هم حروفی 
منظ��م »خ« در واژه های »خط« و »خورده« 
تجلی بیش��تری نس��بت ب��ه موارد مش��ابه 
عقی��دۀ  ب��ه  دارد.  قب��ل  مصراع ه��ای  در 
شفیعی کدکنی تکرار واج های کم بسامدتر 
در زبان تأثیر بیش��تری در خلق موس��یقی 
مج��اورت«  »ج��ادوی  را  آن  او  ک��ه  دارد 
می نامد. )شفيعى كدكنى، 1377: 17(، واج »خ« 
از واج هایی اس��ت که بسامد کمی در زبان 
فارسی دارد و این ویژگی سبب تأثیر بیشتر 
آن بر موس��یقی شده اس��ت. این ویژگی در 

مصراع های 8، 13، و 15 هم وجود دارد. 
و  »ـِ�«  هم صدای��ی  هفت��م-  مص��راع 
هم حروفی منظ��م »د« در واژه های »در« و 

»دل«.
تکرار ه��ا در ط��ول بن��د اول- تک��رار واژۀ 
»آس��مان« در ابت��دا و انته��ای بن��د، تکرار 
هج��ای قافی��ه )رِ( در واژه های »س��تاره«، 

»تیره« و »پاره پاره«. 
مصراع هشتم- هم حروفی منظم »گ« در 

واژه های »گرچه« و »گاهي«
مص��راع نهم- هم حروفی پنه��ان »ش« و 

هم صدایی »ا«
مصراع دهم- هم حروفی پنهان »د« و »ز«

مصراع یازدهم- هم صدایی »ا«
مصراع دوازدهم- هم صدایی منظم همزه 

در واژه های »ابر« و »از«
مص��راع س��یزدهم- هم حروف��ی منظ��م 
»خ« در واژه ه��ای »خط« و »خورش��ید« که 
جادوی مج��اورت را به وجود آورده اس��ت و 

هم حروفی پنهان »ر«
تکراره��ا در ط��ول بن��د دوم- در ای��ن بند 
هم حروفی پنهان »ش« در سه مصراع اول، 
»ك« در دو مصراع آخر و »ز« در مصراع های 

میانی قابل توجه است؛ 
مصراع چهاردهم- هم حروفی منظم »ن« 

در واژه های »ناگهان« و »نور«
مصراع پانزده��م- هم حروفی منظم »خ« 

در واژه های »خون« و »خورشید«
مص��راع ش��انزدهم- هم حروف��ی پنه��ان 

»ش« و هم صدایی »�ـَ�« 
مصراع هفدهم- هم صدایی »�ـَ�«؛ مصوت 
بلند »ا« یك بار در این بیت آمده اس��ت. اما 
تأثیر موسیقایی زیادی در این مصراع دارد. 
در ط��ول مصراع مصوت »�ـَ�« چند بار تکرار 
ش��ده اس��ت و مصوت بلن��د »ا« در انتهای 
مصراع به خوبی مفهوم خیزش و برخاستن 
را القا می کند به عبارت دیگر، ساختار کلام 

با محتوا کاملاً  هماهنگ است.
مصراع هجدهم- هم صدایی »ا« 

تکراره��ا در طول بند س��وم- هم صدایی 
»ـَ�« و هم حروفی پنهان واج های »ق« و »ر« 

در کلّ بند.
بسامد انواع تکرار به صورت نمودار 
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یکی از روش ه��ای امین پور ب��رای ایجاد 
موسیقی در شعر »خط خورشید« تکرار به 
شکل های مختلف است. او در این شعر 38 
بار از این شیوه برای غنای موسیقایی بهره 
برده است. از بین انواع تکرار، تکرار واك به 
شکل های مختلف بیشترین بسامد را دارد.

گرچه بس��امد هم حروفی پنهان بیش��تر 
از هم حروفی منظم اس��ت، اما هم حروفی 
منظم جل��وه ای ویژه و در خلق موس��یقی 
تأثی��ری جادوی��ی دارد. هم حروفی منظم 
در واژه های��ی نظیر »خط« و »خورش��ید«، 
»خون« و »خورش��ید« و »خط« و »خورده« 
نمونه های��ی کام��ل و گوش ن��واز از جادوی 

مجاورت را شکل داده است.
س��خن آخر اینک��ه ش��اعر در هماهنگی 
صورت و محتوا موفق بوده و توانسته است 
عوامل سازندۀ موس��یقی کلام را با مهارت 
ب��ه خدم��ت بگی��رد؛ به طوری که س��اخت 
موس��یقایی ش��عر در انتق��ال محت��وا تأثیر 

بسزایی دارد.

منابع
1. امین پور، قیصر؛ مثل چش��مه مثل 

رود، سروش، تهران، 1385.
فرهن��گ  محس��ن؛  ذوالفق��اری،   .2
موس��يقی ش��عر، چاپ اول، نجب��ا، قم، 

.1380
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4. شفیعی کدکنی، محمدرضا؛ »جادوی 
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اشاره 
در این نوش��تار، از دیدگاه زیباش��ناختی ادبی به مجموعۀ ظهر 
 روز دهم نگریس��ته ش��ده و ت��لاش گردی��ده آنچه از ای��ن دیدگاه 

بر حسن اثر افزوده است برشمرده شود.

کليدواژه ها: ادبیات عاش��ورایی، قیصر امین پور، منظومۀ ظهر 
روز دهم

مقدمه
شناخت آثاری که در راستای ادبیات عاشورایی نوشته شده اند، 
کاری پس��ندیده اس��ت ام��ا ای��ن ام��ر هنگام��ی زیباتر اس��ت که 
عوامل زیبایی یك اثر را نیز بشناس��یم. مجموعۀ »ظهر روز دهم« 
س��رودۀ روان ش��اد قیصر امین پور از جملۀ این آثار است که شرح 

زیبایی های آن ضروری به نظر می رسد.

آرایه های ادبی، از تشبیه و استعاره گرفته تا جناس و تشخیص 
و...، از جمل��ه راهکارهای زیباس��ازی یك متن به ش��مار می روند. 
»ش��عر« از جمله قالب های ادبی اس��ت که در آغ��وش آرایه هایی 
از این دس��ت، زیبا می ش��ود و خواننده وقتی با این دید به یك اثر 
می نگرد، با دریافت این زیبایی ها، شوقی شگفت در روح و روانش 
می ش��کفد و اث��ر موردنظر را در گس��ترۀ دل و جانش تا همیش��ه 

ماندگار می سازد.
س��خن در باب تعریف انواع آرایه ها در این فرصت، امری محال 
است و به طور حتم مخاطبان این نوشتار دربارۀ آن اطلاعات کافی 
دارند. بدین جهت، از شرح و تعریف انواع آرایه ها پرهیز می شود.1

معرفی شاعر
قیصر امین پور از جمله ش��اعران توانای روزگار ماست. از ایشان 

شهاب الدين رهنما
کارشناس ارشد زبان و ادب فارسی و دبیر ادبیات دبیرستان های گیلان

آموزشى  ـتحليلى 

سرودۀ قیصر امین پور
جلوه های زیباشناختىدر مجموعۀ
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مجموعه شعرهایی منتشر شده  است که عبارت اند از: 
 1. تنف��س صب��ح، 2. در کوچ��ۀ آفت��اب )مجموع��ۀ رباع��ي(، 
3. آیینه های ناگهان، 4. گل ها همه آفتاب گردان اند، 5. دس��تور 
زبان عشق، 6. مثل چش��مه مثل رود )شعر نوجوان(، 7. به قول 

پرستو )شعر نوجوان(، 8. ظهر روز دهم )منظومۀ عاشورایي(.
این آثار هم از اوست: 1. طوفان در پرانتز )مجموعۀ نثر ادبي(، 

2. شعر و کودکی، 3. سنت و نوآوری در شعر معاصر.

معرفی اثر مورد پژوهش
س��ال 1373 بود که شنیدم منظومه ای عاشورایی به قلم قیصر 
منتشر ش��ده اس��ت. وقتی این مجموعه به دستم رسید، حس و 
حالش برای من زیبا و دوست داشتنی بود. چندین بار خواندمش 
و برای کودکی »تنها« که »تنها« به مصاف دش��من رفته بود، دلم 

گرفت!
»در کربلا حدود نه یا ده کودك شهید شدند و اما نام و نشان این 
کودك به روش��نی پیدا نیست. گفته اند که گویا نام او عمرو و پسر 

مسلم بن عوسجه یا حرث بن جناده بوده است.
آنچ��ه این ماج��را را زیباتر و ش��گفت تر می نماید این اس��ت که 

گویی خود نیز گمنامی را دوست تر داشته 
است؛ زیرا برخلاف رسم معمول عرب که 
مب��ارزان در هنگام ورود به میدان، خود را 
با اصل و نسب و ایل و تبار در رجزهایشان 
معرفی می کنند، او به جای اینکه به نام و 
نشان و قوم قبیله اش بنازد، با افتخار فریاد 
می زند: »اَمیری حسینّ و نِعمَ الَامیر...«: 
من آنم که امیر و مولایم حسین)ع( است و 
چه نیك مولایي! او خود را ذره ای می داند 
که می خواهد در خورش��ید عاش��ورا محو 

شود. )امين پور، 1373: 18(
قیصر با ش��رح این موضوع، س��خن خوی��ش را ادامه می دهد و 

می گوید: 
»پ��س بهت��ر آن دیدی��م ک��ه م��ا ه��م به ج��ای تاریخ ن��گاری ی��ا 
داستان س��رایی، بیش از آنکه نام او را بجوییم، نشان او را بگوییم. 
چرا که از »گاف« و »لام« که در نام »گُل« هس��ت، نمی توان هیچ 
گلی چید یا رنگ و بویی دید و شنید. و هما ن گونه که عاشورا خود 
در مرز زمان و مکان نمی گنجد، او هم از محدودۀ یك اس��م و یك 
جس��م کوچك فراتر اس��ت. او تصویری نیس��ت که بتوان آن را در 
چارچوب یك قاب زندانی کرد، بلکه آینه ای است برای بی نهایت 

تصویر!« )همان(
در کتاب ارزشمند »فرهنگ عاشورا« آمده است: 

»عمروب��ن جُنادۀ انصاری از ش��هدای نوجوان کربلا ]اس��ت[ 
ک��ه پ��درش نی��ز در رکاب سیدالش��هدا � علیه الس��لام � ش��هید 
ش��د. ای��ن نوجوان چون خواس��ت به میدان رود، ام��ام فرمود: 
پدرِ این جوان کش��ته شده؛ ش��اید مادرش راضی نباشد که به 
میدان رود. گفت: مادرم دستور داده که به میدان بروم و لباس 
جنگ بر من پوش��انده است. او که نه ساله یا یازده ساله بود، به 

میدان رف��ت و رجز خواند و جنگید تا کش��ته 
ش��د. س��ر او را به طرف س��پاه امام حسین � 

علیه الس��لام � افکندن��د. مادرش، 
بحریه بنت مسعود خزرجی، آن 
سر را برداشت و گفت: چه نیکو 

جهادی کردی، س��رم! ای ش��ادی 
قلب��م، ای نور چش��مم!...« )محدثى، 

)327 :1378
ب��ا ای��ن هم��ه، منظوم��ۀ ظه��ر روز دهم را 

»می ت��وان ی��ك تجربۀ موف��ق در زمینۀ وحدت 
موضوعی و ارتباط میان عناصر و تصاویر ش��عری 

آن دانس��ت، شعری سرش��ار از تصویرپردازی که در 
ش��ش بخش تنظیم ش��ده است. ش��عر بلند قیصر، 
ه��م از وحدت موضوعی س��ود برده، ه��م از وحدت 

عاطفه.« )انصارى، 1389: 220(
نویس��ندۀ کتاب »عاش��ورا در آیینۀ شعر معاصر« 

این منظومه را دارای ش��ش بخش دانس��ته 
و آن را همانند ش��ش پرده از یك نمایشنامه 

برشمرده است: 
»پ��ردۀ اول با معرفی 

و  عاش��ورا  روز 
سرزمین کربلا آغاز 

توصی��ف  می ش��ود. 
آسمان و زمین، عطش 

و گرمای شدید، میدان 
نب��رد و تصوی��ر رویارویی 

س��پاه حق و باط��ل، از تصاویر جزئی 
این پرده از صحنۀ کربلاست: 

روز عاشوراس��ت/ کرب��لا غوغاس��ت/ 
کربلا آن روز غوغا بود/ عش��ق تنها بود/ آتش سوز و عطش 

در دش��ت می بارید/ در هجوم بادهای س��رخ/ بوته های 
خار می لرزید...

عناص��ر س��ازندۀ تصاوی��ر جزئ��ی نی��ز در ارتب��اط 
س��وز،  آت��شِ  گرفته ان��د:  ش��کل  یکدیگ��ر  ب��ا 

داغ،  ریگ ه��ای  خورش��ید،  پیش��انی   ع��رق 
کوتاه ش��دن س��ایه ها، ریگ های تش��نه، 

جوش��یدن ف��ولاد و... هم��ه حکایت از 
ش��دت عط��ش و گرم��ای کربلا 

دارند.
نش��ان دهندۀ  دوم،  پ��ردۀ 
س��کوت حاکم در کربلاس��ت 

قيصر امين پور با استفاده از 
آرايه های ادبی توانسته است 

»منظومۀ ظهر روز دهم« را برای 
همگان جذاب کند؛ کاری که با 
تمام سادگی انجام شده است تا 

خوانندۀ نوجوان به راحتی بتواند 
شعر را بفهمد و با آن ارتباط برقرار 

کند
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که با فریاد »هل من ناصر« امام شکسته می شود؛ فریادی که در 
طول زمان و مکان انعکاس می یابد: 

و صدای او به سقف آسمان می خورد/ باز هم برگشت/ هست آیا 
یاوری ما را؟/ انعکاس این صدا تا دورترها رفت...

در ادامۀ فریاد امام و در پردۀ س��وم، س��کوت، باز همۀ دش��ت را 
فرا می گیرد اما ناگاه کودکی از میان خیمه بیرون می آید. ش��اعر 
به توصیف کودك پرداخته اس��ت و محاورۀ می��ان او و امام را بازگو 

می کند: 
کودك و میدان؟/ کار کودك خنده و بازی است!/ در دل این 
کودك اما شوق جانبازی اس��ت/ از گلوی خستۀ خورشید/ باز 
در دش��ت آن صدای آشنا پیچید/ گفت:/ »تو فرزند آن مردی 

که لختی پیش/ خون او در قلب میدان ریخت؟...
در پ��ردۀ چهارم، ش��اعر کودك را در می��دان نبرد در حال 
رجزخوانی به تصویر می کشد؛ حمله به  دشمن، توصیف 
مردانگی و شجاعت و عطش و تشنگی کودك، در ادامۀ 

صحنه های این تصویر تکرار می شود: 
برق تیغ آب دار من/ آتش��ی در خرمن دشمن!/ 
خواند و آنگه سوی دش��من راند/... چشم هایش 
را به آن سوی سپاه تیرگی می دوخت/ سینه اش 
از تش��نگی می س��وخت/ چش��م او ه��ر س��و که 
نی��زه  از  جنگل��ی  نگاه��ش  در  می چرخی��د/ 

می رویی��د...
در پ��ردۀ پنج��م، ک��ودك را تنها در می��دان نبرد 
می یابی��م و اضط��راب و دله��رۀ آس��مان و زمی��ن 
را ح��س می کنی��م. ش��جاعت کودك، برخاس��تن 
دش��منان  ش��دن  کش��ته  و  شمش��یرها   ص��دای 
به پا ش��دن گرد و غبار در میدان و س��رانجام پَر زَدن 
مرغی به س��وی آس��مان و بلند ش��دن فریاد ش��یون و 

فغان: 
کودك ما با دل صد مرد/ تیغ را ناگه فرود آورد/ و سواران 
را ز روی زین/ بر زمین انداخت/ لرزه ای در قلب های آهنین 
انداخت.../ من نمی دانم چه شد دیگر/ بس که میدان خاك 

بر سر زد/ بعد از آن چیزی نمی دیدم... 
و سرانجام در پردۀ آخر ]ششم[، قصۀ جاودانگی کودك در تاریخ 
رق��م می خ��ورد و خ��ون او در رگِ گُل، لال��ه و رنگین کمان جریان 
می یابد و روزی که با عاشورا آغاز شده بود و با عشقی که تنها بود، 
اکنون در روز عاش��ورا و با همان عشقی که همچنان حضور دارد، 

پایان می پذیرد: 
این زمان، او را/ در میان لاله های س��رخ باید جس��ت/ از میان 
خون پاك او در آن میدان/ باغی از گل رُس��ت/ روز عاشوراس��ت/ 
باغ گل، لب تش��نه و تنهاس��ت/ عش��ق، اما همچنان با ماست.« 

)انصارى، 1379: 220-223(
***

جلوه های زیباشناختی در »ظهر روز دهم«
در ای��ن منظوم��ۀ زیب��ا و خواندنی، امین پ��ور آرایه ه��ا و تصاویر 

حيدر منصوری
کارشناس ارشد زبان و ادبیات فارسی، مدرس دانشگاه و دبیر ادبیات شهرستان دیر

مختلف ادبی را به کار گرفته است که همۀ آن ها دست به دست هم 
داده اند تا این مجموعه به مجموعه ای تأثیرگذار تبدیل ش��ود. در 
ادامه، برخی از صور خیال و جلوه های زیباشناختی این منظومه 

را بررسی می کنیم.

1. استعاره
� کربلا آن روز غوغا بود/ عشق تنها بود! )ص 6(

»عش��ق« می تواند اس��تعاره از خود امام باشد؛ از این جهت که 
امام حسین � علیه السلام � خود مظهر دلدادگی است.

� در عبارت »آتش س��وز و عطش بر دش��ت می بارید« )ص 6( با 
توجه به لفظ »باریدن« خواننده درمی یابد که »آتش« استعاره از 

»باران« است.
� در هجوم بادهای سرخ/ بوته های خار می لرزید )همان(

»بادهای س��رخ« استعاره از سپاه دشمن است که از نشانه های 
آن، همانندی رنگ لباس یزیدیان با تعبیر بادهای سرخ است.

� ای��ن طرف منظومۀ خورش��یدِ روش��ن بود/ این ط��رف هفتاد 
سیاره/ بر مدار روشنِ منظومه می چرخید. )ص 8(

در مصرع ه��ای ب��الا »خورش��ید« اس��تعاره از ام��ام حس��ین � 
علیه الس��لام � و »هفتاد سیاره« اس��تعاره از یاران امام در صحرای 
کربلاس��ت که از وجود نورانی امام � علیه السلام � جان و دلشان را 

روشنایی دربرمی گرفت.
همین تصویر استعاری در جایی دیگر نیز آمده است: 

سرورم خورشید، خورشید جهان افروز!
و باز در اینجا:

از گلوی خستۀ خورشید/ باز در دشت آن صدای آشنا پیچید
� خون او امروز در رگ های گل جاری است.

عب��ارت »رگ ه��ای گل« اس��تعارۀ مکنی��ه دارد. در این عبارت، 
»گل« به انسانی تشبیه شده است که »رگ هایي« دارد.

در عب��ارت »خ��ون او در نبض بیداری اس��ت« نیز، ش��اعر برای 
»بیداري« یکی از خصوصیات انسانی، یعنی نبض، را به کار برده 

است که باز هم استعارۀ مکنیه را می توان برای آن در نظر آورد.

2. ایهام
� گفت تو فرزند آن مردی که لختی پیش/ خون او در قلب میدان 

ریخت. )ص 11(
واژۀ »قلب« دارای دو معنی است: یکی »وسط میدان جنگ« و 
دیگری »قلب آدمي«، شاعر با استفاده از آرایۀ تشخیص »میدان« 

را همانند انسانی دانسته که دارای قلبی است.
� و زمین و آسمان دیدند: کودکی تنها به میدان رفت. )ص 13(

لف��ظ »تنها« دارای دو معنی اس��ت و به دو گون��ه در مصرع بالا 
خوانده می ش��ود: الف( کودکی که تنها بود، به میدان رفت. ب( 

کودکی که به تنهایی و با شجاعت به میدان جنگ رفت.

                                                                 دنبالۀ مطلب در وبگاه نشریه



 بررسی مفاهیم دفاع مقدس  
در شعر خلیل عمرانی
حيدر منصوری
کارشناس ارشد زبان و ادبیات فارسی، مدرس دانشگاه و دبیر ادبیات شهرستان دیر

آموزشى  ـتحليلى 

چکيده
ش��عر پرصلابت دفاع مقدس در اس��تان بوشهر 

با احس��اس مس��ئولیتی فرات��ر از پی��ش، زخم های 
فرود آمده بر س��ینۀ شهیدان را  همچنان در چشم اندازی 

به وس��عت کربلاه��ای مکرر در منظ��ر خ��ود دارد و از یادآوری 
صحنه های پر ش��کوه حماس��ه و ایثار- که هرگز فراموش نخواهند 

ش��د- همچنان جان می گیرد و فراز و نشیب های زمان را در می نوردد تا 
خود را به اوج تعالی و کمال برساند.

خلي��ل عمرانی نیز معلم ش��اعری بود که در حوزۀ ادبی��ات دفاع مقدس 
حرف های زیادی برای گفتن داشت اما دریغ و درد که مرگ مجالش نداد.

در این مقاله به بررس��ی زبان، بیان، اندیش��ه، موس��یقی، قال��ب، ردیف، 
فرهنگ و مفاهیم ملی و مذهبی، یاد کردن شهیدان و واژگان جنگ در شعر 
مرحوم خلیل عمرانی می پردازیم. ش��اعری که بیش یکی از برجس��ته ترین 

شاعران در عرصۀ ادبیات دفاع مقدس بود.

کليدواژه ها: زبان، بیان، اندیشه، موسیقی، مذهب، شهیدان

مقدمه
ش��عر دفاع مقدس بازتاب حماس��ه ها و ایثارگری ه��ای مردانی 
است که جان بر سر لبیك گذاشتند و سرزمین خود را بر بلندای 

عزت و افتخار جاودانه کردند.
در استان دلاور خیز بوشهر نیز به خاطر مجاورت و هم نشینی با 
جنگ، ش��اعران با آثاری بر آمده از دل های عاشق خویش، سهم 
زی��ادی در آفرینش تصویر هایی مان��دگار از آن همه عطش و آتش 

و زخم داشته اند.
شاعران این دیار نیز در کنار  همۀ دغدغه های زیستن، با سرودن 
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از این حماس��ه آفرینی ها پاسدار خون دو 
هزار ش��هیدی بودن��د که نام پاکش��ان در 
آس��مان آبی استان بوش��هر بر فراز خلیج 

همیشه فارس می درخشد.
ب��دون ش��ك ای��ن نکت��ه مای��ۀ مباه��ات 
اس��ت که استان بوش��هر نه تنها در صحنۀ 
هشت س��ال دفاع مقدس، بلکه در عرصۀ 
ش��عر پایداری نیز از اس��تان های پیشرو و 
پیش گام است و در این زمینه حرف هایی 

جدی برای گفتن دارد.
ب��ه ع��لاوه، وج��ود ش��اعران جوانی که 
دارای هویتی انقلابی و دینی و حماس��ی 
هس��تند، نش��ان دهندۀ ادامۀ این حرکت 
مقدس و آیندۀ روش��ن این سبك ادبی در 

استان بوشهر است.
خلی��ل عمران��ی از آن دس��ته ش��اعران 
عاش��قی بود که دل در گرو میهن خویش 
داش��تند. چه آن روزها که تفنگ به دست 
گرفت و بی باکانه در میدان نبرد جنگید و 
چه آن گاه که قلم به دست گرفت و با شعر 
خوی��ش به پاس��داری از ارزش ه��ای دفاع 

مقدس پرداخت.
اشعار خلیل عزیز اغلب دارای مضامین 
انقلاب��ی و حماس��ی و دردمندانه ان��د. او 
درد دی��ن و انق��لاب داش��ت و طبیعتاً این 
دردمندی و تعلق خاطر ب��ه دین و انقلاب 
ویژگی هایی حماس��ی همراه با عش��ق در 

روحیه و شعر او ایجاد می کرد.
در این مقاله برآنیم که به بررسی مفاهیم 
دف��اع مق��دس در ش��هر مرح��وم خلی��ل 
عمران��ی بپردازی��م. امید ک��ه بتوانیم حق 

مطلب را ادا کنیم.

زبان
زب��ان یکی از پنج عنصر اصلی ش��عر در 
کنار تخیل، احس��اس، عاطفه و اندیش��ه 
اس��ت. اگرچ��ه درب��ارۀ عناص��ر مختل��ف 
ش��عر نظرها متفاوت اس��ت، در مورد زبان 
اتفاق نظری مبنی بر اصلی بودن آن وجود 

دارد.
زبان ش��عر خلیل عمرانی در حوزۀ دفاع 
مق��دس س��اده، ش��فاف و دارای تصاوی��ر 
واض��ح و گویاس��ت؛ ت��ا جایی که به ش��عر 
حالت��ی خودمان��ی و صمیم��ی می دهد. 
به ط��وری ک��ه در موقع خوان��ش آن حتی 
مخاطب عادی ش��عر حس می کند که به 

یك زب��ان هم��زاد و معمولی روبه روس��ت. 
زبانی که با همۀ س��ادگی در دل مخاطب 
نفوذ می کند و با ایجاد ارتباطی صمیمی 

با وی، پیام خود را می رساند.
چن��دی اس��ت ک��ه کوچ��ه راوی ب��اران 

نمی شود
 آیینۀ عبور شهیدان نمی شود

)دارند، 1390: 239(
گاه نیز ش��اعر ب��ا آفرینش تعابی��ر تازه و 
هم نش��ینی های خوش ساخت به کلمات 
جان و جغرافیایی تازه می دهد و شعر را به 

سمت نوعی ابهام گویی می کشاند.
گیج اند از درنگ زمان احتمال ها

تب لرزه های عاطفه طوفان نمی شود
ما نیز در خجالت خود رنگ می زنیم

تیغی که می گدازد و عریان نمی شود
)همان: 239(

بيان
طنز نوعی از بیان این گونه شعرهاست؛ 
طنزی ک��ه به صمیمی��ت و عاطفی بودن 

شعر کمك می کند.
البته گاه این طنز در ش��عر دفاع مقدس 
مرحوم عمرانی به نوعی نیشخند و طعن و 
انتقاد تبدیل می شود و در پشت کلماتش 

دنیایی از حرف های ناگفته دارد:
فردا جهان سبز است دنیا را چه می بینید

شب خوش، قیامت بازها تا شنبۀ محشر 
)عمرانی، 1380: 44(

گاه نیز در شعر، شعارهای دوران جنگ و 
زمان حمله نمود پیدا می کند؛ بدون اینکه 

به ساختار شعر رنگ شعاری بدهند:
الله اکبران خطر پوي

یك عرش از ستاره گذشتند
)عمرانی، 1382: 30(

انديشه
 یکی از بهترین جلوه های بروز اندیش��ه 
در ش��عر دف��اع مق��دس مرح��وم عمرانی 
و مفاهی��م  از فرهن��گ قرآن��ی  اس��تفاده 
برگرفت��ه از آیات قرآن اس��ت. این مفاهیم 
به ش��عر حال و هوای معنوی می بخش��ند 
و ش��عر را به سمت اندیش��ه مداری قرآنی 

سوق می دهند.
س��جده ها وقت��ی ورق  خوردن��د حاصل 

هیچ بود

حسرتا ایمان که پا مال بنون و مال شد
)عمرانی، 1380: 119(

موسيقی
موسیقی یکی از بهترین عناصری است 
ک��ه از لحاظ باف��ت درونی و ه��م از لحاظ 
س��اختار بیرون��ی ب��ه زیبایی ش��عر کمك 

می کند. 
گاه ش��اعر ب��ا خلاقی��ت ویژۀ خ��ود، در 
ش��عر دفاع مقدس دست به ترکیب سازی 
می زند ت��ا علاوه بر تقدیم ترکیب��ات تازه و 
بدیع به ادبیات فارسی، به غنای موسیقی 

شعر خویش نیز کمك کند.
مث��ل ترکیب ه��ای )آتش بال و س��کوت 
آشفته( که حاصل بدیع ذهن شاعر در این 

دو بیت است:
شقایق در شقایق داغ آتش بال پروردي
سر آغاز شکفتن های اظهار ظهورت را 
به پای آسمان ها سر بریدی نذر زیبایي

س��کوت آش��فته در خ��ود گوس��فندان 
غرورت را

)همان: 31(
و یا کارب��رد این حس آمیزی زیبا در بیت 
آخ��ر همی��ن غزل ب��رای ایجاد موس��یقی 

بیشتر:
و م��ن ه��ر ش��ب می��ان آت��ش و ان��دوه و 

خاکستر
زیارت می کنم در کوچه آواز عبورت را

گاه نیز تکرار یك کلمه در بیت، موسیقی 
آن را بیشتر می کند:

ای  عش��ق،  ای  عش��ق  ای  عش��ق  ای 
فرصت آسماني

دیگر برایم نمانده یك سرپناه شکسته
)عمرانی، 1376: 73(

قالب
اگر به ص��ورت کلی نگاهی به قالب های 
شعر داشته باشیم، در مجموع غزل دفاع 
مق��دس، چه در س��ال های دفاع مقدس و 
چه پس از آن، قدرتمندترین، فراگیرترین 
و درخش��ان ترین بخش شعر دفاع مقدس 
و در یك نگاه کلی تر، شعر انقلاب اسلامی 
به ش��مار می آی��د. ل��ذا هی��چ س��روده ای 
همچ��ون غزل، آیینۀ ش��عر انقلاب و دفاع 

مقدس نیست.
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ام��ا عصر ما عص��ر افول قصیده اس��ت، 
روح قصی��ده و جهت گی��ری آغازی��ن این 
قالب س��تایش قدرتمندان و بزرگان است 
اما در سیر تحول خویش فضاهای تازه ای 
را تجرب��ه می کن��د. بنابراین، ع��دم اقبال 
ش��اعران جوان انقلاب به این قالب باعث 
شده است که نمونه هایی اندك و ناموفقی 

را در این قالب مشاهده کنیم.
تنوع و آزادی قافیه در مثنوی، ش��اعران 
پایداری را برای گزارش لحظات و حوادث 
دوران هش��ت سالۀ دفاع مقدس به سمت 
ای��ن قالب کش��اند ام��ا با وج��ود همۀ این 
ویژگی ها مثنوی های پایداری چندان بلند 

نیستند.
دوبیتی قالب آشنای جنوبی هایی است 
که دل به ش��روه س��پرده و ترانه های فايز و 
مفت��ون را با گ��وش جان ش��نیده اند. در 
س��ال های دفاع مقدس دو بیتی با همان 
روح عاطف��ی و لطی��ف در انتق��ال س��وگ 
احس��اس ش��اعرانه برای ش��هیدان به کار 

گرفته شد.

رباعی در طول هشت سال دفاع مقدس 
و پ��س از آن ف��راز و نش��یب های فراوانی را 
طی کرده اس��ت. در واق��ع، نوعی گرایش 
انفج��اری به این قالب و س��پس وانهادن و 
رها کردن آن از ویژگی های این نوع سروده 
اس��ت. اقبال متغیری که حتی نسبت به 
دوبیتی و رباعی وجود داش��ت، نسبت به 
قال��ب چهارپاره روی ننم��ود اما همان آثار 
ان��دك نیز در ادبیات پایداری با مضامین و 
مفاهیم برگرفته از فرهنگ اسلام و انقلاب 
در همان آهنگ نرم و آرام چهارپاره فرصت 

حضور یافت.
در بررس��ی قالب ه��ای نیمایی و س��پید 
دف��اع مقدس نی��ز ذکر این نکت��ه ضروری 
است که اغلب شاعران بیش از اندیشیدن 
به س��اختمان اس��توار ش��عری، موسیقی 
مناس��ب، زب��ان و خی��ال ق��وی ب��ه طرح 
موض��وع می پرداختن��د و گاه��ی ارزیابی 
آن ه��ا از ای��ن قالب ها ش��تاب زده ب��ود اما 
در مجم��وع، نمونه های��ی درخ��ور توج��ه 
در زمینه ه��ای دف��اع مقدس از ش��عرهای 

نیمایی و سپید باقی مانده است.  
نمونه های��ی از قالب ه��ای ش��عر دف��اع 

مقدس مرحوم عمراني:
غزل:

غی��ر از عطش طی نکردند با ما که باران 
سرودیم

یا در ش��هادت ش��کفتیم یا از ش��هیدان 
سرودیم

در هش��ت خوان آتش و داغ همس��ایه با 
خشم و خنجر

عریان گذش��تیم از زخم، از زخم عریان 
سرودیم

)عمرانی، 1380: 91(
مثنوي:

باز هم ماییم سنگرها سلام
سبزه های سرخ، اکبرها سلام 

اشك هامان باز هم مجلس شدند
این طلا روزان که روزی مس شدند

)دریانورد، 1385: 154(
رباعي:

هشدار! گمان بی نیازی نیازی نکنیم
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با رنگ و درنگ صحنه سازی نکنیم
حیثیت انقلاب خون شهداست

با حرمت انقلاب بازی نکنیم
)شنیده های شفاهی مؤلف(

دوبيتي:
تو را خاك دوئیجی می شناسد

شب و موج خلیجی می شناسد
میان ارتفاعات شهادت

بسیجی را بسیجی می شناسد
)شنیده های شفاهی مؤلف(

که خود س��بب هایی برای تازگ��ی ردیف و 
قافیه به شمار می آیند. )كافى، 1381: 41(

تا در سکوت با شب و باران گریستم 
با دست های بسته پریشان گریستم
بعد از درنگ آیینه در بهتی از غبار 

تنهاترین، برای شهیدان گریستم
)عمرانی، 1380: 72(

گاه نیز اسم ها یا صفت هایی برای ردیف 
انتخاب شده اند که با حال و هوای جنگ 

تناسب دارند:

تا در مشقت جنگ گمان بر لطف و عنایت 
و حت��ی حض��ور ای��ن منجی بزرگ باش��د 
تا ش��اعران جن��گ ش��هیدان را لاله هایی 
قلم��داد کنن��د ک��ه در مقام به��ار آمدنش 

می رویند.
»نکت��ۀ قاب��ل توجه، ن��گاه مش��تاقانه و 
عاطفه مند به موعود است، به رغم درشتی 
] اي[ که از شعر جنگ انتظار می رود بیان 
در م��ورد امام زمان و منجی بزرگ، بس��یار 
صمیمی و عاطفی است.« )كافى، 1381: 161(

نيمايي:
دریا دلان به پیش 

دریا
سبزینه پوش دشت تماشا

با وسعتی به پاکی خورشید
با گیسوان بافته از رقص نرم موج

)دارند، 1390: 234(

رديف
در ش��عرِ پ��س از انقلاب و ش��عر جنگ، 
س��عی در پی��دا ک��ردن قافیه و ردی��ف نو را 
بای��د جزئ��ی از نو جوی��ی فراگی��ر در ادب 
معاصر دانست که در زمینه های مختلف، 
اب��داع و ابتکار منظور نظر ق��رار گرفت. بر 
این انگیزش، بای��د ورود برخی از واژگان و 
اصطلاحات خاص انقلاب و جنگ را افزود 

شیون انگیخته در پشت زبان ها آتش
درد نان ریخته در ساغر جان ها آتش

آتشین تاخته بر خلوت دل ها اندوه
غربت افروخته در باغ نهان ها آتش

)همان: 40(

فرهنگ و مفاهيم ملی و مذهبي
یک��ی از جلوه گاه ه��ای مه��م مذهب در 
ش��عر جنگ موضوع انتظار و مولود است. 
بی  ش��ك ش��اعری که بر س��ر س��تم فریاد 
می زند و از مظلوم حمایت می کند، ظهور 
یك منجی بزرگ را نیز چشم به راه است تا 
به غائلۀ ستم و س��لطه پایان دهد. اعتقاد 
شیعه به ظهور حضرت حجت )عج( و باور 
امداد رسیدن از سوی ایشان سببی است 

گاه مرح��وم عمران��ی ب��رای ب��ه تصوی��ر 
کشیدن حماسه آفرینی های رزمندگان راه 
حق و اب��لاغ پیام خویش به نس��ل آینده، 
فضای شعر خویش را با استفاده از فرهنگ 
و مفاهیم ملی و مذهبی، روحانی می کند 
که این فرهنگ و مفاهیم با شهادت و دفاع 
مق��دس پیوندی ناگسس��تنی دارن��د. در 
اینجا به برخی از این نمونه ها اشاره کرده 

و نمود آن را در شعر او بررسی می کنیم.
حضرت حجت)عج( و دفاع مقدس:

ش��عر ش��کفتن بخواند بابونه در دس��ت 
نرگس

یك مزرعه مهربانی یك باغ قرآن بروید
)عمرانی، 1380: 59(

امام علی )ع( و دفاع مقدس:
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این روزها چقدر شبیه ابوذرند
دلواپس اند مثل شب بی چراغ ماه

با روزهای غربت مولا برابرند
دلواپس  دوبارۀ خونین حنجرند

)همان: 46(
عاشورا و دفاع مقدس:

توصيف
زم��ان جن��گ دورۀ ترغی��ب ب��ود، ش��ور 
حماس��ی، تنگن��ای وق��ت و هلهله ه��ای 
عزم ه��ا و اعزام ه��ا مجالی ب��رای توصیف 
باقی نمی گذاش��ت و اگر وصفی از جبهه 
ی��ا رزمن��دگان در ش��عرها و رجزه��ا دیده 

میدان نبرد خود سراس��ر تصویر اس��ت و 
مرحوم عمرانی به ش��یوه های مختلف به 

این توصیف ها پرداخته است.
توصيف ميدان نبرد:

ب��ا ن��ی لبك ه��ای مجن��ون آواز والفج��ر 
خواندیم

بیاب��ان  ش��عر  پریش��ان  بیش��ه های  در 
سرودیم

تا شور شیرینی از عشق بر جانمان سرخ 
بارید

برخاس��تیم از دل م��وج تکبی��ر و توفان 
سرودیم

)دارند، 1390: 239(

اشعار خليل عزيز اغلب دارای 
مضامين انقلابی و حماسی 

و دردمندانه اند. او درد دين و 
انقلاب داشت و طبيعتاً اين 

دردمندی و تعلق خاطر به دين 
و انقلاب ويژگی هايی حماسی 

همراه با عشق در روحيه و شعر 
او ايجاد می کرد

همواره بر شانۀ ماست زخمی که با خود 
نبردي

میراثی از عصر شمشیر، میراثی از خشم 
خنجر

توف��ان اگ��ر س��ر گ��ذارد در خیمه ه��ای 
سکوتم

یك مثنوی ناله بیند در نینوایی مکرر
)دارند،1390: 237(

امام خمينی)ره( و دفاع مقدس:
پگاه حادثه فرمانت ای امام بهار

شگون خوب شکفتن شکوه بیداری ست
شکفته های کلامت همیشه پر تأثیر 

که مثل خون شهیدان پر از وفاداری ست
)عمرانی، 1376: 13(

می ش��د، باز از س��ر ترغیب و ش��ورآفرینی 
بود.

پ��س از جنگ مجال برای توصیف کاملًا 
فراخ گش��ت. آنچه را ش��اعران در بحبوحۀ 
جنگ نتوانسته بودند به وصف درآرند، در 
عصر آرامش حماسه با تلفیقی از عواطف 
جنگ و روش��ن ش��دن تمام زوایای کار به 
توصیف و تعبیر کش��یدند و نیز مواردی در 
دوره ه��ای پس از جنگ ب��روز کرد که باید 
آن ها را ب��ر توصیفات عصر جن��گ افزود. 

)كافى، 1381: 265(
توصیف یکی از اساسی ترین بستر های 
تعبیر و تصویر بدیع در شعر جنگ است. 
آن گاه که ش��اعر گس��تردگی زمینه های 
تصوی��ری را در ش��عر جن��گ می بیند که 

واگويه  با خويش:
از آتش و فریاد برایم کفنی دوخت

مادر که نبیند من و پرپر شدنم را
)مجموعه شعر جنگ، 1388: 155(

وصف شهدا:
نام تو رمز شکوه است، اسطورۀ صبر کوه 

است
هر ش��ب که می گردد آغ��از والفجر های 

مکرر
والفج��ر هش��ت عب��ورت در ش��ط آیینه 

جاری است
با شعله ای شب آشوب با موج های دلاور

)دارند، 1390: 240(

دنباله مطلب در وبگاه نشریه
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چکيده
ادبيات پايه و اس��اس تم��ام ارتباطات علوم 
بش��ری اس��ت و حماس��ه يکی از چه��ار نوع 
ان��واع ادب��ی محس��وب می ش��ود. اهميت و 
ارزش ش��اهنامۀ فردوس��ی به عن��وان س��ند 
هويت ملی ايرانی مرا بر آن داشت که درصدد 
ايجاد ش��يوه ای نوين و ابتکاری برای تدريس 
پايدارتر و آشنايی سريع تر دانش آموزان با اين 
نوع ادبی از طريق ترسيم نقشۀ جغرافيايی و 
قدرت جادويی رنگ ها برآيم و دانش آموزان را 

به حماسه علاقه مند گردانم. 
از آنج��ا ک��ه دانش آموزان به دليل خش��ک 
بودن و گنگی حماس��ه و عدم انطب��اق آن با 
واقعيت های موجود، به درسی با اين مضمون 
چندان علاقه مند نيس��تند، تلاش ما بر اين 
ب��ود ک��ه در آن ها ايج��اد علاقه کني��م که در 
اي��ن م��ورد موفق ش��ديم و ميانگي��ن نمرات 

دانش آموزان را افزايش داديم. 
انگیزه، حافظۀ  ادبی��ات،  کليد واژه ها: 

دیداری، حماسه، علاقه مندی

مقدمه
ادبی��ات بنیان��ی اس��ت ک��ه کاخ عظیم 
دانش بر آن بنا می شود. زبانی است که ما 
با آن سخن می گوییم، نسبت به همنوعان 
عشق می ورزیم و محبت ها را در مجموعۀ 
هس��تی تقس��یم می کنیم. در عین حال، 

در ادبيـــات فارسى1با ترسيم 
 لیلا غلامپور آهنگر کلایی، کارشناس ارشد زبان و ادب فارسی و دبیر نقشۀ جـــغرافيایى 

ادبیات قائمشهر

زبان مشترک همۀ ایرانیان در طول تاریخ 
پربار و سراس��ر شکوه و عظمت این قوم 

خردمند است. 
از زاوی��ه ای دیگر، دانش آم��وزان برای 
آموخت��ن علوم و کس��ب توانمندی های 
دیگ��ر به آگاه��ی کام��ل و همه جانبه از 
درس ادبی��ات نیازمندن��د. ای��ن نکته بر 
هیچ ف��رد خردمندی پوش��یده نیس��ت 
ک��ه بدون ادبیات نمی ت��وان به مرز هیچ 

علمی دسترسی یافت. 
از ط��رف دیگر، بخش مه��م ادبیات و 
یکی از چهار نوع انواع ادبی، که همۀ ما 
ایرانیان به آن می بالیم، حماس��ۀ جاوید 
فردوسی است که سند ملی و هویت هر 
ایرانی به شمار می رود. ما اعتبار، ارزش 
و افتخ��ارات فرهن��گ و تم��دن خ��ود را 
مدیون شاهنامه ای می دانیم که دهقانی 
پارسی زاد، برخاس��ته از فردوس طوس، 

جمع آوری کرده و سروده است. 
لذا م��ن با توجه به تعهد و مس��ئولیت 

آموزشى

تدریس

جدول شمارۀ 1 )نمره های پيش آزمون(
123456789101112131415شمارۀ دانش آموزی

5 /514 /171881518171215121313151515نمرۀ پیش آزمون یک

5 /514 /17189161817/51315121413151515نمرۀ پیش آزمون دو

14/83نمرۀ پیش آزمون یک

18/ 15نمرۀ پیش آزمون دو

معلمی هم��واره در پ��ی راه حلی بودم که 
به بهبود یادگیری درسی دانش آموزان در 
مبحث »رستم و س��هراب1و2« )حماسه( 

منجر شود. 

 نحوۀ مسئله يابی
در خلال سال ها تدریس شاهد مشکلات 
دانش آموزانم در ادبیات، مخصوصاً مبحث 
حماس��ه، بودم که هفته ای دو ساعت هم 
تدریس می ش��د. این مش��کل به خصوص 
در پایۀ اول دبیرستان بیشتر بود. بنابراین، 
در جلس��ۀ بعدی به ارزشیابی پیش آزمون 
پرداختم. میانگین نمرات دانش آموزان در 
ارزشیابی تش��خیصی قبل از اقدام پژوهی 
83/14 ب��ود. این موضوع س��بب نگرانی 
من شد و برای اطمینان بیشتر آزمون دوم 
را ترتیب دادم اما تقریباً همان نتیجۀ قبلی 
تکرار شد. به این ترتیب، مشخص شد که 
دانش آموزان��م در درس رس��تم و س��هراب 

1و2)حماسه( دچار مشکل و ضعف اند.



69 68 رشد آموزش زبان و ادب فارسی | دورۀ بیست و هشتم |  شمارۀ 1 |  پاییز 1393 | رشد آموزش زبان و ادب فارسی | دورۀ بیست و هشتم |  شمارۀ 1 |  پاییز 1393 |

تحليل: جدول ش��مارۀ ی��ک نمره های 
پانزده نفر از دانش آموزان کلاس را نش��ان 
بیانگ��ر  و9 و12  نمره ه��ای 8  می  ده��د. 
ضع��ف دانش آموزان در این درس اس��ت. 
از مقایسۀ میانگین نمرات پیش آزمون یک 
و دو )از 30 دانش آم��وز کلاس( اس��تنباط 
می ش��ود که تغییر چندانی ایجاد نش��ده 

است. 
دانش آموزان به جای اینکه به حماس��ه- 
که تاریخ تخیلی ق��وم ایرانی و معتبر ترین 
سند مدنیت و فرهنگ غنی نیاکان فرزانۀ 
ماس��ت- عش��ق بورزند، در حین تدریس 
ب��ا یکدیگر مش��غول صحبت می ش��دند. 
عده ای هم س��ر روی میز می گذاش��تند تا 
خود را مش��غول کنند. بعضی ه��م اجازه 
می گرفتن��د و از کلاس خارج می ش��دند. 
دانش آم��وزان دلای��ل این امر را:  خش��کی 
درس، منطب��ق نب��ودن آن ب��ا واقعی��ت، 
نبود انگیزه و علاقه، تکراری بودن س��بک  

تدریس و عدم تنوع آن بیان می کردند.
با توج��ه به اطلاعات جمع آوری ش��ده، 
عل��ت بی علاق��ه ب��ودن دانش آم��وزان ب��ه 
درس، درک نادرس��ت آن، س��نتی ب��ودن 
شیوۀ تدریس و نچشیدن شیرینی حماسه 
بوده اس��ت. ب��ا توجه ب��ه مس��ائل مطرح 
ش��ده، س��ؤال اصلی تحقی��ق حاضر این 
است که آیا می توانم با یک روش ابتکاری 
)روش دیداری و اس��تفاده از تنوع رنگ ها 
در قالب نقش��ۀ جغرافیایی( توجه و علاقۀ 
دانش آموزان را به این درس افزایش دهم؟ 
خورش��يد و فاطم��ه خبازی کن��اری در 
پژوهش��ی ک��ه در س��ال 85-1384 برای 
جذاب ت��ر ک��ردن چه��رۀ ادبی��ات مقط��ع 
راهنمای��ی انج��ام داده اند، با اس��تفاده از 
تصوی��ر و نم��ودار- ک��ه درس را از حال��ت 
نوش��تاری خ��ارج می کن��د و ب��ه آن جنبۀ 
توصیفی می ده��د- تع��داد دانش آموزان 
 20 از  را  ادبی��ات  ب��ه  علاقه من��د  کلاس 
درص��د ب��ه 85 درص��د افزای��ش داده اند. 
)برگزیده های پژوه��ش در عمل، 1385:  
198( ای��ن نتیجه همچنین ب��ا یافتۀ لیلا 
رعای��ت کنن��ده ف��لاح که ب��ا اس��تفاده از 
فیل��م، پویانمایی  و تصاوی��ر به کمک رایانه 
میزان اثربخش��ی تدریس را افزایش داده 
و موجب پایدار ک��ردن آموخته ها در ذهن 
دانش آم��وزان ش��ده، هماهن��گ اس��ت.

)اقدام پژوهی، 1388: 73(.

اهداف پژوهش
1. ایجاد علاقه و اشتیاق در دانش آموزان
2. شرکت دانش آموزان در امر تدریس و 

کار گروهی
3. اس��تفاده از ش��یوۀ تدریس ن��و و غیر 

تکراری
4. برانگیختن حس خلاقیت و ابتکار در 

دانش آموزان
5. عینی کردن مطالب ذهنی

گ��ردآوری اطلاع��ات در خصوص علت 
بروز مش��کل و روش های پیشنهاد ی حل 

مسئله
ب��ا مراجع��ه ب��ه کارشناس��ی تحقیق��ات 
اس��تان، چن��د جل��د کت��اب برگزیده های 
پژوه��ش در عمل را تهی��ه و مطالعه کردم. 
در نهایت، این مطالب ارزش��مند شیوه ای 
نو در تدریس را پیش روی من گذاشت و به 
من در به کار بردن روشی تازه برای تدریس 
حماس��ه بس��یار کم��ک ک��رد. اطلاع��ات 

به دست آمده عبارت اند از: 
1. ب��رای یادگیری س��ریع تر و پایدارتر از 
تداخل رش��ته ها اس��تفاده گ��ردد؛ مانند 
استفاده از ICT در علوم تجربی. )پژوهش 

در عمل، 1388: 70(
2. اس��تفاده از تصاویر و نمودارها درس 
را از حالت نوشتاری خارج می کند و به آن 
جنبۀ توصیفی می دهد. )پژوهش در عمل، 

)198 :1385
3. اس��تفاده  از ق��درت جادوی��ی رنگ ها 
در  یادگی��ری  و  توج��ه  افزای��ش  س��بب 
رنگ آمی��زی  می ش��ود.  دانش آم��وزان    
آزمایش��گاه انگی��زۀ معلم��ان را ب��ه  کار در 
آزمایش��گاه افزایش داد. )پژوهش در عمل، 

)142  :1388
4. به مسائل به صورت کاربردی پرداخته 

شود. )پژوهش در عمل، 1381:  172(
5. یادگی��ری دی��داری و تقویت حافظۀ 
بینایی دانش آموزان که بنابر نظر محققان 
بی��ش از 70 درصد یادگی��ری از طریق آن 
ص��ورت می گیرد. از جمل��ه تحقیقاتی که 
در این زمینه مورد اس��تفاده ق��رار گرفته، 
تحقیق بهادر فياضی اس��ت که با تقویت 
املا نویس��ی  حافظ��ۀ دی��داری، مش��کل 
دانش آموز پسر کلاس دوم ابتدایی را حل 

ک��رده بود. )برگزيده ه��اى پژوهش در عمل، 
)287 :1385

تقويت حافظۀ بينايی از طریق ترسیم 
نقشۀ جغرافیایی و به کار بردن رنگ هایی 
ک��ه ق��وای ذهن��ی را تحری��ک می کنن��د. 
محقق��ان معتقدند که بی��ش از 70 درصد 
یادگیری از طریق بینایی صورت می گیرد. 
»با تغییر کانال های ارتباطی از س��معی 
به بصری احتمال ایجاد تغییر مناسب در 
الگوی رفتاری به وجود می آید. بزرگسالان 
نظام آم��وزش  بص��ری را بر نظام س��معی 
ترجی��ح می دهن��د. اس��تفاده از عک��س 
و س��ایر رس��انه های بص��ری.« )برگرفته از 
بروش��ور معاونت آموزش��ى صدا و س��يما در 

سايت آموزش(
امروزه بس��یاری از طراح��ان برنامه های 
آموزش و پرورش از شیوه های رایج تدریس 
ناراضی هس��تند و بدین سبب از نوآوری و 
نوگرایی در این زمینه اس��تقبال می کنند. 
و  کارای��ی روش های��ی چ��ون س��خنرانی 
انتق��ال اطلاع��ات از معلم ب��ه دانش آموز 
و ب��ه یاد س��پاری و تأکید ب��ر محفوظات- 
ک��ه ش��الودۀ روش ه��ای س��نتی اس��ت- 
مدت هاس��ت که م��ورد ای��راد ق��رار گرفته 
اس��ت. برای جبران کمبود ه��ای این گونه 
روش ها ع��ده ای از متخصصان اس��تفاده 
از وسایل جدید کمک آموزشی مانند فیلم 
و اس��لاید، نوارهای دیداری و ش��نیداری 
را توصی��ه می کنن��د. )برگرفته از بروش��ور 
تهيه ش��ده در كميس��يون يادگي��رى و ياددهى 

شهرستان فارسان در وبلاگ يادمان فارسان(
6. اس��تفاده از ش��يوه های نوي��ن: با 
مش��ارکت دانش آم��وزان و ب��ه زب��ان زمان 
س��خن گفتن؛ زیرا استفاده از شیوۀ نوین 
»حس کنجکاوی شاگردان را ارضا می کند 
و به آن ها اعتماد به نفس می دهد.« )همان(
مش��ارکت دانش آموزان »س��بب تقویت 
بی��ان و اس��تدلال می ش��ود؛ زی��را در این 
روش اکثر دانش آموزان فعال اند و س��اکت 
نمی نش��ینند. ش��یوه های نوی��ن نی��روی 
اکتش��اف، اخت��راع و تفک��ر علم��ی را در 
ش��اگردان تقویت می کن��د. روش فعالیت 
دانش آموزی نیز برای فراگیرندگان جالب 
و ش��یرین اس��ت و آن ه��ا را کمتر خس��ته 

می کند.« )همان(
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ایرانی در حماس��ه( را رس��م کردیم و نشان 
دادیم که نسب و نژاد پادشاهان و پهلوانان 
به فری��دون، پادش��اه نیک��وکار و خردمند 

ایرانی، می رسد. 

اقدام دوم:  ترسيم قلمرو فرمانروايی 
رستم )سيستان(

ب��رای عینی ت��ر ک��ردن و تجس��م قلمرو 
فرمانروای��ی رس��تم و حوادثی ک��ه در این 
منطقه در خلال داس��تان پی��ش می آید، 
ب��ه ترس��یم سیس��تان آن روز پرداختی��م و 
مکان ه��ای مهمی را ک��ه در درس از آن ها 

یاد شده است، مشخص کردیم.
 

اقدام سوم: استفاده از تنوع رنگ ها و 
قدرت جادويی آن.

 از دانش آموزان در جلس��ۀ قبل خواسته 
بودم ک��ه دربارۀ ق��درت جادوی��ی رنگ ها 
مطالعه کنن��د و در این زمین��ه تحقیقاتی 
انجام دهند. تحقیقات انجام شده در این 

باره را جمع آوری کردم. 

اق��دام چهارم: ب��ه کار ب��ردن نام های 
امروزی مناطق و اش��خاص حماس��ه و 

وارد شدن در مسائل غيررسمی
از دانش آموزان پرس��یدم که نخجیر گاه، 
منطقۀ سرسبز و خوش  آب  و  هوایی را که با 
رنگ سبز رنگ آمیزی نموده ایم و تفریحگاه 
پهلوانان و پادشاهان ایران و توران است، با 
کدام منطق��ۀ خوش آب  و  ه��وای امروزی 
ایران مطابقت دارد؟ )رجوع شود به نقشه( 
یا »افراسیاب با کدام یک از شخصیت های 
سیاس��ی ام��روزه مطابق��ت دارد؟« به این 
ترتیب وارد مس��ائل غیر رس��می ش��دیم تا 
خشکی و یک نواختی درس کاهش یابد. 
همچنی��ن مهارت ه��ای ارتباط��ی مانن��د 
گفتن، تحلیل کردن و ش��نیدن را آموزش 
دادیم و توانایی دانش آموز را در اظهار نظر 

تقویت کردیم. 

7. وارد شدن به مسائل غير رسمی: 
 در پای��ان درس ب��رای کاه��ش خس��تگی 
دانش آم��وزان و خش��کی درس و ایج��اد  
فضای��ی ک��ه در آن یادگی��ری به ص��ورت 
فعالان��ه ص��ورت پذی��رد و روش تدری��س 
با درگی��ر س��اختن دانش آم��وزان در روند 
یادگی��ری غنی ت��ر ش��ود، ب��رای مناطق و 
اش��خاص حماس��ه به دنب��ال معادل های 
امروزی گش��تیم. »وارد ش��دن به مس��ائل 
غیر رس��می خشکی و یکنواختی درس را 

کاهش می دهد.« )همان(

راه حل های پيشنهادی
اقدام اول: ترسيم نقشه  

اطلاع��ات  می��زان  از  وق��وف  از  بع��د 
دانش آم��وزان در م��ورد خلاصۀ داس��تان، 
قهرمان��ان و ش��خصیت ها ب��رای واقعی و 
ملموس کردن مکان ها و افراد در حماس��ه 
با دانش آموزان به ترسیم نقشه پرداختیم. 

را  ای��ران  ام��روزی  نقش��ۀ  ابت��دا   .1
براس��اس  س��پس  کردی��م.  ترس��یم 
فرهنگ ها، دایرةالمعارف ه��ا و کتاب های 
شرح داستان های حماسه، محدودۀ ایران 
دوران حماس��ه را ب��ا خط چین ه��ای قرمز 

مشخص نمودیم. 
2. براس��اس منابع و کتاب های موجود، 
به ترس��یم نقشۀ دشمن ش��مارۀ یک ایران 
در حماس��ه، یعن��ی ت��وران، پرداختی��م و 
کش��ورهای همس��ایۀ آن روزگار را نیز رسم 

کردیم. 
3. ب��رای اینک��ه ذه��ن دانش آم��وزان را 
به س��مت دش��منی افراس��ياب )پادشاه 
توران( ب��ا ایران معطوف کنیم، فريدون را 
چون خورشیدی درخشان در مشرق جان 
ایرانیان )دریای خزر( ترس��یم کردیم که از 
درخش��ش آن ای��ران و ت��وران و روم، یعنی 
قلمرو فرمانروایی اش، بهره مند می شوند. 
به این وسیله به دانش آموزان متذکر شدم 
که ای��ن مناطق ه��م روزگاری قلمرو ایران 
بوده ان��د و هم��ۀ درگیری ها و آش��وب های 
عالم از حرص و فزون طلبی برخی نشئت 

می گیرد. 
4. برای اینکه به س��ؤال مهم س��هراب از 
مادرش دربارۀ اجداد خود پاسخ شایسته 
داده باش��یم، تمام سلس��له مراتب اجداد 
پادشاهان و پهلوانان )دو طبقۀ مهم جامعۀ 

تحلي��ل: همچنان ک��ه ج��دول ش��مارۀ 
3 نش��ان می ده��د، میانگی��ن نمره ه��ای 
دانش آم��وزان در قبل از اق��دام 14/83 و 

بعد از آن به 19/50 افزایش یافته است. 

میانگین نمرات دانش آموزان در قبل و بعد از اقدام پژوهی
درصدمیانگین نمره کل نمرهنوع ارزشیابی ها

2014.8373میانگین ارزشیابی تشخیصی پیش آزمون یک
2015.1873.5میانگین ارزشیابی تشخیصی پیش آزمون دو
2019.597.5میانگین ارزشیابی تشخیصی پس از آزمون

87.758.69میانگین ارزشیابی پایان نیم ترم
44100میانگین ارزشیابی پایان ترم 

چين

کوشان

توران

تورافراسياب

شاه سمنگان، پدر تهمينه

کابل
3

رزمگاه رستم و سهراب
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2- شهر مرزی توران و شاه سمنگان احتمالًا معادل استانداران 
امروزی است.
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اشاره
می گوید معلم باید خودمش��ت ومالی کند! یعنی 
خود و توانایی هایش را برانداز کند و بداند کجای کار 
معلمی است و آیا از پس کار برمی آید یا نه! می گوید 
خ��ودش هن��وز بعد از 23 س��ال تدریس، هر ش��ب 
درس روز بع��د را مرور می کن��د تا مطلبی از ذهنش 
دور نش��ده باشد و در پاسخگویی به دانش آموزان به 
مشکل برنخورد. شاید تعریف معلم موفق هم همین 
باش��د و احمدرض��ا صيادی را هم بت��وان جزء این 
گروه دانس��ت. صیادی متول��د 1350 در اصفهان 
اس��ت و تحصیلاتش را هم تا مقطع فوق لیس��انس 
در این شهر ادامه داده است. او که 23 سال سابقۀ 
خدمت در آموزش وپرورش دارد، در دبیرستان های 
ای��لام،  اصفه��ان و ش��هرضا ادبیات تدری��س کرده 
اس��ت. صیادی در گفت وگویی که پی��ش رو دارید، 
تجربیاتش را در اختیار همکارانش قرار داده است.

آق��ای صيادی، به نظر ش��ما معل��م موفق چه 
کسی است؟

عوام��ل گوناگونی باعث توفیق ی��ک معلم موفق 
می ش��ود اما به طور کلی، معلم زمانی موفق اس��ت 

که از نظر علمی پربار باش��د و بتواند جواب سؤالات 
دانش آموزان را به خوبی بدهد. همچنین باید به روز 
باش��د و از مجلات و نشریات علمی معتبر در حوزۀ 
تخصصی اش خبر داش��ته باش��د. یک معلم موفق 
باید بزرگان رش��تۀ خود را بشناسد و علاوه بر این ها 
کتاب ش��ناس خوبی هم باش��د؛ یعنی، کتاب های 
مناس��ب دانش آموزان در حوزۀ رشتۀ تحصیلی اش 
را بشناس��د و به آن ها معرفی کند. ضمن اینکه باید 

ظاهر آراسته ای هم داشته باشد.
ويژگی های بايستۀ يک معلم ادبيات چيست؟
ببینید! معل��م باید خودمش��ت ومالی کند. یعنی 
خ��ود را بران��داز کند و بدان��د کج��ای کار معلمی و 
کلاس اس��ت و از پس کار برمی آی��د یا نه. اگر معلم 
خود را از نظ��ر علمی برانداز نکند و به کلاس برود،  
مش��کل پیدا می کند. همچنین معل��م ادبیات باید 

احمدرضا صیادی در گفت وگو با رشد زبان و ادب فارسی:

دانش آموزان از 
مشاركت در تدریس 

لذت مى برند
گفت وگو: سمانه آزاد

گفت وگو

� خيلی وقت ها 
هم از سؤال های 
تحليلی در 
امتحانات استفاده 
می کنم تا بچه ها 
نظراتشان را 
بدهند. يعنی 
سؤال ها صرفاً 
دانشی نيستند 
و از سؤال های 
کاربردی هم 
استفاده می کنم
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در زمینۀ تخصصی اش تحقیق کند. من 23 س��ال 
است زبان و ادبیات فارسی تدریس می کنم اما هنوز 
هر شب درس روز بعد را مرور می کنم. ممکن است 
مطلب تازه ای به ذهنم برس��د یا مطلبی را فراموش 
کرده باش��م. من به عنوان معل��م مطالعه می کنم تا 
بتوانم همۀ جوان��ب موضوع درس را به خوبی بیان 
کن��م. هیچ ابایی هم از پرس��یدن ن��دارم؛ یعنی اگر 
چیزی را ندان��م و همین طور درب��ارۀ روش تدریس 
از همکارانم می پرس��م و نظ��ر می خواهم تا بهترین 
نتیج��ه را بگیرم. خیلی وقت  ها که پاس��خ س��ؤالات 
بچه ها را از مقاله ها و کتاب ها پیدا می کنم، بیش��تر 
به مطالعه تشویق می شوم. مثلًا مدت ها پیش یکی 
از دانش آموزان از من س��ؤالی کرد و من در جوابش 
گفتم: پاس��خ ش��ما را چند روز پی��ش در یک مقاله 
خوانده ام. بچه ها پرس��یدند: یعنی شما این قدر به 
روز هس��تید؟ این ها خود باعث تشویقم به مطالعۀ 

بیشتر می شود.
شما از چه روش های بديع و خلاقی در تدريس 

استفاده می کنيد؟
من معم��ولًا در تدریس از مش��ارکت دانش آموزان 
اس��تفاده می کنم. یعنی با کمک خودشان تدریس 
می کن��م. علاوه   ب��ر ای��ن، وقت��ی درس می دهم از 
بچه ها می خواهم که درباره اش نظر بدهند. گاهی 
حتی س��ؤالاتی را مطرح می کن��م و از دانش آموزان 
می خواه��م تا جلس��ۀ بع��دی دربارۀ پاس��خ آن فکر 
کنند و آن را تحلیل کنند. بچه ها از مش��ارکت لذت 
می برن��د. خیلی وقت ها هم از س��ؤالات تحلیلی در 
امتحانات اس��تفاده می کنم تا بچه ها نظراتش��ان را 
بدهند؛ یعنی س��ؤال ها صرفاً دانش��ی نیستند و از 

سؤال های کاربردی هم استفاده می کنم.
اس��تفاده از اين روش ها برای ش��ما به عنوان 

معلم سخت نبوده است؟
چاره ای نیست! این روش وقت گیر است و گاهی 
ه��م برخ��ی مدی��ران از آن اس��تقبال نمی کنند اما 
چ��ون می خواهی��م از کلاس نتیجۀ خوبی بگیریم، 
باید از این روش ها اس��تفاده کنیم. مشارکت دادن 
دانش آموزان در تدریس باعث می شود آن ها دربارۀ 
موضوع درس فکر و تحلیل و بحث کنند و به نتیجه 
برس��ند. بچه ه��ا خیلی وقت ها هم درس��ت تحلیل 
می کنند. من هم می پذیرم و تشویقش��ان می کنم و 
به بقیه هم می گویم که تحلیل دوستشان از من بهتر 
بوده اس��ت. قرار نیست همیش��ه منِ معلم درست 
بگوی��م. اگ��ر بچه ه��ا به روزت��ر و بهتر از م��ن تحلیل 
می کنند، هیچ اشکالی ندارد. در این صورت است 

که بچه ها جذب ادبیات می شوند.
با توجه به اينکه بيش از بيس��ت س��ال سابقۀ 

تدري��س درس ه��ای زب��ان و ادبيات فارس��ی را 
داري��د، کتاب ه��ای دورۀ دبيرس��تان را چگونه 

ارزيابی می کنيد؟
کتاب ادبیات فارسی خیلی خوب تدوین شده اما 
گاهی ش��عرهایی در کتاب هس��تند که زمان آن ها 
گذش��ته اس��ت؛ یعنی،  از ش��عرهای خیلی بهتری 
می توان اس��تفاده کرد. شکل تنظیم کتاب ادبیات 
خوب اس��ت اما ش��عرهایش باید تازه ت��ر و باصفاتر 

باشند.
کتاب های زبان فارسی هم با علم روز زبان شناسی 
هماهنگ اند اما یکدست نیستند و بر روی یک پایه 
تدوی��ن نش��ده اند. خیلی وقت ها در کت��اب جواب 
قانع کنن��ده ای وج��ود ندارد؛ مثلًا هن��وز برای فعل 

مرکب نتوانسته اند یک قاعدۀ منظم پیدا کنند.
می توانيد بيشتر توضيح دهيد؟

در کت��اب زبان فارس��ی یا باید به روش گش��تاری 
پی��ش رفت )مانند دانش��گاه فردوس��ی مش��هد( یا 
به روش س��اختاری. کتاب موج��ود گاهی به روش 
ساختاری و گاهی به روشی دیگر پیش رفته است. 
درحالی که کتاب باید ساختار یکسانی داشته باشد 

و بر اساس یک روش نوشته شود.
شما تا چه حد با مجلۀ رشد آموزش زبان و ادب 

فارسی مأنوس هستيد؟
ای��ن مجل��ه را تقریب��اً از ش��مارۀ 55� 54 تا همین 
شماره های آخر خوانده و لذت برده ام. البته خودم 
هم چند مقاله در ش��ماره های مختلف این نش��ریه 
دارم؛ از جمله »نوس��تالوژی در ش��عر ناصرخس��رو 
و س��نایی«، »روح ن��و بی��ن در ت��ن ح��رف که��ن«، 
»مینی مالیس��م ادب��ی«، و »ش��اخص وابس��ته های 

پیشین و پسین اسم«.
مطال��ب مجله در خص��وص واج شناس��ی، که در 
چند ش��مارۀ آخر مجله به آن پرداخته شده،  بسیار 
کاربردی و عالی اس��ت. بررس��ی ش��عرهای معاصر 
هم بخش جذابی اس��ت اما گاه��ی دربارۀ مطلبی 
که اصلًا از کتاب درسی حذف شده است مقاله ای 
منتش��ر می ش��ود. مثلًا مقالۀ »ش��رحی بر بیتی از 
داستان سیاوش« که دربارۀ ویژگی های سودابه بود 
اما این شعر اصلًا از کتاب درسی حذف شده است. 
مطالب مجله باید ارتباط مستقیمی با مطالب کتاب 
درسی داش��ته باشد تا مورد اس��تفادۀ معلمان قرار 

گیرد.
برخی مقاله ها مانند مقاله هایی درباره افسانه های 
یونان و هند هم متأسفانه اکثراً کپی برداری شده اند 
و بیش��تر گردآوری هس��تند تا مقال��ه. البته اکنون 
که مقاله ها به کمک اس��تادان دانش��گاه ها نوش��ته 

می شوند، از کیفیت بهتری برخوردار شده اند.

مشارکت دادن 
دانش آموزان 

در تدريس 
باعث می شود 

دانش آموز دربارۀ 
موضوع درس فکر 

و تحليل و بحث 
کند و به نتيجه 

برسد
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چکيده
کتاب فارس��ی پاي��ۀ اول )هفت��م( دورۀ اول 
متوس��طه ک��ه در س��ال تحصيل��ی جديد به 
زيور طبع آراس��ته شده، در واقع همان کتاب 
فارسی س��ال اول دورۀ  راهنمايی قديم است 
ک��ه تغييراتی يافته و مطالبی ب��ه آن افزوده يا 
از آن کاس��ته شده اس��ت. آنچه در اين مقاله 
می آي��د، گزارش اي��ن افزودن و کاس��تن ها با 
نگرش��ی انتق��ادی و البته بيان ن��کات قوت 
و ضع��ف کت��اب و واکاوی ط��رح نوی اس��ت 
که نويس��ندگان در چ��اپ جديد اي��ن کتاب 
درافکنده اند و رويک��رد جديدی که در تأليف 

تازۀ خود اتخاذ کرده اند.

کليدواژه ها: کتاب، فارسی، هفتم، 
تغییر، نقد

مقدمه
ب��ا تغییر نظ��ام آموزش��ی ایران از س��ال 
گذشته )92� 1391( از سه مقطع ابتدایی، 
راهنمایی و متوسطه به دو مقطع ابتدایی 
و متوس��طه )متوسطۀ اول و دوم( و افزودن 
کلاس شش��م به دورۀ ابتدایی، کتاب های 
تازه تألیف دورۀ متوس��طۀ اول )پایۀ هفتم( 
با تغییراتی � در مقایس��ه با کتاب های اول 
راهنمایی سابق � همراه شده اند. البته این 
تغییرات را باید امری شایسته و بایسته و در 
راستای کیفیت بخشی به محتوای کتب، 
بهبود روند آموزش و پیراس��ته و ویراس��ته 
نم��ودن مطالب درس��ی ارزیابی ک��رد. در 
ای��ن میان، کتاب فارس��ی به عن��وان یکی 
از امه��ات کت��ب درس��ی در هم��ۀ مقاطع 
آموزش��ی، به خصوص دورۀ متوسطۀ اول، 
از این دگرگونی و دگرگشت � هرچند اندک 

نقد و بررسى كتاب تازه تأليف 
فارسى سال هفتم

آموزشى - تحليلى

ولی ارزشمند و روشمند � بی بهره و نصیب 
نبوده است.

کتاب های فارس��ی دورۀ متوس��طۀ اول، 
بیش��تر ب��ر تقوی��ت مهارت ه��ای زبان��ی، 
ادب��ی، فرازبانی تإکی��د دارند و ب��ا رویکرد 
پویای��ی  معن��ای  ب��ه   � مش��ارکت جویانه 
دانش آم��وز و معل��م در کلاس � طراح��ی 
مقاص��د  و  اه��داف  جمل��ه  از  ش��ده اند. 
نویس��ندگان کت��اب فارس��ی می ت��وان به 
آموزش مه��ارت خواندن درس��ت و دقیق 
متن، توج��ه به لحن در هن��گام خواندن، 
تبحر و ورزیدگی در نوش��تن، تعلق خاطر 
پیدا کردن به زبان و ادبیات فارسی و تلاش 
برای پاسداش��ت آن، فراگیری هدفمند و 
روش��مند زبان فارسی، کسب لذت درونی 
و تلطی��ف روح��ی، پ��رورش ذوق جه��ت 
آفرینش نوش��ته ادبی، باروری ش��خصیت 
اخلاق��ی،  دین��ی و انس��انی دانش آموزان 
و آش��نا کردن آن��ان با ارزش ه��ای دینی و 

انقلاب اسلامی اشاره کرد.
بن��ای تألی��ف کتاب ه��ای فارس��ی دورۀ 
راهنمایی سابق از سال 1384 در شکل و 
ساختاری تازه و با محتوایی جدید گذاشته 
ش��د. در این مدت نقد و نظرهای بسیاری 
بر این کتاب ها نوشته و یا بیان شده است. 
با توجه به چاپ جدید کتاب فارسی سال 
اول متوسطه )پایۀ هفتم( در سال 92، که 
همان فارس��ی اول راهنمایی قبل از سال 
92 اس��ت، نویس��ندۀ این مقاله به بررسی 
و تحلی��ل تغییرات این کت��اب با رویکردی 

نقادانه پرداخته است.
تغیی��رات کتاب را می توان ش��امل موارد 

زیر دانست:

الف( جلد کتاب
رنگ آبی آس��مانی جلد کتاب، به همراه 
کوهِ تنک برفِ بهاری و گل های ش��قایق، 
چش��م انداز زیبا و آرامش بخشی را فراروی 
مخاط��ب ق��رار داده اس��ت. در روی جلد 
کت��اب، عنوان های »جمهوری اس��لامی 
ای��ران«، »وزارت آموزش وپرورش« و جملۀ 
»تعلیم و تعلم عبادت اس��ت« ریزنویس��ی 
ش��ده اند. زیر لوگوی کت��اب )واژۀ مقدس 
»الل��ه« اس��ت. نوش��تن واژگان ب��ا خطی 
این گون��ه کوچك و خرد در خ��ور کتابی با 
میلیون ها مخاطب نیست. همچنین، اگر 
کلمۀ »فارسی« به عنوان »نام کتاب« مثل 
کتاب های سابق »درشت تر« و »بزرگ تر«، 
روی جلد درج شده بود،  در جلب و جذب 

نظر مخاطب، مؤثرتر واقع می شد.
بر خلاف کتاب قبلی که در پش��ت جلد 
آن، تصوی��ری از آرام��گاه ش��مس تبریزی 
و مختص��ری از زندگ��ی این عارف ش��هیر 
قرن هفتم قرار داده بودند، در پشت جلد 
کتاب فارس��ی هفتم، تصوی��ری از آرامگاه 
خی��ام نیش��ابوری و دو بیت ش��عر از عطار 
نیش��ابوری آورده ان��د. تض��اد بی��ن تصویر 
آرام��گاه یک ش��اعر )خیام( آوردن ش��عر و 
اسم شاعری دیگر )عطار( خطای فاحشی 

حسين پولاديان
کارشناس  ارشد و دبیر زبان و ادبیات فارسی بوشهر
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است که متأسفانه در اینجا دیده می شود 
و البته از جنبۀ آموزش��ی نی��ز غلط انداز و 
گمراه کننده است. چشم امید داریم که در 
چاپ های بعدی این لغزش برطرف شود.

ب( فهرست مطالب و فصول کتاب
در تعداد فصول و دروس فارس��ی هفتم، 

تغییرات زیر ایجاد شده است:

حذف فصل »علم و فرهنگ« 
از کتاب قبلی

کت��اب جدید از هش��ت فص��ل به هفت 
فصل تقلیل پیدا کرده است؛ یعنی فصل 
»عل��م  فرهن��گ« در کت��اب جدید حذف 
شده ولی سه درس آن )درس »دانش« با 
نام جدید »ای کمیل«، درس »س��رزمین 
علم و فرهنگ« با نام »س��تارگان« و درس 
»چ��را زب��ان فارس��ی را دوس��ت دارم«( به 
قسمت »روان خوانی« و به ترتیب به پایان 
فصل ه��ای اول، چه��ارم و شش��م اضافه 
ش��ده اس��ت. با توجه به کاهش س��اعات 
درس فارس��ی از پن��ج س��اعت ب��ه چه��ار 
س��اعت در س��ال جدید، حذف این فصل 
و کوچک تر کردن کتاب، امری ضروری و 

سودمند است.

جابه جايی فصول
این جابه جایی � همان گونه که در جدول 
می بینید � ب��ه فراخور محت��وای دروس هر 
فصل و متناس��ب بودن آن با زمان در س��ال 
تحصیل��ی و روحی��ات مخاطب��ان ص��ورت 
گرفت��ه اس��ت؛ ب��رای مث��ال، آوردن فص��ل 
»زیبایی آفرینش« در پیشانی کتاب و دروس 
شاداب و فرح انگیز آن، کاملًا با شور و شوق 
و ش��ادی دانش آم��وزان در ابت��دای مهرماه 
سازگار است. درحالی که بین مطالب فصل 
»اس��لام و انق��لاب اس��لامی« � در کت��اب 
قبلی � و ش��روع سال تحصیلی، همخوانی 
و تناس��ب کم رنگ تر و ضعیف تر اس��ت و با 
این جابه جایی ها یکی از ضعف های کتاب 

فارسی برطرف شده است.

تغيير نام فصل
فص��ل هفت��م از کت��اب س��ابق ب��ه ن��ام 
ب��ه  کت��اب حاض��ر  در  م��ن«  »س��رزمین 
»ادبیات بومی« تغییر نام داده اس��ت. دو 
درس »دف��اع از آزادی« و »زن��گ کوچ« از 
فصل س��رزمین م��ن حذف ش��ده اند و دو 
»درس آزاد« جایگزین آن ها ش��ده اس��ت. 
سادگی و روانی زبان، موسیقی دلنشین، 
تصویرس��ازی های هنری ش��اعر و احترام 
قائل ش��دن به عش��ایر غیور و وطن دوست 
و  ک��وچ  زن��گ  ش��عر  جذابی��ت  س��بب 
علاقه من��دی دانش آم��وزان به آن اس��ت و 
حذف ای��ن درس � از دیدگاه نگارنده � کار 

به جایی به نظر نمی رسد.
از آنجا که هدف از گنجاندن دروس آزاد 
در کتاب، بازشناس��ی و معرفی چهره ها و 
ش��خصیت های ادبی، تاریخ��ی، فکری و 
هنری مناطق مختلف کشور و آشنا شدن 
دانش آم��وزان ب��ا فرهن��گ بوم��ی و زادگاه 
و زیست بومش��ان اس��ت، انتخاب عنوان 
»ادبی��ات بوم��ی« و ق��رار دادن دو درس 
آزاد در این فصل نش��ان دهندۀ پاسداشت 
ادبی��ات بومی و »اهمی��ت دادن به حقوق 
همۀ م��ردم، اق��وام و گروه ه��ا و احترام به 
آزادی ها و س��لایق قانونی، مش��روع آنان، 
به عن��وان مهم ترین عام��ل تقویت کننده و 
س��امان بخش وحدت و همبس��تگی ملت 
است.« )اکبری شلدره و دیگران، 1392: 

)167

پ( محتوای کتاب
ه��ر  هفت��م  س��ال  فارس��ی  کت��اب  در 
فص��ل ش��امل دو/ س��ه درس، ی��ک مورد 
شعرخوانی/ روان خوانی است و در پایان 
برخ��ی فص��ول حکایتی نیز آمده اس��ت. 
هر درس دربردارنده مت��ن، خودارزیابی، 
دانش ه��ای زبان��ی و ادب��ی، کار گروهی، 
فعالیت ه��ای نوش��تاری و ن��کات املایی 
و انش��ایی اس��ت. مهم تری��ن تغییرات رخ 
داده در محتوای بخش دانش های زبانی 
و ادبی، گنجاندن فعالیت های نوشتاری، 
روان خوانی ها و ش��عرخوانی ها در کتاب و 

نیز تصاویری به این شرح است:

دانش های زبانی و ادبی
تغییرات مبحث دانش های زبانی و ادبی 

عبارت اند از:
1. ح��ذف برخ��ی مطال��ب دس��توری و 

نگارشی
موارد زیر از کتاب حذف شده اند:

کلم��ات دو تلفظی، علائم س��جاوندی، 
کارب��رد کاف تصغیر، فعل امرونهی، قالب 
رباعی، کلمات مرکب، مترادف، زاویۀ دید، 
زبان و ش��کل های آن )نوشتاری، گفتاری 

و اشاره(
مباح��ث واژۀ ه��م آوا، علائ��م اختصاری 
و کلم��ات مخفف در بخ��ش فعالیت های 
نوش��تاری گنجانده ش��ده اند. در ضمن، 
موض��وع علائ��م نگارش��ی و زاوی��ۀ دید به 

فارسی سال ششم منتقل شده اند.
2. اضافه شدن برخی مطالب دستوری 

و نگارشی
موارد زیر به کتاب اضافه شده اند:

اهمی��ت فع��ل به عن��وان مح��ور اصل��ی 
جمله، افعال یک ظرفیتی )لازم یا ناگذر(، 
آموزش غیرمس��تقیم افعال گذرا و ناگذرا، 
مبحث مفعول، افعال س��ه ظرفیتی )س��ه 
جزئ��ی با مفع��ول و مس��ند و ...(، مبحث 

متمم، واژگان هم خانواده.
3. تغییر در رویک��رد آموزش دانش های 

زبانی و ادبی
آم��وزش  در  کت��اب  جدی��د  رویک��رد 

دانش های زبانی و ادبی مبتنی بر:
و  مقايس��ه  روش  از  بهره گي��ری 
س��نجش؛ چ��را ک��ه از منظر آموزش��ی و 

فصول کتاب قبلی

فصل اول: اسلام و انقلاب اسلامی
فصل دوم: علم و فرهنگ
فصل سوم: زیبایی آفرینش

فصل چهارم: شکفتن
فصل پنجم: اخلاق و زندگی

فصل ششم: نام و یادها
فصل هفتم: سرزمین من
فصل هشتم: ادبیات جهان

فصول کتاب جدید

فصل اول: زیبایی آفرینش
فصل دوم: شکفتن

فصل سوم: اخلاق و زندگی
فصل چهارم: نام ها و یادها

فصل پنجم: اسلام و انقلاب اسلامی
فصل ششم: ادبیات بومی
فصل هفتم: ادبیات جهان



77 76 رشد آموزش زبان و ادب فارسی | دورۀ بیست و هشتم |  شمارۀ 1 |  پاییز 1393 | رشد آموزش زبان و ادب فارسی | دورۀ بیست و هشتم |  شمارۀ 1 |  پاییز 1393 |

الگوبرداری برای دبیران در تدریس بسیار 
سودمند است.

شرح و بسط موضوعات و آوردن نمونه ها 
و مثال های��ی ک��ه در الق��ای مطال��ب و در 

نتیجه فهم بهتر فراگیرندگان مؤثر است.

دو نکتۀ انتقادی دربارۀ دانش های زبانی 
و ادبی

1. بن��ا به گفتۀ نویس��ندگان کتاب، یکی 
از مش��کلات دس��تورهای س��نتی »درهم 
آمیختن زب��ان و ادبیات« اس��ت؛ به طوری 
که »آموزش دس��تور زبان گاه��ی از طریق 
ش��عر صورت می گی��رد.« )هم��ان: 37( با 
وج��ود ای��ن، مؤلف��ان کت��اب در درس اول 
فارسی سال هفتم برای »آموزش جمله« از 
شعر استفاده کرده اند؛ یعنی همان ایراد و 
اش��کالی را که از نظر آن ها در شیوه و روش 
دستورنویسان وجود دارد، در کار خودشان 

نیز می توان مشاهده کرد.
2. در آخرین درس کتاب، مبحث »اسم 
س��اده و غی��ر س��اده«، دو واژۀ »کتاب ها« 
غیرس��اده  اس��م های  ج��زء  »بزرگ ت��ر«  و 
آمده ان��د؛ ب��ه این دلی��ل ک��ه از دو بخش 
تشکیل ش��ده اند. در حالی که تکواژهای 
»تر« و »ها« بعد از دو کلمۀ مذکور و کلمات 
مش��ابه، تصریف��ی هس��تند و کلمۀ جدید 
نمی سازند. تکواژهای تصریفی دو ویژگی 

عمده دارند:
ال��ف. برای هم��ۀ واژه های هر دس��ته یا 
مقوله به طور یکسان و فعال به کار می روند.

ب. مقولۀ واژۀ حاصل را نس��بت به پایان 
واژه تغییر نمی دهند؛ مانند: نشانۀ جمع، 
نش��انۀ نک��ره، نش��انۀ برتر، پیش��وندهای 
فعلی، نش��انه های ماضی و شناس��ه های 

فعل. )مشکوۀ الدینی، 1381: 29(
بنابراین، کلمه های یادشده را با توجه به 
تکواژ تصریفی ش��ان نمی توان غیر س��اده 

دانست.

فعاليت های نوشتاری
تغییراتی که در س��ؤالات ای��ن بخش در 
قیاس ب��ا س��ؤال های کتاب س��ابق ایجاد 
ش��ده، در جه��ت ارتق��ای س��طح کتاب و 
دانش آموز اس��ت. از جملۀ ای��ن تغییرات 

می توان به موارد زیر اشاره کرد.
� افزایش میانگین س��ؤالات هر درس به 

هشت سؤال
� اشتمال سؤالات بر مهارت های سه گانۀ 

 املایی، دستوری و انشایی
� تنوع بخشیدن به سؤال ها

� آموزشی و کاربردی کردن سؤال ها
� آش��نا ش��دن دانش آموزان با نمونه ها و 

الگوهای سؤالات1
� انتقال »نکته های املایی و انشایی« از 
پاورقی کتاب به متن سؤالات و طرح سؤال 

مرتبط با نکته آموزش داده شده
� بهره گی��ری از ضرب المثل برای تقویت 
پای��ان فعالی��ت  مه��ارت نویس��ندگی؛ در 
نوشتاری هر درس از دانش آموزان خواسته 
ش��ده اس��ت که درک و دریافت و استنباط 
خوی��ش را از ضرب المث��ل ذکر ش��ده بیان 
کنن��د. ای��ن امر به نی��روی ذهن و اندیش��ۀ 
فراگیرن��دگان در بی��ان اف��کار و آراء خ��ود 
به گونه ای منسجم و روشمند کمک می کند.

� بهره گی��ری از س��ؤالات در حیطه های 
دانش، فهم، تجزیه، ترکیب و ارزشیابی.

روان خوانی، شعرخوانی و حکايت
غرض از گنجاندن موارد مذکور در کتب 
فارسی، تقویت مهارت خوانداری، تلطیف 
ذوق و الت��ذاذ ادب��ی، توجه ب��ه گونه گونی 
نثر و نظم فارس��ی در ادوار مختلف، ترویج 
مطالع��ه و علاقه من��دی ب��ه خوانش کتب 
غیر درسی است. تغییرات روان خوانی ها، 
ش��عرخوانی ها و حکای��ات ب��ه این ش��رح 

است:
� برخ��لاف کتاب س��ابق هم��ۀ درس ها 

بخش روان خوانی دارند.
� ش��عر »جل��وۀ روی خ��دا« از ابت��دای 
فص��ل اول به انتهای همان فصل و ش��عر 
»رس��تگاری« از فصل سوم به فصل پنجم 

منتقل شده است.
� ش��عر »راز شکوفایی«  از مثنوی معنوی 
مولوی و »گل و گل« از ملک الشعرای بهار 
ب��رای اولین بار و به ترتی��ب در پایان درس 
س��وم و نه��م با عن��وان »ش��عرخوانی« در 

کتاب فارسی هفتم آمده است.
و  ش��هریار  از  عل��ی«  »ولای  ش��عر   �
س��یدعلی  از  دی��ن«   و  عل��م  »س��رزمین 
موسوی گرمارودی در کتاب جدید � بخش 

شعرخوانی � حذف شده اند.2
� در بخ��ش »حکایت« حکایت ه��ا الزاماً 

در پای��ان فصل ها نیامده اند. ضمناً تنظیم 
حکای��ات هم دگرگون ش��ده اس��ت. آوردن 
حکای��ت »اندرز پدر« از گلس��تان س��عدی 
با توجه به بس��امد ب��الای واژگان عربی )از 
قبیل: طفولی��ت، متعبد، مصح��ف، ایام، 
رحمۀ الله علیه( و کنایات غیر قابل فهم برای 
دانش آموز )خواب غفلت کسی را بردن، در 
پوس��تین خلق افتادن( در نخستین درس 
کتاب جای سؤال و انتقاد دارد. پسندیده تر 
آن بود که حکایتی ساده تر همچون »دعای 
مادر« از درس شش��م را به عنوان نخستین 

حکایت کتاب انتخاب می کردند.

تصاوير
بخ��ش  در  کت��اب  نه��م  درس  از 
»فعالیت ه��ای نوش��تاری« تصوی��ر س��ه 
چه��رۀ نام��دار مل��ی یعن��ی س��تارخان، 
رئیس علی دل��واری و میرزا کوچک خان 
جنگل��ی حذف ش��ده اس��ت. در س��ؤال 
ح��ذف ش��ده از دانش آم��وزان خواس��ته 
ش��ده ب��ود ک��ه درب��ارۀ تصویره��ای زیر � 
منظ��ور س��ه تصوی��ر مذک��ور � ه��ر کدام 
ی��ک خط بنویس��ند. ح��ذف تصاویر این 
ش��خصیت های مب��ارز و اس��تقلال  طلب 
ایران��ی، ضم��ن منافات با اص��ول حاکم 
بر برنامۀ درس��ی زبان و ادبیات فارس��ی، 
نوعی کوتاه��ی در معرفی و شناس��اندن 
چهره های مبارز تاریخی و ملی محسوب 
می ش��ود. نکت��ۀ ش��گفت انگیز اینک��ه با 
وجود حذف این س��ؤال از کتاب فارسی 
تدری��س  راهنم��ای  کت��اب  در  هفت��م، 
)چ��اپ اول، 1392( به معرفی این س��ه 
 � دبی��ران  آش��نایی  � جه��ت  ش��خصیت 

پرداخته شده است.

پی نوشت ها
1. تنوع س��ؤالات باعث آش��نایی با انواع سؤالات امتحانی 

نیز می شود.
2. البته ش��عر »ولای علی« در کتاب فارس��ی س��ال ششم 

آمده است.

منابع
1. اکب��ری ش��لدره، فری��دون و هم��کاران؛ کت��اب معل��م 
)راهنمای تدريس( فارس��ی، پاي��ۀ اول )هفتم(، تهران، 
ش��رکت چاپ و نش��ر کتاب های درس��ی ایران، چاپ اول، 

تهران، 1392.
2. مش��کوۀ الدینی، مهدی، دس��تور زبان فارسی بر پايۀ 
نظريۀ گشتاری، انتشارات دانشگاه فردوسی، چاپ دوم، 

مشهد، 1381.
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آن روز صبح، پیر فرزانه را دیدم که س��راپا مش��کی پوشیده بود. 
ت��ا ظهر تنه��ا بود و بعد از نماز ظهر خوش��حال به نظر می رس��ید. 
بی��ن دو نم��از جعبه ای خرما به دس��ت بین صفوف ق��دم می زد و 
میان نمازگزاران خرما پخش می کرد و اصرار داش��ت که فاتحه ای 
خوانده شود. به کسی اجازه نمی داد به جای او و برای او این کار را 
انجام دهد. مردمی که همیشه او را در حال تفکر، کم حرف و آرام 
دی��ده بودند، از این کارش متعجب ش��ده بودند اما به خود اجازه 
نمی دادند که از او بپرسند چه کسی فوت کرده است. شاید چند 
نفری هم س��ؤال کردند ولی جوابی نگرفتند یا از پاس��خ او چیزی 

دستگیرشان نشد.
اس��تاد فقط در ش��هادت ائمه )ع( لباس مش��کی به تن می کرد 
اما آن روز ش��هادت یا حتی مش��کوک به آن هم نب��ود. نزدیکان و 
دوس��تانش هم در س��لامت به س��ر می بردند. از فردای آن روز هم 
استاد را آرام تر و متبسم  می دیدم. در واقع، همان یک روز منقلب 

بود و لباس مشکی به تن کرده بود.
سوم و چهلم و سال آن واقعه نیز گذشت اما او مراسمی نگرفت. 
حتی خرمایی پخش نکرد و مش��کی پوش هم نشد. دیگر طاقت 
نداش��تم. در آن یک سال از برخی دوس��تان، نزدیکان، شاگردان 
و حتی اقوامش دربارۀ آن روز سؤال کردم اما نتیجه ای نگرفتم. با 
خود گفتم: »ش��اید پس از گذشت یک سال، بتوانم دربارۀ آن روز 

از استاد سؤال کنم.«

علی اکبر مرتضايی قهرودی

داستان كوتاه

در گوش��ه ای از کتابخان��ه نشس��ته ب��ود و کتاب��ی را مطالع��ه 
می ک��رد. آن ق��در آرام بود که ب��ه دریایی زیبا، ش��فاف و آفتابی در 
بهار منطقه ای معتدل می مانس��ت. فقط می توانستی در کنار او 
بنشینی و نگاهش کنی. دوست نداشتی آرامش او را برهم بزنی. 
می خواس��تی همیش��ه این صحنۀ آرام بخش را حف��ظ کنی و در 
کنار او به آرامش برسی. استاد متوجه شد که با حفظ فاصله به او 

نزدیک شده ام و ایشان را تماشا می کنم.
- بپرس.

- نمی خواهم فضولی کنم ولی برای من عجیب بود.
- می دانم. برای خیلی ها عجیب بود.

- آخ��ر ش��ما فقط همان یک روز را مش��کی به تن ک��ردی. تمام 
نزدی��کان و اقوام و دوس��تانتان ه��م در صحت و س��لامت بودند. 
جالب ت��ر اینکه صبح آن روز ناراحت بودی��د، ولی بعد ازظهر آرام و 
متبسم شدید. ندیدم و از کسی نشنیدم که برای آن واقعه مجلس 

سوم یا سالی گرفته باشید.
- کدام واقعه؟

- نمی دانم. آمده ام تا از شما بپرسم.
- ب��رای برخی »حرف ها یا خاطرات« باید مجلس ختم گرفت و 
مشکی پوشید. گذشتۀ من حتی س��زاوار مجلس ختم هم نبود. 

فراموش کردم و آرام شدم.



دستان تو
ای آنکه ز ادراک تو ایمان متصوّر
در پنجۀ لاحَولِ تو طوفان متصوّر

با غرّشتان گشت قیامت متبادِر
 در علقمه دریای خروشان متصوّر

نامِ تو نموده ست جهان را مترنّم
 سقّایی و با یادِ تو باران متصوّر

 »غیرت« رگِ جوشیدۀ در گردن یار است
تنها به مقامِ تو شود آن متصوّر

دستانِ تو آیاتِ بریده ست اباالفضل
گشته ست چنان سورۀ رحمان متصوّر

 نام تو کلید ادب و روح نجابت
در پرسشِ تاریخ کماکان متصوّر

 در شرحِ تو و دستِ تو عالم متحیّر
 ایثار تو در یاد شهیدان متصوّر

اسب و عَلَم و منصب سقّایی ات عباس
در ذهنِ تو فریادِ »عموجان« متصوّر

 بیچاره فراتی که به کامش نرسیده ست
هستی تو در آن ذهنِ پریشان متصوّر

تو غرّشِ پنهانِ علی در عرصاتی 
در پنجۀ ایمان تو طوفان متصوّر

سفارش
عباسِ من! بشور و بشوران فرات را

آتش بزن به دست خودت ممکنات را 
 در کربلا به یاد علی خیبر آفرین

 با رمز »مرتضی« بتکان کائنات را 
تیغ آن چنان به دست و علم آن  چنان به دوش

 در غاضریّه زمزمه کن عادیات را 
عباس من، مباد امان نامه آورند

با خشم حیدری بدر آن مهملات را !
 روز دهم دریغ مدار از برادرت

آن ضربه های خیبریِ دست هات را 
در سوگ دست و چشمِ تو و مشکِ تو خدا

پر می کند ز اشک ملائک دوات را 
در وصف جان نثاری و شرح برادریت

از عرش آورند برایت لغات را
از عرش آورند طبق های سبز و سرخ

آنک مخدّرات، جمیع صفات را
خوانند ابوالفضائل و باب الحوائجت

خواهند عاشقان ز جنابت برات را 
زهرا، ببخش چون پسر دیگری نبود

تا بیشتر دهم به مقامت زکات را

علی کفشگر، کارشناس زبان و ادبیات فارسی و دبیر ادبیات 
چمستان مازندران

راحله گشاد زبان- صوفيان
دبیر ادبیات آذربایجان شرقی

معلمان شاعر

يا رسول الله
وصف تو را خدا به بیانی رسا نوشت

روز ازل به یُمنِ شما »هل اتی« نوشت 
زیبا ترین قصیدۀ خلقت کلید خورد

آنجا که استعارۀ چشم تو را نوشت
هفت آسمان خلاصۀ »والشّمس« روی توست

دیباچۀ فروغِ تو را »والضّحی« نوشت 
وقتی که در جهان به تجلّی در آمدی

اسرار »یا« و »سین« تو را در خفا نوشت 
منظورِ خلقتی و خداوند از ابتدا

نامِ تو را به دفترِ خود مبتدا نوشت 
آن گاه آیه آیه تو را منتشر نمود 

تشریح انبعاثِ تو را در حرا نوشت
 نوری شد و تمامِ تو را در خودش سرود

در »نَجم« و »دَهر« و »نور« و »دُخان« بر ملا نوشت
آن قدر خوب و پاک و زلالی که دستِ حق 

یک پرده از مقامِ تو را در »کِسا« نوشت
محمودِ آفرینشی، نامِ تو را خدا

 در هر کجا نوشت، یقیناً بجا نوشت 
     

شرحِ تو را خدا به بیانی دگر نوشت
تو خوبِ خوب بودی و او خوب تر نوشت



کوله ب��اری پ��ر از ش��رمندگی ول��ی پایی 
دی��دار  لحظ��ۀ  دارم.  اینج��ا  در  عاش��ق 
نزدی��ک اس��ت! دلم می ل��رزد؛ تپش قلبم 
را ب��ه  وض��وح می ش��نوم. آرام آرام نزدی��ک 
می ش��وم و بیشتر ش��رمنده. بوی کعبه به 
مش��امم می  رس��د. این رایحه دل و جرئت 
مرا زیادت��ر می کند. تندتر ب��ه طرف کعبه 
قدم برمی دارم. در میان جمعیت همانند 
قط��ره ای در دری��ا محو می ش��وم. چیزی 
جز اش��ک برای نثار به ب��ارگاه حق ندارم. 
کوله بارم را پر از »الله اکبر« و »لا اله الا الله، 
محمد رسول الله« می کنم تا به همه از این 

سوغاتی و تحفه هدیه کنم.
گویی همه از یک نژادند؛ در اینجا فارس، 
ترک و عرب و چینی و نژاد و ملیت معنایی 
ندارد. باز می چرخیم؛ گویی محشر است. 
وقتی همه »لا اله الا الله« س��ر می دهند، 
ته دلم خالی می ش��ود. خدایا، در محش��ر 
ه��م رویم��ان همانند این لباس ها س��فید 
می مان��د؟ دوباره زانوهای��م می لرزد. همۀ 
آرزوهایم ک��ه قبل از آمدن ک��رده بودم، از 

یادم می روند.
از ی��ادم م��ی رود که زیر ن��اودان طلا دعا 
کنم! بر کعبه دس��ت بکش��م! حجرالاسود 
را ببوس��م! گویی ای��ن دلم اس��ت که باید 
شست وش��ویش بدهم نه تنم. پس با تمام 

وجود فریاد می زنم:
محم��د  الل��ه،  الا  ال��ه  لا  »الله اکب��ر، 

رسول  الله«
و دلم را آرام می کنم.

راحله گشاد زبان- صوفيان
دبیر ادبیات آذربایجان شرقی

قطعه ادبى

دکتر علی محمد گيتی فروز

دشت در دشت همه روی زمین خونین است
کوه در کوه گلوها همه بُغض آجین است

»ساکنان حرم ستر و عفاف ملکوت«
اشک ریزان نه تصوّر کنی این پروین است

مَشک ها پاره و جز اشک به رُخ آبی نیست
باد خاکم به دهن! حرمت مهمان این است؟

گفت با سنگ یکی تاول با زخم زبان
ساربان را تو بگو: سلسله ها سنگین است

نیزه را روی سخن نیست که بر سر چه گذشت
بند بند تنش از واقعه شرم آگین است

چه سکوتی است؟ مگر از تپش افتاده زمین
شامگاه دهم است آه خدا غمگین است

يا رسول الله
وصف تو را خدا به بیانی رسا نوشت

روز ازل به یُمنِ شما »هل اتی« نوشت 
زیبا ترین قصیدۀ خلقت کلید خورد

آنجا که استعارۀ چشم تو را نوشت
هفت آسمان خلاصۀ »والشّمس« روی توست

دیباچۀ فروغِ تو را »والضّحی« نوشت 
وقتی که در جهان به تجلّی در آمدی

اسرار »یا« و »سین« تو را در خفا نوشت 
منظورِ خلقتی و خداوند از ابتدا

نامِ تو را به دفترِ خود مبتدا نوشت 
آن گاه آیه آیه تو را منتشر نمود 

تشریح انبعاثِ تو را در حرا نوشت
 نوری شد و تمامِ تو را در خودش سرود

در »نَجم« و »دَهر« و »نور« و »دُخان« بر ملا نوشت
آن قدر خوب و پاک و زلالی که دستِ حق 

یک پرده از مقامِ تو را در »کِسا« نوشت
محمودِ آفرینشی، نامِ تو را خدا

 در هر کجا نوشت، یقیناً بجا نوشت 
     

شرحِ تو را خدا به بیانی دگر نوشت
تو خوبِ خوب بودی و او خوب تر نوشت

تصویرگر: مریم طباطبایی

شعر )معلّمان شاعر(

پوزش و اعتذار

درمقاله مقایسه ساختار و 
محتوا در دو کتاب فارسی 
که در شماره 110به چاپ 

رسید، نام آقای عبدالله 
مقامیان زاده باید قبل از نام 

نویسنده دیگرمقاله، آقای 
عباس عبادی درج می شد 

که بدین وسیله از وي 
پوزش می خواهیم.

در ضمن،
در مجله شماره 109،خانم 

ملیحه پیامنی نویسنده 
مقالة رابطة نقد ادبی و 

فلسفه،دبیر ادبیات منطقه 
خزل هستند، نه بروجرد.
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نور کم رمق خورشید از لابه لای شاخ و برگ درختان می گذشت 
و گل های تازه ش��کفتۀ پارک شهر را نوازش می کرد. پدر و مادرها 
در هیاه��و و همهمۀ بچه ها آن ها را به رفت��ن فرا می خواندند تا به 

خانه برگردند.
محسن فارغ از این همه، سرش را میان دو دست گرفته بود و در 
حالی که انگشتانش را لای موهای در هم ریخته اش فرو برده بود، 

دنبال راه چاره ای می گشت.
همۀ غم های عالم در س��ینه اش جمع ش��ده بود. ف��ردا قرار بود 
پ��درش بعد از یک هفته از بیمارس��تان مرخص ش��ود؛ پدر پیر و 
فرتوتش، که کارگر س��اختمانی بود از روی داربست سقوط کرده 
بود و دیگر قدرت کار کردن نداش��ت. محس��ن و دو خواهر و مادر 
رنج دیده اش در این یک هفته به هر دری زده بودند تا هزینه های 

سنگین بیمارستان را تأمین کنند اما بعد از این چه خواهد شد؟
محسن بغضش را فرو می خورد و می اندیشید و هرازگاهی گوشۀ 
چش��مش را با پشت دس��تش پاک می کرد. ناگهان متوجه مردی 
نس��بتاً س��الخورده و چهارش��انه ش��د که روبه رویش نشسته بود و 
ظاهراً حرکات او را زیر نظر داش��ت. محسن خودش را جمع وجور 
کرد و خواس��ت از آنجا دور ش��ود ولی مرد زودتر از جا برخاست و 

کنار محسن نشست. سلام گفت و سر صحبت را باز کرد:
� از فضولی متنفرم ولی از بی تفاوتی هم خوشم نمی آید.

محس��ن قبل از هر پاس��خی، مرد را ورانداز کرد؛ موهای نسبتاً 
سفید، نگاه آرام،  هیکل چهارشانه و ظاهر مرتبش هیچ شباهتی 

به موادفروش های پارک نداشت.
محس��ن آه سردی کشید و گفت: »کار من از اظهار همدردی و 

تأسف شما گذشته است؛ من آخر راهم، آخر راه«.
مرد خود را به محسن نزدیک تر کرد و با لحنی گرم و صمیمی از 
حال و روز خود برای محسن تعریف کرد. از شادی ها و غم هایش، 
از خانواده اش و از کارش. او مهندس کشاورزی و کارمند سازمان 
جه��اد کش��اورزی بود و به ش��دت عاش��ق گل و گیاه ب��ود. بعد از 
آش��نایی اولیه  اعتماد محس��ن به ش��خصیت آن مرد، که خود را 
»حمیدی« معرفی کرده بود، س��فرۀ دل محس��ن هم باز ش��د. او 
احساس می کرد که آقای حمیدی می تواند در آن لحظات سخت 

و دلگیر زندگی، برایش سنگ صبور خوبی باشد.
او از نداری ها و فقرشان گفت؛ از دو خواهری که سر چهارراه ها 
ب��ا اصرار و خواهش گل ب��ه دیگران می فروختند ت��ا خرج درمان 
پدرش��ان را تأمین کنند. از مادر زجرکش��یده ای که با تحمل هزار 
درد و بیماری،  کارگر منازل مردم شد و از خودش که هیچ مهارت 

و مدرک و س��رمایه ای نداش��ت تا در آن روزهای س��خت تکیه گاه 
خانواده اش باشد. از خانۀ بزرگ قدیمی شان در حاشیۀ شهر گفت 
که هیچ کس حاضر به خریدن آن نبود تا با پولش مشکلاتشان را 

حل کنند و ... .
آق��ای حمیدی ب��ا حوصله به حرف های محس��ن گ��وش داد و 
گفت: »خورش��ید رفته و ماه وسط آسمونه، دیر شده،  پاشو ادامۀ 
حرفامونو توی ماشین می زنیم. اگه اجازه بدی می خوام تو رو تا در 

خونه تون برسونم.«
هرچه محس��ن اصرار کرد ک��ه مزاحم آقای حمیدی نش��ود، او 
نپذیرفت. بالاخره با هم به راه افتادند. در مسیر هم، صحبت آن ها 
ادامه داش��ت و آقای حمیدی به محسن پیشنهاد می داد که باید 
با همکاری خانواده اش کاری انجام دهد و از ورود به بعضی کارها 

خودداری کند تا در دام سودجویان گرفتار نشود.
وقتی آن ها به خانۀ محس��ن رسیدند، محسن آقای حمیدی را 
برای نوشیدن چای یا شربت به داخل دعوت کرد. آقای حمیدی 
ه��م ک��ه گویی منتظر ای��ن فرصت ب��ود، دع��وت او را پذیرفت و با 
محس��ن وارد خانۀ آن ها ش��د؛ خانه ای قدیمی با حیاطی بس��یار 
بزرگ و باغچه ای در گوشۀ حیاط که توجه آقای حمیدی را به خود 
جل��ب کرد. او خاک باغچه را با دقت خاص��ی ورانداز کرد و برگ و 
ریشه و ساقۀ درختان را هم بررسی نمود. بعد با خوشحالی گفت: 
»محس��ن عزیز، لازم نیس��ت تو برای کار کردن جایی بروی. کار را 
می توانیم به خانۀ ش��ما بیاوریم. فردا می آیم دنبالت تا ترتیب کار 

را بدهیم.«
اکنون سه سال از آن ماجرا می گذرد؛ از روزی که آقای مهندس 
حمیدی کمک کرد تا خانوادۀ محسن در حیاط 200 متری شان 
گلخان��ه ای راه بیندازند و در آن به تولید میوه و س��بزی بپردازند. 
آغاز کار بس��یار سخت و طاقت فرسا ولی نتیجه اش بسیار شیرین 

و دلچسب بود.
محس��ن و خواهرانش به یاری پدر و مادرشان و نظارت مهندس 
حمیدی هر روز کار و فعالیت س��الم و سازنده ای انجام می دادند 
و با س��ربلندی و افتخار، رنگ فقر و نداری را از چهرۀ زندگی شان 
پاک کرده بودند. آن ها در اندیشۀ گسترش کار و حتی جذب چند 

نفر از اهالی فقیر ولی تلاشگر محله برای همکاری بودند.
محسن با مطالعه و کسب راهنمایی های بسیار سعی داشت با 
بهره گیری از  آخرین فناوری های علمی، صنعتی بیشترین تولید 
را در کمترین زمان و کوچک ترین فضا داش��ته باشد. او نه تنها در 
عرصۀ تولید فعال ش��ده بود بلکه یاد گرفته بود که باید دس��تگیر 

نیازمندان آبرومند هم باشد.

صفيه اصغری
دبیر ادبیات شاهد مهدیه

داستان كوتاه


