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بهار دانش؛ پاییز است و طلوع مهر، طلیعۀ زمزمۀ درس و کتاب 
و مدرسه و حضور در باغ پربرگ و بار دانش و آموختن و بالیدن.

پایی��ز تداعی رخوت درخت��ان و برگ‌ریزان اس��ت اما در فضای 
تعلیم‌وتربیت، تداعی نش��اط و رویش برگ‌های تازه بر شاخس��ار 

جان و اندیشه.
در ای��ن می��ان، یکی از واژه‌های آش��نای مهر و س��ال تحصیلی 
»کت��اب« اس��ت که در ذه��ن نس��ل دانش‌آموز و معل��م »کتاب«، 

مراعات‌النظیر »یار مهربان« را فرایاد می‌آورد.
از  خوان��دن  کت��اب  و  مطالع��ه  ل��ذت   
دلپذیرتری��ن لذای��ذ عالم اس��ت و مطالعه و 
پژوه��ش و تحقی��ق از والاترین نش��انه‌های 
بالندگی، و مدرس��ه، فرصتی ت��ا این لذت با 

کام‌ها آشنا شود و پژوهش با گام‌ها.
وقتی اعجاز آخرین پیامبر »کتاب« اس��ت 
و »کتاب« کمال اعجاز زنجیرۀ انبیاء، معلوم 
می‌شود که نسل پیامبر آخرالزمان و فرزندان 
عصر کمال، باید با بالی از کتاب پرواز کنند و 

میزان کتاب‌خوانی و کتاب‌آفرینی، ترجمان و معیار رشد و کمال و 
شکوفایی جامعه باشد.

برای انسان در بیان آخرین کتاب پیامبرانه - قرآن- 
چندین کتاب برای مطالعه پیشنهاد شده است:

1.کتاب خود؛ البته همه ناگزیر روزی کتاب خود را می‌خوانند 
و ب��ه آن‌ها گفته می‌ش��ود اِقرأ کتاب��ک. خودخوان��ی از زیباترین 
فرصت‌ه��ای مطالعاتی اس��ت که باید فراهم ش��ود. آنک��ه خود را 

نخواند، هرچه بخواند هیچ نخوانده است.
2. کتاب آفرینش؛ هس��تی‌خوانی خود گونه‌ای مطالعه است؛ 
دعوت قرآن به س��یر در »ارض« اس��ت و خواندن کتابی اس��ت که 
به‌قول سعدی فقط »برگ درختان سبز«ش »معرفت کردگار« است 
و به تعبیری می‌توان گفت برگ زردش معرفت روزگار! کوه، دشت، 

دریا، ستاره، آسمان همه و همه کتاب باز خداوند برای مطالعه‌اند.
3. کتاب تاریخ؛ سیر در زمین برای نظارۀ افول و طلوع تمدن‌ها 
و به تعبیر قرآن درک »عاقبت مکذبین« بارها مطرح ش��ده است. 
کتب تاریخی، موزه‌ها و آثار بر جای ماندۀ پیشینیان »کتاب‌های 

عب��رت« و »پژوهش��گاه‌های معرف��ت« اند که باید دی��د و خواند و 
شناخت و شناساند.

4. کتاب رفتاره��ا؛ رفتار خوبان و حتی رفت��ار بدان - به‌قول 
لقمان- ادب‌آموز اس��ت. اُس��وه‌ها را باید بشناسیم و از تبهکاران 
نی��ز درس بیاموزی��م. ب��ه تعبیری لطی��ف از امام حس��ین)ع(، 
»چش��م‌گردانی کنید میان خوبان و زشت‌کاران تا از هر دو درس 

زندگی بیاموزید.«
5. کتاب‌ه��ا و آثار مکتوب؛ دعوت همارۀ قرآن و پیش��وایان و 
خردورزان این است که کتاب‌خوانی فراموش 

نشود.
این��ک در به��ار تعلیم‌وتربیت، یک‌ب��ار دیگر 
کتابخان��ۀ مدرس��ه را غبارروبی کنی��م و آن را به 
کتاب‌های تازه بیارایی��م و مهمان کنیم و بارور 
کنیم و صد البته نه ب��رای حجم‌افزایی و زینت 
ک��ه ب��رای انگیزه‌آفرینی در مطالع��ه و پژوهش 
و خواندن. چه خوب اس��ت دبی��ران عزیز زبان 
و ادبیات فارس��ی هر روز کتابی ت��ازه با خود به 
کلاس ببرند و هر جلس��ه – هرچند به کوتاه��ی دقیقه‌ای- کتابی 
را معرف��ی کنند یا از دانش‌آموزان بخواهن��د، در آغاز کلاس کتاب 
تازه‌ای معرفی کنند. اگر کتابخانۀ کلاس در هر کلاس نیز شکل و 

سامان بگیرد، چه اتفاق زیبا و مبارکی خواهد شد!
کاش ایستگاه مطالعه، که امروز، در فرودگاه‌ها، پایانه‌ها، مراکز 
و نهادها، باب ش��ده اس��ت، در فضای مدرس��ه‌ها نیز ایجاد شود. 
به‌نظر می‌رسد دبیر ادبیات، شایسته‌ترین کسی است که می‌تواند 
در این امر س��ازنده پیش‌قدم باش��د و »خدایش رحمت کند« که 

به‌قول ابوسعید »یک گام پیش نهد« و...
دو سال پیش سرانۀ مطالعه در ایران 70 دقیقه اعلام شد. گمان 
می‌کنم با این تمهیدات و اقدامات، س��رانۀ مطالعه چشمگیرتر و 
بارورتر شود و معلوم است هر که در این »راه« پویه‌ای کند و چراغی 

برافروزد، چراغبان آن جهان و این جهان یاریگرش خواهد بود.
بگذارید در »کتاب ناگزیری« که در رستاخیز می‌خوانیم، نشانی 

از کتاب نیز باشد!
حق یارتان

مهر مهربان،
 یار مهربان

محمدرضا سنگری

سرمقاله

لذت مطالعه و کتاب خواندن 
از دلپذیرترین لذایذ عالم است 
و مطالعه و پژوهش و تحقیق از 
والاترین نشانه‌های بالندگی، 
و مدرسه، فرصتی تا این لذت 
با کام‌ها آشنا شود و پژوهش با 

گام‌ها
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گفت‌وگو با دکتر محمود امانی تهرانى و دكتر فريدون اكبری شلدره

منطق زبان‌‌آموزی فارسی 
کاملًا بر اقتصاد و فرهنگ 

ایرانی منطبق است
حمید نورشمسی

اطلاع‌رسانی

اشاره
نام‌گذاری 1393 با عنوان »سال اقتصاد 
و فرهن��گ با عزم ملی و مدیریت جهادی« 
از س��وی رهب��ر معظ��م انقلاب اس�المی، 
طلیعۀ نگاهی تازه به جریان فرهنگ‌سازی 
در کشور بر پایۀ نیازهای حقیقی در حوزۀ 
اقتصاد است. وزارت آموزش‌وپرورش نیز بر 
همین اساس و در برنامه‌ریزی‌های آموزشی 
خود سعی دارد گامی در این راستا بردارد و 
نگاه فرهنگی به اقتصاد و نگاه جهادی به 
فرهنگ را نهادینه کن��د. گفت‌وگوی زیر با 
آقای دکتر محمود امانی‌تهرانی، مدیرکل 
دفتر برنامه‌ریزی و تألیف کتاب‌های درسی 
دورۀ ابتدایی و متوس��طۀ نظری و فریدون 
اکبری، مدیر گروه زبان و ادبیات فارسی آن 
دفتر نیز پیرامون موضوع شکل گرفته است 

که در ادامه می‌خوانید. 

باتوج��ه به نام‌گ��ذاری س��ال‌جاری با 
عنوان »سال اقتصاد و فرهنگ با عزم 
ملی و مدیریت جهادی« از سوی مقام 
معظم رهب��ری، تبیین نس��بت ارتباط 
این مس��ئله با آنچه در آموزش‌وپرورش 
می‌توان��د  اس��ت،  دادن  رخ  ح��ال  در 
مدخل خوبی برای این گفت‌وگو باشد. 
برای همین از شما می‌خواهم نخست 
به تبیین این مس��ئله از نظ��ر خودتان 

بپردازید.
امانی تهرانی: ابتدا در باب ارتباط مسئلۀ 
اقتص��اد و فرهن��گ بای��د چند نکت��ه را در 
ذه��ن مرور کنیم. نخس��ت اینکه هر نظام 
آموزش��ی با چشم‌اندازی نس��بت به آیندۀ 
کشورش، فعالیت خود را پیش می‌برد. ما 

هم در ایران وقتی به آیندۀ کش��ورمان نگاه 
می‌کنیم، مس��ئلۀ اقتصاد را بس��یار مهم و 
متفاوت با گذش��ته می‌بینیم و لذا طبیعی 
است که به فکر گرفتن تصمیماتی صحیح 
برای مواجهه با آن از هم‌اکنون باش��یم. در 
سال‌های اخیر ما اقتصادی متکی بر نفت 
داش��ته‌ایم و در آن به‌ط��ور متوس��ط روزانه 
تقریب��اً 200 میلیون دلار پ��ول نفت به‌طور 

مستقیم وارد کشور ما شده است.
اگر این پول وارد کشور نشود و بخواهیم 
به ازای آن کار کنیم تا درآمد داشته باشیم 
و اگر هر س��اعت کار مولد 20 سنت برای 
ما ثروت آورده به همراه داش��ته باش��د، ما 
در ه��ر روز بای��د ی��ک میلیارد س��اعت کار 
کنیم تا این پول وارد کش��ورمان شود. یک 
میلیارد س��اعت یعنی با توجه به جمعیت 
ش��اغل 30 تا 35 میلیون نف��رۀ ایران، هر 
نف��ر باید روزی 30 س��اعت کار کند تا این 
درآمد محقق ش��ود که امکان‌پذیر نیست. 
در ای��ن وضعیت ی��ا باید مصرفم��ان را کم 
کنی��م که هزینه‌مان کمتر ش��ود و یا اینکه 
ع��دد ارزش��مندیِ کارمان را از 20 س��نت 
به رقم 2 دلار برس��انیم ت��ا تازه وضع فعلی 
ما تثبیت ش��ود. این ارقام نش��ان می‌دهد 
ک��ه آیندۀ اقتصادی ما بدون نفت مس��ئلۀ 
مهمی اس��ت و باید نسل جوانمان را برای 
رویارویی با این مس��ئله قوی ب��ار بیاوریم. 
این همان ورودی نس��بت ش��عار امس��ال 

کشور با آموزش‌وپرورش است.
این راهبرد در آموزش‌وپرورش چگونه 

خود را نشان می‌دهد؟
امان��ی تهران��ی: خوش��بختانه در چن��د 

س��ند راهب��ردی فعل��ی م��ورد اس��تفادۀ 
آموزش‌وپرورش به این مسئله خیلی خوب 
توجه ش��ده است. ما ش��ش ساعت درسی 
اصل��ی داری��م و یک س��اعت اقتص��ادی و 
معیش��تی. در برنامۀ درسی ملی هم یکی 
از حوزه‌ه��ای اصلی یادگیری ح��وزۀ کار و 
فناوری اس��ت. مس��ئلۀ تربیت اقتصادی و 
معیشتی و حرفه‌ای کار بسیار بزرگی است 
که آموزش‌وپرورش باید انجام دهد و از قضا 

این کار بسیار هم فرهنگی است.

بد نیست کمی جزئی‌تر توضیح دهید 
که در برنامۀ درس��ی ملی ب��ا چه نگاه و 
سازوکاری برای حضور موضوع اقتصاد و 

فرهنگ تدارک دیده شده است.
امان��ی تهرانی: آنچه هس��ت چیز کمی 
نیست. حجم توجه به مسائلی که به موضوع 
اقتصاد بازمی‌گردند. بس��یار زیاد است. در 
حوزه‌های مختلف درس��ی به این مس��ئله 
توجه ش��ده اس��ت. نه‌تنها در کتاب‌ درسی 
بلکه از س��ال‌های قبل در آموزش‌‌وپرورش 
این مس��ئله مورد توجه بوده اس��ت. ش��ما 
حتم��اً مس��تحضرید ک��ه آموزش‌وپرورش 
سال‌هاس��ت درس��ی با عنوان »ش��ناخت 
حرفه‌وفن« دارد و اکنون هم در پایۀ شش��م 
درس »کار و فن��اوری« را داریم. در کنار آن، 
س��ایر موضوعات درسی به معرفی مشاغل 
و اهمیت آن‌ه��ا و بالاتر از این، اهمیت کار 
ک��ردن و نس��بت آن ب��ا اقتصاد و توس��عه و 
پیش��رفت و مس��ئولیت‌های عمومی توجه 

خوبی شده است.
برای مثال، در کتاب‌های علوم می‌بینیم 
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که ب��ه اقتض��ای موضوعات، مش��اغل نیز 
مط��رح می‌ش��وند. در واقع، نح��وۀ ارتباط 
مش��اغل با عل��وم و مهارت‌ه��ای لازم برای 
آن‌ها م��ورد توجه بوده اس��ت. اما اینکه در 
آینده قرار اس��ت چه بش��ود، باید بگویم که 
در ب��اب تربیت اقتصادی در حال تهیۀ یک 
ماکروپلان در حوزۀ کار و فناوری هس��تیم. 
در ای��ن برنامۀ درس��ی بخش مس��تقیمی 
وج��ود دارد که عاملش دروس مس��تقیمی 
هستند که از دورۀ ابتدایی شروع و در دوره 
دبیرس��تان به رش��ته‌های کار و دانش ختم 
می‌ش��وند. بخش��ی هم به‌صورت تلفیقی 
برای س��ایر حوزه‌های کار و فن��اوری طرح 

می‌شوند. 
در این برنامه ب��رای هر درس حتی درس 
دینی هم برنامه‌ریزی ویژه‌ای ش��ده است. 
برای مث��ال، در بخش ادبیات می‌بینیم که 
مس��ئلۀ اقتصادی بس��یار مورد توج��ه قرار 

می‌کند. آن‌ها منشورگونه‌اند و از هر زاویه که 
نگاهشان کنیم، برای امروز ما حرف تازه‌ای 

برای گفتن دارند.
م��ن از نهج‌البلاغ��ه برداش��تی داش��تم. 
حضرت خطاب به اصحاب خود می‌فرماید: 
خداوند نخست یک رس��ول هادی برای ما 
فرس��تاد و پس از آن کتاب، که همان قرآن 
است، و بعد امر غائب و در پایان می‌فرمایند 
که حقی برگردن ما در مقابل آن‌هاست که 
چیزی جز به کار بردن تعالیم رسول و قرآن 
و سنت نیست. این یعنی سرچشمه گرفتن 

تعلیم و تربیت ما از سنن.
همۀ رگه‌های ما در فرهنگ برگرفته از این 
سرچشمه هس��تند. ما در آن غزل معروف 
مولانا با مطلع »بنمای رخ که باغ و گلستانم 
آرزوس��ت/ بگش��ای ل��ب ک��ه قن��د فراوانم 

آرزوست« می‌‌توانیم به‌خوبی این را ببینیم.
از س��وی دیگ��ر، مق��ام معظ��م رهب��ری 
به‌عن��وان طراح این ش��عار ب��ه فرایندهای 
جهانی تس��لط کافی دارند و به نظرم شعار 
امس��ال طرح ش��ده از س��وی ایش��ان هم 
ناش��ی از همین مس��ئله اس��ت. به اعتقاد 
من س�الح غ��رب در مقابل م��ا چیزی جز 
اقتصاد در فضای جهانی شدن نیست. با 
این پتک اگر بخواهند بر سر ما بکوبند، ما 
باید پرچم فرهنگمان را بلند کنیم و اقتصاد 
را ب��ه زیر آن بیاوریم. نباید موضوعی مانند 
جهانی‌سازی را که می‌خواهند ملت‌ها را با 
ظواهر اقتصادی و مادی تحت لوای آن به 
زیر سلطۀ خود درآورند، بپذیریم. نباید زرق 
و ب��رق اقتصاد غربی چش��ممان را بگیرد. 
مدیریت عناصر فرهنگی خودمان می‌تواند 
در ای��ن ن��زاع به کار م��ا آی��د. در واقع، تنها 
فرهنگ ماس��ت که می‌تواند این نیرنگ را 

بی‌رنگ کند.
درس ادبی��ات در برنامۀ درس��ی ما بر این 
مبنا ت�الش دارد داش��ته‌های فرهنگی ما 
را به نس��ل جوانمان‌ نش��ان دهد. گیدنز، 
که از جامعه‌شناس��ان بزرگ غربی اس��ت، 
می‌گوی��د: »دارویی که می‌ت��وان در مقابل 
تهاج��م غ��رب از آن به��ره ب��رد، رجعت به 
»خود« و کش��ف آن است«. این حرف چیز 
ت��ازه‌ای نیس��ت بلک��ه متعلق به خ��ود ما و 
فرهنگ ماست. بازاندیشی و یافتن هویت 
چیز تازه‌ای نیس��ت و در فرهن��گ ما به آن 

بسیار توجه شده است.

گرفته اس��ت که اگر به‌ص��ورت مجزا احصا 
می‌شد کتابی قطور از دلش بیرون می‌آمد.

در کن��ار هم��ۀ این‌ه��ا به تبیین نس��بت 
فرهن��گ و اقتص��اد در جامع��ۀ کنون��ی و 
پیچش‌ه��ا و تغیی��ر جهت‌ه��ا و زمینه‌های 
ت��ازه‌ای که در ای��ن حوزه‌ها خود را نش��ان 
داده‌اند هم باید به‌طور جدی توجه ش��ود. 
اتفاقی نیست که می‌بینیم در دنیا تبلیغات 
و مصرف به س��مت و س��ویی مش��خص در 
حال حرکت‌اند. حتی به باور من، این همه 
جوسازی‌های غرب در مورد مسئلۀ حقوق 
بش��ر هم خالی از جهت‌گی��ری اقتصادی 
نیس��ت و در ای��ن زمینه نیاز ب��ه کار فکری 

جدی داریم.

کمی هم از منظر ادبیات به این مسئله 
ن��گاه کنیم. ب��ه اعتقاد ش��ما از دریچۀ 
درس ادبیات فارسی و نگاه معطوف به 
آن در برنامۀ درسی ملی چطور می‌شود 
به مسئلۀ فرهنگ و اقتصاد با عزم ملی 

و مدیریت جهادی نگاه کرد؟
امانی تهرانی: من همیش��ه به موضوع 
زب��ان به مثابۀ تفکر نگاه می‌کنم. درس��ت 
اس��ت ک��ه زب��ان در مب��ادی اولی��ۀ خ��ود 
تفاوت‌های��ی دارد اما غای��ت زبان‌آموزی، 
پ��رورش تفک��ر اس��ت و ای��ن مس��ئله در 
نگاه‌های شناخت‌گرا در حال توجه جدی 
اس��ت. موضوع اقتصاد و فرهنگ کاملًا به 
زبان‌آموزی ما مرتبط‌اند و زنگ زبان و ادب 
فارس��ی فرصتی فراهم می‌کند که بچه‌ها 
در موقعیت تفکر در این زمینه قرار گیرند. 
س��خن گفتن از دریچۀ ادبيات دربارۀ این 
موضوعات امری ابتدایی اس��ت اما ایجاد 
فرصتی برای رس��اندن بچه‌ها به س��طوح 
بالاتر موضوعی است که باید در این درس 

زمینه‌های آن را فراهم کرد.
اکبری: در شعار امسال دو کلیدواژه آمده 
است که در برنامه‌های تعلیم‌وتربیت ما نیز 
دو وجه پیدا می‌کند. تعلیم و تربیت ما در 
دو قلمرو حرکت می‌کند؛ یکی سالم‌سازی 
تن و جس��م و دیگری تربی��ت جان. ما اگر 
در آموزشمان به سراغ جسم برویم اقتصاد 
است که خود را به نمایش می‌گذارد و اگر 
به سراغ جان برویم، فرهنگ خود را به رخ 
می‌کشد و همین اس��ت که ما را به سمت 
سرچش��مه‌های زای��ا و گوارایم��ان هدایت 

تعلیم و تربیت ما در دو قلمرو 
حرکت می‌کند؛ یکی سالم‌سازی 
تن و جسم و دیگری تربیت جان. 
ما اگر در آموزشمان به سراغ 
جسم برویم اقتصاد است که 
خود را به نمایش می‌گذارد و اگر 
به سراغ جان برویم، فرهنگ 
خود را به رخ می‌کشد
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وقتی بحث فرهنگ مطرح می‌شود، 
نمی‌ت��وان موض��وع س��بک زندگی را 
نادیده گرفت. حال سؤال این است که 
موضوع س��بک زندگ��ی صحیح تا چه 
اندازه در کتاب‌های درس��ی ما، به‌ویژه 
در کتاب‌های درس��ی ادبی��ات، مطرح 
ش��ده و موضوعات مطرح ش��ده تا چه 

اندازه کاربردی هستند.
»اخ�الق  در  خواجه‌نصی��ر  اکب��ری: 
ناص��ری« عنوان می‌کن��د ک��ه دو چیز رمز 
حکمت و زندگی درس��ت اس��ت: دانستن 
چیزه��ا چن��ان که باش��د و قی��ام ب��ه کارها 

چنان‌که باید.
در برنامه‌ری��زی محتوای��ی درس��ی، ما از 
متونی اس��تفاده می‌کنیم که هدف اصلی 
ارائۀ آن‌ها آگاهی‌‌بخش��ی نسبت به زندگی 
است. اکنون در کتاب درسی فصلی با عنوان 
»اخ�الق و زندگ��ی« داریم ک��ه موضوعش 
س��بک زندگی است و با آن، هم چشمی به 
گذشته و داشته‌هایمان داریم و هم به آینده 

و آنچه باید به آن دست پیدا کنیم.
زمینۀ برنامۀ درس��ی ادبیات فارس��ی این 
موضوعات است که باید بذرشان را در ذهن 

و زبان کودکانمان بپاشیم.
امانی تهرانی: من سبک زندگی را محل 
تجلی چیزهای زی��ادی می‌دانم و از جمله 
معتقدم که محل تلاقی اقتصاد و فرهنگ، 
س��بک زندگی ماس��ت. ما آداب و رس��وم و 
س��نت‌هایی را در جامعه رایج می‌بینیم که 
سبک زندگی ما را می‌سازند؛ چه آیین‌های 

شادمانی‌مان و چه آیین‌های عزا.
ه��ر یک از ای��ن اعمال را می‌ش��ود با این 
موض��وع ک��ه ب��ا حکمت هم��راه اس��ت یا 
نیس��ت، س��نجید و مورد مداقه ق��رار داد. 
برای مثال، ما در سنت‌های خودمان داریم 
که وقتی کس��ی فوت می‌کن��د، تا مدت‌ها 
نباید در خانه‌اش غذایی پخته ش��ود اما در 
ایران امروز دقیقاً برعکس است. در چنین 
م��واردی نق��ش فرهنگ‌س��ازی معلمان و 

آموزش‌وپرورش خیلی تأثیرگذار است.
جالب است بدانید که عربستان در ظهور 
اس�المی یکی از بزرگ‌تری��ن منابع چنین 
رسوم غلطی بود؛ رس��ومی مانند پیگیری 
بی‌دلیل خون‌های ریخته شده در زمین یا 

زنده به گور کردن.
با اقتص��اد و فرهنگ و تلفیق آن‌هاس��ت 

که می‌ش��ود س��بک زندگی ساخت. یعنی 
ش��یوه‌ای خلق کرد که براساس آن ساده‌تر 
زندگی کرد و مخارج بیش از حد و غیر ضرور 

را از زندگی حذف نمود. 
سبک زندگی و ش��کل آن تأثیرگذارترین 
موضوع��ی اس��ت ک��ه قابلی��ت ط��رح در 
هم��ۀ بخش‌ه��ای کش��ور را پی��دا ک��رده 
اس��ت. همه‌اش هم به اقتص��اد و فرهنگ 
برنمی‌گ��ردد؛ مس��ائلی مث��ل خش��ونت، 
ب��ه  تع��ارف  بی‌ج��ای  ورود  حق‌الن��اس، 
مناس��بات روزمره و... . من فهرس��تی 12 
عنوانی فراه��م کرده‌ام ک��ه در کتاب‌های 
درس��ی‌مان ب��ه‌ آن‌ه��ا بپردازی��م و س��بک 
تازه‌ای از زیست را به ذهن دانش‌آموزانمان 

وارد کنیم.
س��بک زندگ��ی می‌توان��د نگرش��ی تازه 
به موض��وع اقتصاد را در اختی��ار کودکان 
و نوجوان��ان م��ا قرار ده��د. ش��ما الان در 
مدارس به س��ر و وض��ع و حتی مدل موی 
بچه‌ه��ا نگاه کنید. همین مس��ئلۀ س��اده 
سبک زندگی رایج را در روزگار ما به نمایش 
می‌گذارد. فقط هم همین نیست؛ لباس و 

کفش و... هم همین‌طورند.
س��بک فعلی زندگی‌م��ان م��ا را به نقطۀ 
س��ر به س��ر تولید و مصرف رسانده است. 
ما بیشتر از هر چیز مصرف‌کننده شده‌ایم 
و در حوزۀ کار هم بیش��تر به س��راغ کس��ب 

مسئلۀ تربیت اقتصادی و 
معیشتی و حرفه‌ای کار بسیار 

بزرگی است که آموزش‌وپرورش 
باید انجام دهد و از قضا این کار 

بسیار هم فرهنگی است

رفته‌ای��م تا کار. کس��ب فقط درآم��د تولید 
می‌کند اما کار مولد و مبنای تولید اس��ت و 

از قضا مبنای کسب هم هست.
کشور ما کشوری است که اگر سرمایه‌اش 
را در تولی��د بین��دازد، کاره��ای بس��یاری 
می‌تواند انجام دهد اما متأس��فانه، مبنای 
زندگی همۀ ما کس��ب ش��ده اس��ت. و کار 
به جایی رس��یده که آنچ��ه در حوزۀ حرکت 
اقتصادی صحیح باید در ذهن کودکانمان 

بارگذاری شود، هنوز پاسخی ندارد.
ما قبل از اینکه در درسمان بگوییم مالیات 
مه��م اس��ت، بای��د کودکم��ان را ب��ا مفهوم 
ث��روت ملی آش��نا کنیم. بای��د کودکمان به 
هرچ��ه برخلاف این مفاهیم اس��ت، حس 
منفی پی��دا کند. آن‌گاه می‌ش��ود به‌دنبال 

تأثیرگذاری بود.
به نظرم همۀ جامعه باید هوش��یار شوند. 
منبره��ا را بای��د نس��بت ب��ه ای��ن موض��وع 
حساس کرد. کم نیستند موضوعاتی که ما 
درب��ارۀ آن‌ها کار فرهنگی کرده‌ایم و نتیجه 

گرفته‌ایم. پس باید به این سمت برویم.
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چكيده
در اي��ن مقال��ه، مق��ام و چه��رۀ زن��ان در دو حماس��ۀ ب��زرگ جهان 
»ش��اهنامه« و »ايلياد« بررس��ى م‌ىش��ود و در ادامه اين نكته آش��كار 
م‌ىگردد كه خصوصياتى مانند نجابت، وفادارى، فرزنددوستى و وقار 
زنان در ش��اهنامه آنان را از زنان ديگر حماسه‌ها ممتاز مك‌ىند. زن در 
شاهنامه مقام والايى دارد در صورتى كه در ايلياد و به ويژه در اوديسه 
زن��ان با چهره‌اى كم‌اهميت حضور دارند و اغلب باعث فتنه‌انگيزى و 

بروز جنگ‌اند.

كليدواژه‌ها: زن، شاهنامه، ايلياد، فردوسى، هومر

مقدمه
ادبي��ات و فرهن��گ ه��ر قوم��ى بيانگر ط��رز نگرش آن ق��وم به 
هس��تى اس��ت و در حقيق��ت، هويت ه��ر جامع��ه در ادبيات آن 
متجلى م‌ىگ��ردد. در ادبي��ات نيز ديدگاه‌هاى متفاوتى نس��بت 
به موقعي��ت زن وجود دارد. »در اكثر آثار ادب��ى ايران زيبا‌ىيها و 
عشوه‌گر‌ىهاى زن مطرح گرديده است و به‌صورت‌هاى مختلف 
س��اقى، مطرب، خنياگر، معشوقه، كنيز و در كل وسيله‌اى براى 
رفع نيازهاى مردان تلقى ش��ده اس��ت و در حقيقت ارزش واقعى 

زن مورد ب‌ىتوجهى قرار گرفته است.« )نيسارى، 1389: 1(
از علت‌هاى مهم زن‌س��تيزى در ادبي��ات، مردانه بودن جامعه و 
رواج عقايد نادرست و باورهاى غلط دربارۀ زن است. البته در ميان 
داور‌ىه��اى تند و خش��ن دربارۀ زن و ظلمى كه در حق او ش��ده 
اس��ت، سخنان منصفانه‌اى نيز هست و از ميان بزرگانى كه زن را 
به ديدۀ تحقير نگريسته‌اند كسانى نيز هستند كه ارزش والاى زن 

را بيان كرده و در واقع به زن از ديدگاهى انسانى نگريسته‌اند.
»از جمل��ۀ اين افراد فردوس��ى، س��رايندۀ بزرگ‌ترين حماس��ۀ 
ملى ايران اس��ت كه زن را در آن، به رغم س��يطرۀ پدرس��الارى بر 

بررسى مقام و چهرۀ زنان 
در شاهنامه و ايلياد

نادر ابراهيميان، دانشجوى دكترى زبان و ادب فارسى 
مدرس دانشگاه پيام‌نور و مراكز آموزش عالى مازندران و دبير ادبيات دبيرستان‌هاى بابل

دكتر احمد كريمى، استاديار دانشگاه آزاد چالوس
دكتر ميرجلال‌الدين كزازى، استاد زبان و ادبيات دانشگاه علامه طباطبايي

آموزشی   ـ   تحلیلی 

اكثر داستان‌ها، با مقامى ارجمند و والا و سيماى دلنشين و زيبا 
نمايانده است.« )همان: 2(

اما همين ش��اهنامه گاه به ]دليل[ ملاحظات سياسى و گاهى 
از س��ر ناآگاه��ى، قربان��ى برداش��ت و داور‌ىهاىي ن��اروا به اتهام 

زن‌ستيزى شده است.« )عباسى و قبادى، 1389: 111(
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چنانك‌ه براى نمونه تئودور نولدكه در كتاب خويش، »حماسۀ 
ملى ايرانيان«، آورده است:

»در شاهنامه زنان نقش فعالى ايفا نمك‌ىنند و تنها زمانى ظاهر 
م‌ىشوند كه هوس يا عشقى در ميان باشد.« )نولدكه، 1384: 116-

 )115
»ي��ا در افواه عوام و همچنين بس��يارى وبگاه‌ه��اى اينترنتى با 
استناد به ابيات الحاقى، از ضديت فردوسى و به تبع آن فرهنگ 
ايران��ى با جنس زن، س��خن به‌ميان م‌ىآيد. از مش��هورترين اين 

ابيات ىكي آن است كه:
زن و اژدها هر دو در خاك به

جهان پاك از اين هر دو ناپاك به
حال آنكه اين بيت در هيچ يك از نسخ كهن و معتبر دست‌نويس 
و چاپى شاهنامه همچون نسخه‌هاى ژول مول، مسكو و بروخيم 
ديده نم‌ىش��ود و نخس��تين بار در چاپ‌هاى نامعتبر و سليقه‌اى 
كلكته و بمبئى اس��ت كه به متن ش��اهنامه افزوده ش��ده است.« 

)عباسى و قبادى، 1389: 112(
»زن در شاهنامه همانند ديگر مظاهر انسانى آن كتاب، والاىي 
و كم��ال دارد و تصوير ش��خصيت او تحت‌الش��عاع امي��ال و افراد 
داستان نيس��ت. حال آنكه در داستان‌ها خاصه در منظومه‌هاى 
عاشقانه، كه شاعران چيره‌دست ايرانى به آن پرداخته‌اند، تصوير 

وى غالباً به تبع داستان ترسيم شده است.« )حريرى، 1365: 27(
دقت در اين نوع نگرش زن در ش��اهنامه و مقايسۀ آن با جايگاه 
زنان در ديگر حماسه‌هاى بزرگ جهان، يعنى »ايلياد« و »اوديسه« 
هومر اين نكته را براى زنان روشن م‌ىسازد كه به علت برخوردارى 
جامعۀ ما از فرهنگ اصيل  اسلامى و ايرانى چگونه »زنان در عين 
برخوردارى از فرزانگى و بزرگ‌منشى و حتى دليرى از جوهر زنانه 

نيز بهره‌مندند.« )همان: 130(
اما زن در »جامعۀ يونان باس��تان از جوامع پدرشاهى تمام عيار 
ب��وده اس��ت؛ تا آنجا كه پدر خان��واده قادر بوده ]اس��ت[ كودكان 
خود را بر قله‌ها به‌دس��ت هلاكت سپارد... و كودكان مؤنث بيش 
از همسالان مذكرشان اين افتخار را تجربه مك‌ىردند.« )عباسى و 

قبادى، 1389: 115(
بناب��ه نظ��ر ويل دوران��ت، وض��ع زن در يونان آن دوران بس��يار 
نامناسب بوده و س��خن دموتسن، از قانون‌‌گذاران يونانى، بهترين 

گواه بر نوع نگرش نسبت به زن در يونان آن دوران است:
»از فواح��ش تمتع م‌ىبري��م. با كنيزكان و زنان نامش��روع خود 
در اوقات روز س�المت جس��م خويش را تأمين مك‌ىنيم و زنانمان 

فرزندان مشروع براى ما م‌ىآورند.« )دورانت، 1337: 338(
و اين‌گونه نگرش‌هاى نادرست نسبت به زنان نيز در آثار ادبيات 
يونان، از جمله در ايلياد و اوديس��ه به‌رغم همس��انى فراوانى كه با 
ش��اهنامه دارند، به چش��م م‌ىخورد. اينك به بررسى مقايسه‌اى 

چهرۀ زن در شاهنامه و ايلياد م‌ىپردازيم:
1. در ايلياد كشمكش بين حق و ناحق بر سر زن بروز مك‌ىند و 
آنچه باعث تازش يونانيان به ش��هر تروا م‌ىشود، ربوده ‌شدن زنى 
اس��ت به نام هلن، بان��وى منلاس كه ش��اهزادۀ ترواىي، پاريس، 
به اين كار دس��ت مي‌ىازد. سران قبايل يونان‌ىنشين وظيفۀ خود 

م‌ىدانند كه براى گرفتن انتقام و رفع اهانت از سرزمين خود، گرد 
پادشاه خويش جمع شوند و او را بر ضد ترواييان يارى نمايند:

»من�الس گفت: پاري��س ترواىي هلن زيبا را ربوده اس��ت. زمان 
آن اس��ت كه همۀ شاهان و ش��اهزادگان يونان بنابر سوگندى كه 
به هنگام خواستگارى در اسپارت خورده‌اند، گردهم آيند و براى 
گرفتن انتقام از ربايندۀ هلن با كشت‌ىهاى ب‌ىشمار به تروا لشكر 

كشند.« )گرين، 1368 : 46(
اما در ش��اهنامه يكن‌خواهى بر سر خون ش��اهزادۀ ب‌ىگناهى 

است كه به‌دست افراسياب، ناجوانمردانه، به قتل م‌ىرسد:
تو دانى كه سالار توران سپاه

نه پرهيز داند نه شرم گناه
به بيداد، خون سياوش بريخت

بدين مرزباران آتش ببيخت
به يكن پدر بنده را دستگير

ببخشاى بر جان كاووس پير	
به يكن پدر بست خواهم ميان

بگردانم اين بد ز ايرانيان 
)فردوسى، 1376، ج 4: 15-16( 

و در سراس��ر شاهنامه تنها يك‌بار اختلاف و كشمكش كوچىك 
بر سر زن در ميان پهلوانان بروز م‌ىنمايد و آن نيز»رويدادى است 
كم‌ارج و ب‌ىفروغ كه در آغاز داس��تان س��ياوش از آن س��خن رفته 
اس��ت. روزى گي��و و ت��وس به نخجي��ر م‌ىروند؛ زيباروي��ى نژاده، 
را در بيش��ه‌اى مي‌ىابند. بر سر او، كشمكش��ى در ميانۀ آن دو در 
م‌ىگي��رد. داورى را ب��ه كاووس م‌ىبرند. ش��اه نيز چالش و چند و 
چون را با فرستادن ماهروى به مشكوى خويش پايان م‌ىدهد. از 

اين زن، سياوش م‌ىزايد. )كزازى، 1370: 91(
به بيشه، ىكي خوب رخ يافتند

پر از خنده لب، هر دو بشتافتند	
دل پهلوانان بدو نرم گشت

سر توس نوذر بى آزرم گشت
)فردوسى، 1376، ج 3: 7-9(

2. سه حماسۀ بزرگ باختر زمين »ايلياد«، »اوديسه« و »انه ايد« 
كه از برترين آثار حماس��ى جهان نام گرفته‌اند، به تمامى پيرامون 
رويداد يگانه نبرد تروا، سروده شده‌اند كه آشكارا در آن »زنان نقش 
بنيادين دارند. در پس هر رويداد بزرگ حماس��ى، زنى را م‌ىتوان 

نهفته دانست.« )كزازى، 1370: 88(
ستيز و چالش قهرمانان يونانى بر سر زن بروز م‌ىنمايد و جنگى 
ك��ه در ايلياد توصيف م‌ىش��ود، دور وجود عش��ق و زن م‌ىگردد. 
داستان‌س��راى يونان باستان، كه از آغاز دهمين سال اين جنگ، 
آن را به نظم درآورده، آغاز داستان را از جاىي به نظم مك‌ىشد كه 
ميان آگاممنون، پادشاه آرگوس، و آشيل، پهلوان نامدار يونان، 
ستيز و كشمكش سختى درم‌ىگيرد كه آسيب و گزند آن به سپاه 
يونان م‌ىرس��د. بن مايه و اس��اس اين جدال نيز كنيزىك اسير به 
نام بريزئيس است كه شاه آرگوس آن را از آشيل م‌ىربايد. او نيز 
از س��ر رنجش و آزردگى از رفتن به آوردگاه باز م‌ىايس��تد و س��پاه 
يونان را در آستانۀ از هم‌پاشيدگى و نابودى قرار م‌ىدهد و دوست 
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)فردوسى، 1376، ج 2: 175(
در ايلي��اد زنى را نم‌ىتوان ياف��ت كه با تهمينه در 
منش‌هاى فوق برابر باشد. هر چند كه آتش يكنه‌ها 
و انتقام‌ه��ا به‌خاطر زنان ش��عله‌ور م‌ىگردد و كمتر 
رويدادى را م‌ىتوان ش��اهد بود ك��ه در پس آن زنى 

نباشد.
4. زنان شاهنامه بيشتر از كشورهاى بيگانه‌اند و 
در همه‌جا و در هر شرايط به همسران ايرانى خود 
وفادارند و در غم و شاد‌ىش��ان ش��ريك هس��تند. 
آن‌ها اغلب از لحاظ زندگى، تفكر و عواطفشان در 
قبال ش��وهر و فرزند، شبيه كيديگرند و در صورت 
هر‌گون��ه انح��راف از وظايف زناش��وىي با نكوهش 
جدى روبه‌رو م‌ىشوند. چنانك‌ه در مورد سودابه 

م‌ىبينيم. 
س��يندخت و روداب��ه، كابل‌ىان��د، فرنگي��س، 
منيژه، جري��ره، تهمينه و مادر س��ياوش تورانى 

هستند وكتايون زن گشتاسب، رومى است. 
تنها زنى كه موجب بدنامى زنان ش��اهنامه شده، 
س��ودابه، دختر ش��اه هام��اوران، اس��ت. فرنگيس 
به‌خاطر شويش در برابر افراسياب قرار م‌ىگيرد و در 
پايان نيز با فرزند خود به ايران فرار م‌ىنمايد. منيژه 
نيز، چون خواهرش، به كشور و خانوادۀ خود پشت 

مك‌ىند و به ايران م‌ىآيد. 
تهمينه تنها يك ش��ب با همسرش رستم زندگى 
زناش��وىي را ب��ه س��حر م‌ىرس��اند و تمام��ى عمر 
باق‌ىمان��ده را چ��و بيوه‌زن��ان زندگ��ى مك‌ىند اما 
وف��ادار و مصم��م پايدار م‌ىماند و عش��ق رس��تم 
را از س��ر نم‌ىبرد و پس از مرگ س��هراب، س��الى 
م‌ىزي��د و س��پس روحش به س��وى س��هرابِ گُرد 

پ��رواز مك‌ىن��د. 
در زن��ان ايلياد چنين خصايل زيباى زناش��وىي و 
وف��ادارى را نم‌ىت��وان مش��اهده كرد. اي��ن زنان در 
آغوش دشمنانش��ان م‌ىآرامند و ب��ا قاتلان آنان نيز 

همخوابه م‌ىشوند. 
هكتور كش��ته و ت��روا ويران م‌ىش��ود، آندروماك 
اسير و در تقس��يم غنايم سهم پسر آشيل م‌ىگردد 
و همخواب��ۀ قاتل پس��ر كش��ندۀ ش��وهرش و فرزند 

خردسالش م‌ىشود.
»هلن« ب��ر فراز برج‌هاى ايليون به تماش��اى نبرد 
تن به تن »پاريس« و »منلاس« همس��ر قانون‌ىاش 
م��‌ىرود و آن‌گاه كه پاريس از ميدان فرار مك‌ىند در 
بستر خويش شور‌انگيزترين مهر خود را با شاهزادۀ 
ترواىي آشكار م‌ىسازد و در آغوش او با وسوسه‌هاى 

عاشقانه‌اش، تلخى نبرد را از وجود او م‌ىزدايد: 
»بيا تا دل به دل كيديگر بدهيم و به ش��يرين‌ترين 
احس��اس‌ها بپردازيم. هرگز چنين شورى جان مرا 

بنابه نظر ويل 
دورانت، وضع 
زن در يونان آن 
دوران بسيار 
نامناسب بوده و 
سخن دموتسن، 
از قانون‌‌گذاران 
يونانى، بهترين 
گواه بر نوع نگرش 
نسبت به زن در 
يونان آن دوران 
است

دلبندش را نيز به كام مرگ م‌ىفرستد: 
»ب��ا اين همه، تهديد مرا بش��نو. اكنون كه آپولون 
م‌ىخواهد كريزئيس را از دستم به در برد، من نيز به 
نوب��ۀ خود به خيمۀ تو م‌ىروم و كريزئيس زيبا را، كه 
سهم توست، از آن‌جا م‌ىآورم تا تو بدانى چه‌سان از 

تو زورمندترم.« )هومر، 1375: 53(
بيش��تر اين يكنه‌ها و جنگ‌ها را در آثار حماس��ى 
باخت��ر زمين، جز عش��ق و ج��ز زن، محرك ديگرى 
نيست اما در شاهنامه انگيزۀ نبرد پهلوانان به مراتب 
انسان‌ىتر و عميق‌تر از ايلياد است و غالباً در سرودۀ 
اس��تاد فرزانۀ ت��وس »محرك جنگ، ح��س افتخار، 
عش��ق ب��ه آزادى، ميهن دوس��تى و يا ح��س انتقام 
اس��ت. يكن ايرج و خون سياوش است كه ايرانيان 
را به جنگ تورانيان مك‌ىشاند. عشق افتخار و حس 
نامجوىي اس��ت كه رس��تم و اس��فنديار را در مقابل 
كيديگر قرار م‌ىدهد. آنچه اس��فنديار را بدين نبرد 
هولناك ب‌ىس��رانجام مك‌ىش��اند، حس نامجوىي و 
آوازه‌طلبى اس��ت. آنچه رس��تم را وام��‌ىدارد كه در 
اين كار به جان بكوشد نيز بيم از بدنامى و رسواىي 
است... و ش��اهنامه ضعف زنانۀ ايلياد را، كه زاييدۀ 

عشق و زن است، ندارد.« )زرين‌كوب، 1370: 42(
ز من هر چه خواهى تو فرمان كنم

به ديدار تو رامش جان كنم
مگر بند كز بند عارى بود

شكستى بود زشت كارى بود	
نبيند مرا زنده با بند كس

كه روشن روانم بر اين است و بس 
)فردوسى، 1376، ج6: 249(

3. بيش��تر زنان ش��اهنامه بانوان عاشقى هستند 
كه در ابراز عش��ق پيش‌گام و گستاخ‌اند و هيچ‌گونه 
پنهانك‌ارى ناضرورى را در بيان احساسات خويش 
روا نم‌ىدارن��د و هيچ‌گونه غرور دروغين يا بزرگوارى 
غير لازمى نش��ان نم‌ىدهند و نم‌ىتوانند اش��تياق 
واقعى خويش يا شور و شوق ناشى از نيروى جوانى 
و لط��ف طبع را در وجود خود پوش��يده نگاه دارند. 
تهمينه ناديده بر رس��تم دل م‌ىنه��د و آن‌گاه كه 
رس��تم را در من��زل خوي��ش مهمان مي‌ىاب��د، نيمه 
ش��بان آهس��ته به درون اتاق پهلوان م‌ىرود تا خود 
را از آن او نماي��د. اين ب‌ىباك��ى با ب‌ىگناهى همراه 
اس��ت و كمترين شائبۀ شوخ چش��مى و هرزگى بر 

جاى نم‌ىدهد:
تو را ام كنون گر بخواهى مرا

نبيند جز اين مرغ و ماهى مرا	
ىكي آن كه بر تو چنين گشته‌ام

خرد را ز بهر هوا كشته‌ام 
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فرا نگرفته اس��ت... در اين دم با دل پرشور دوستت 
دارم. اي��ن را گفت و به‌س��وى بس��تر گام برداش��ت، 
همسرش در پى او رفت و شورانگيزترين مهر خود را 

به كيديگر آشكار كردند.« )هومر، 1375: 140(
5. زنان ش��اهنامه از استقلال رأى و برجستگى 
»كتاي��ون«  همچ��ون  برخوردارن��د؛  ش��خصيتى 
»تهمين��ه« و »مني��ژه« كه ب��ر هنجارهاى س��نتى 
اجتم��اع خ��ود چي��ره م‌ىش��وند و قادرن��د كه در 
راه وص��ول به مقص��ود، عوامل بازدارن��ده از قبيل 
مخالفت پ��در و گاهى نيز مادر، اختلافات قومى، 
دين��ى، محيطى و غي��ره را از پيش‌پ��اى بردارند و 
ب��راى مطالبۀ حق��وق طبيعى خود اق��دام ورزند. 
چني��ن كاركردهاىي را نم‌ىت��وان در زنان نام برده 

در ايلياد يافت و نمونه‌اى براى آن‌ها ارائه داد.
6. زنان ش��اهنامه نقش مهمى در داس��تان‌هاى 
حماس��ى ايران ندارند و بيشتر آنان سيماى والاى 
زنانگ��ى را ب��ه نماي��ش م‌ىگذارند و سرمش��قى از 
همس��ران وف��ادار، صب��ور و مادران��ى حس��اس و 
نمونه هس��تند ام��ا در »ايلياد« و نيز »اوديس��ه« و 
»ان��ه ايد« در پ��س هر رويداد بزرگ حماس��ى زنى 
را م‌ىتوان يافت. داس��تان ت��روا خود در پى ربوده 
شدن هلن، بانوى منلاس، پديد آمد. يونانيان به 
ت��روا تاختند، تا او را باز پس بگيرند... در اوديس��ه 
نيز در پس آخرين و برترين رويداد داستان به زنى 
باز م‌ىخوري��م: پنه‌لوپه، بانوى اوليس؛ هنگامى 
ك��ه اوليس پ��س از ماجراهاى ش��گفت بس��يار به 
ايتاك باز رسيد، خواس��تگاران گستاخ پنه‌لوپه كه 
آزمندانه و كامجويانه م‌ىخواس��تند بانوى اوليس 
و فرمانرواي��ى ب��ر س��رزمين او را فراچن��گ آورند، 
در س��راى او به ناز و ن��وش روزگار م‌ىگذرانيدند و 
پنه‌لوپه را ب��ا آزارهاى خود به س��توه آورده بودند. 
پنه‌لوپ��ه ب��راى آنكه تن به پيوند ب��ا ىكي از آنان در 
ندهد، چ��اره‌اى انديش��يده‌ بود. او گفت��ه بود كه 
ه��ر زمان آنچه را م‌ىبافد ب��ه پايان ببرد، ىكي را از 
آنان به شوهرى برخواهد گزيد ليك هر شام آنچه 
را در سراس��ر روز بافت��ه ب��ود، از هم م‌ىش��كافت. 
س��رانجام اوليس به يارى تلماك، پس��ر خويش و 
رهيانش، خواس��تگاران ب‌ىآزرم و ش��وخ چش��م را 
تاران��د و پنه‌لوپه را از بيم و آزارى ديرياز رهانيد. در 
حماسۀ ملى روميان، انه ايد نيز برترين رويداد كه 
چگاد حماس��ه را م‌ىسازد، با زنى در پيوند است: 
هنگامى كه انه، س��رانجام پس از دش��وار‌ىهاىي 
بس��يار به س��رزمين نوي��د دادۀ لايتوم م‌ىرس��يد، 
در انديش��ۀ زناش��وىي با لاوينيا، دخت��ر لاتينوس 
پادشاه اين سرزمين است. پيش از آن، اين دختر 
به تورنوس، سالار روتولان، نويد داده شده است. 

ان��ه و تورن��وس، در فرج��ام، بر س��ر دس��تيابى به 
لاوينيا به نبردى خونين دست مي‌ىازند... هر چند 
تورنوس ب‌ىهراس و دلير با انه نبرد م‌ىآزمايد و بارها 
او را در تنگنا و دش��وارى در م‌ىافكند، سرانجام، از 
پاى درم‌ىافتد و در خاك و خون فرو م‌ىغلتد. انه با 
لاوينيا پيوند م‌ىگيرد و فرمانرواى لايتوم م‌ىگردد.« 

)كزازى، 1370: 89-90(
7. زن ش��اهنامه در هنگام نياز و براى پاس��دارى 
از خاك كش��ورش مس��تقيم درع م‌ىپوش��د و سوار 
بر اس��ب در ميدان كارزار، براى دفع دشمن شركت 
م‌ىجويد و چون شيرى شرزه در برابر دشمن وطن 

به مبارزه برم‌ىخيزد: 
چو آگاه شد دختر گژدهم

كه سالار از آن انجمن گشت كم 
بپوشيد درع سواران جنگ

نديد اندر آن كار جاى درنگ 
نهان كرد گيسو به زير زره

		 بزد بر سر ترگ رومى، گره 
	

فرود آمد از دژ به كردار شير
كمر بر ميان، بادپاىي به زير

)فردوسى،‌ 1376، ج 2: 185(
و گاه��ى نيز با خردمندى و دورانديش��ى و زيرىك 
و كاردان��ى خ��ود، پهلوان��ان را ب��ه ش��گفتى دره��م 
م‌ىافكن��د و زمين��ۀ پيوند دو كش��ور را ك��ه از قديم 
دشمنى ديرينه‌اى با هم داشته‌اند، فراهم م‌ىآورد:

چو بشنيد سيندخت سوگند او
همان راست گفتار و پيوند او

زمين را ببوسيد و بر پاى خاست
بگفت آنچه اندر نهان بود راست	

كه من خويش ضحاكم اى پهلوان
		 زن گرد مهراب روشن روان

سخن‌ها چو بشنيد ازو پهلوان
زنى ديد با رأى و روشن روان 

)همان، ج 1: 212(
                                      دنبالۀ مطلب در وبگاه نشریه
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چکیده
آثار برجس��تۀ ادب��ی ما مش��حون از الفاظ، 
اصطلاحات، امثال و باورهایی هس��تند که از 
گذش��ته‌های دور به‌جا مانده‌ان��د. وجود این 
ویژگ��ی در منابع ادبی، حاکی از گس��تردگی 
فرهنگ عامه و تأثیر آن بر غنای زبان فارسی 

است.

س��نایی غزنوی در زمرۀ نخس��تین ش��اعران 
بزرگ ایران اس��ت که امثال و حکم، اصطلاحات 
و باورهای عامیانۀ بسیاری در شعر او وجود دارد. 
این مقاله آثار س��نایی را از این زاویه مورد بررسی 
ق��رار می‌دهد تا دبیران محترم ضمن آش��نایی با 
اندیش��ه‌های او ب��ه ویژگی‌های زبان��ی و گفتاری 
م��ردم و باوره��ا و عقای��د خراف��ی عص��ر او واقف 
ش��وند و با کسب شناخت بیشتر از این شاعر، در 
جریان تدریس به تبیین دیدگاه‌های گوناگون وی 

بپردازند.

س��نایی، ضرب‌المث��ل،  کلیدواژه‌ه��ا: 
اصطلاحات عامیانه، باورهای خرافی

مقدمه 
ادبیات عامه و یا فرهنگ توده، مجموعۀ 
آداب و رسوم، ضرب‌المثل‌ها و اعتقاداتی 
اس��ت ک��ه از اندیش��ه‌ها، باوره��ا و ن��وع 
زندگی و علایق ملتی ش��کل گرفته است 
که در ط��ول تاریخ هزار س��الۀ خ��ود آن را 
پذیرفته و بدان سخن گفته‌اند. »بسیاری 
از مردم‌شناس��ان ادبی��ات عام��ه را آیین��ۀ 
ش��یوۀ تفکر و ارزش‌های فرهنگی ملت‌ها 
می‌دانن��د.« )میرصادقی، 1373: 8- 7( توجه 
ب��ه این مقولۀ فرهنگی، که در ذهن و زبان 
مردم نقش بس��ته و دوام آن با بقای آدمی 
پیوند یافته است، در آثار مکتوب، از جمله 

‌آثار سنایی، نمود فراوانی یافته است. 
حکی��م س��نایی غزنوی از ش��اعران قرن 
پنجم و شش��م هجری قمری از نخستین 
شاعران بزرگ ایرانی است که با وارد کردن 
بس��یاری از امث��ال و حکم در اش��عارش، 
ج��واز ورود آن‌ها را به ش��عر فارس��ی صادر 
کرد. ب��ا نگاهی به مجموعه‌ه��ای امثال و 
حکم درمی‌یابیم که بس��یاری از مثل‌های 
کنونی فارس��ی به‌طور مستقیم یا تلویحی 
برآمده از آثار او هس��تند. از طرفی، کاربرد 
فراوان لغات و اصطلاحات عامیانه در شعر 
او علاوه بر اینکه نشان از صمیميت گفتار 
وی ب��ا مخاطبانش دارد، حاک��ی از توجه 

اصطلاحات، 
ضرب‌المثل‌ها و باورهای 

عامیانه در اشعار سنایی
فاطمه الهامی
استادیار دانشگاه دریانوردی چابهار

آموزشی/ تحليلى 

سنایی در پاره‌ای از اشعارش 
به‌طور مستقیم و با صراحت به 
مثل معروفی که گویا در عصر او 
بسیار زبانزد عام و خاص بوده 
است، اشاره می‌کند و حتی با 
کاربرد واژۀ »مثل« یا »راست 
گفته‌اند« و... در شعر به رواج و 
معروفیت آن اذعان می‌کند 

او به خصوصی��ات زبانی طبقات عامه نیز 
می‌باشد. همچنین، توجه سنایی به باورها 
و عقای��دی که میان عامۀ م��ردم رایج بوده 
است، لحن جدی و موعظه‌آمیز و مفاهیم 
عرفانی دش��وار و پیچیدۀ او را برای مردم، 

آشنا و دلپسند می‌سازد.
در این نوشتار پس از ارائۀ نمونه‌هایی از 
مثل‌های رایج فارس��ی در اشعار سنایی به 
ذک��ر نمونه‌هایی از اصطلاح��ات عامیانه، 
که تا به امروز بر زبان گفتاری مردم جاری 
اس��ت، می‌پردازیم و در پایان، به پاره‌ای از 
باورها و عقاید خرافی در ش��عر وی اش��اره 

خواهیم داشت.

سنایی و ضرب‌المثل‌های فارسی 
مثل یک��ی از جلوه‌ه��ای فرهنگ عامه 
و آین��ۀ افکار، ع��ادات و فرهنگ مردم یک 
جامعه در طول زمان اس��ت. »مثل علاوه 
بر ضبط و حفظ بعض��ی از وقایع تاریخی 
و افس��انه‌ها و حکایات، مقداری از لغات و 
اصطلاحات زبان را ه��م ضبط و در انجام 
این خدمت با ش��عر هم��کاری می‌کند.« 

)بهمنیار، 1329: 4(
نتیجۀ بررس��ی ضرب‌المثل‌ها در ش��عر 
س��نایی حکای��ت از فراوان��ی کارب��رد این 
عناصر در آثار وی دارد و نشان می‌دهد که 
او از »معدود شاعرانی است که بسیاری از 
ابیات و مصاریع و اصطلاحاتش به‌صورت 
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ضرب‌المثل در زبان فارس��ی جاری است 
و ه��ر روزه م��ورد اس��تفادۀ مردم��ی ق��رار 
می‌گیرد ک��ه نمی‌دانن��د از حکیم غزنوی 

است.‌« )سنایی، 1387: 138(
با سخن‌های سنایی خاصه در زهد و مثل 

فخر دارد خاک بلخ، امروز بر بحر عدن 
)دیوان:‌566(

در این بخش، مثل‌های رایج در 
زبان سنایی را در بخش‌های زیر 

به تفکیک مورد بررسی قرار 
می‌دهیم.

1. صراحت شاعر به ذکر مثل در شعر؛
س��نایی در پ��اره‌ای از اش��عارش به‌طور 
مس��تقیم و با صراحت به مثل معروفی که 
گوی��ا در عصر او بس��یار زبانزد عام و خاص 
بوده است، اشاره می‌کند و حتی با کاربرد 
واژۀ »مث��ل« یا »راس��ت گفته‌ان��د« و... در 
ش��عر به رواج و معروفی��ت آن اذعان دارد. 
این ویژگی در شعر سنایی بیانگر تسلط و 
احاطۀ او بر دقایق و لطایف زبان فارسی و 

مثل‌های رایج در عصر اوست:
این مثل در زمانه معروف است 

که عمل‌ها به وقت موقوف است 
)حدیقه: 655(

حالم این است و حرص عشقم این 
راست گفتند کالجنون فنون 

)دیوان: 945(
مَثَل است این که در عذابکده

حد زده بِه بُوَد که بیم زده 
)حدیقه: 387(

2. آوردن مثل‌های��ی که هنوز هم در 
زبان فارسی کاربرد دارند؛

ش��اعر در برخ��ی ابی��ات ب��ه مثل‌ه��ای 
پرکاربرد فارس��ی اش��اره کرده و معمولًا در 
یک مصراع به ذکر هر یک از آن‌ها پرداخته 

است:
- آواز دهل ش��نیدن از دور خوش اس��ت 

)رجب‌زاده، 1372: 39( 
ملک را قهر و لطف انباز است 

ورنه همچون دهل پر آواز است 
)حدیقه: 583(

- از کوزه همان برون تراود که در اوست
زانکه از کوزه به هر عادت و خو

بترابد گلاب و سرکه در او 

)حدیقه: 571(
- خان��ه‌ای را ک��ه دو کدبانوس��ت خ��اک 
تا زانوس��ت. معادل آش��پز که دو تا ش��د... 

)رجب‌زاده، 1372: 28(
خاک‌یابی ز پای تا زانو

خانه‌ای را که دوست کدبانو 
)حدیقه: 509(

- زیره به کرمان ب��ردن )رجب‌زاده، 1372: 
)166

خرده نبود بضاعت زیره 
سوی کرمان بریم بر خیره 

)حدیقه: 633(

3. استفاده از تمثیل؛ 
یک��ی از اصطلاح��ات نزدیک ب��ه مثل، 
تمثیل و تش��بیه تمثیل اس��ت. سیروس 
شمیسا می‌گوید: »تمثیل حاصل ارتباط 
دوگان��ه بین مش��به و مش��به‌به اس��ت...« 
)شمیس��ا، 1373: 105(. به‌کارگیری این نوع 
مثل‌ها نوعی معادله‌سازی را به یاد می‌آورد 
که آغازگ��ر نوعی کاربرد تمثیل و اس��لوب 
معادل��ه اس��ت. ب��ه ای��ن معنی که ش��اعر 
ب��رای اثب��ات کلام خ��ود و تبدیل معقولی 
به محس��وس، مفهوم��ی کل��ی را در بیت 
از طری��ق زب��ان تمثیل، تبیی��ن و توصیف 

می‌کند: 
- اندر این ملک چو طاووس به کار است 

مگس 
ورچه خوبی، به‌س��وی زش��ت به خواری 

منگر
کاندر این ملک چو طاووس به کار است 

مگس 
)دیوان: 457(

- برگ بی‌برگی نداری لاف درویشی مزن
پ��ای ای��ن مردان ن��داری، جامۀ ایش��ان 

مپوش 

برگ بی‌برگی نداری، لاف درویشی مزن 
)دیوان: 567(

- چو دزدی با چراغ آید گزیده‌تر برد کالا 
چ��و علم آموخت��ی از ح��رص آنگه ترس 

کاندر شب 
چو دزدی با چراغ آید گزیده‌تر برد کالا 

)دیوان: 252(
- هیچ دانا، بچۀ بط را نیاموزد شنا

جود و احس��ان ت��و بی‌آمی��زش آموزش 
است 

هیچ دانا بچۀ بط را نیاموزد شنا
)دیوان: 185(

4. آوردن ابیات��ی نغز و روان که خود 
در حکم مثل‌اند.

برخی از ابیات سنایی به لحاظ شیوایی 
و  معن��ی  ب��ودن  س��هل‌الوصول  و  بی��ان 
مضمون، ضمن اینکه بیانگر یک اندیش��ۀ 
کلی هس��تند، ب��ه ق��دری س��اده، روان و 
با ایج��از هنرمندانه س��روده ش��ده‌اند که 
حک��م مث��ل س��ایر را دارن��د. رادویانی در 
»ترجمان البلاغه« این امر را نشانۀ بلاغت 
می‌شمارد: »یکی از جمله‌های بلاغت آن 
است کی )که( ش��اعر اندر بیتی حکمتی 
گوی��د، آن را ب��ه راه مث��ل ب��وَد.« )رادویانی: 

)84 :1949
بد کسی دان که دوست کم دارد 

زو بتر، چون گرفت بگذارد 
)حدیقه: 448(

چون به سنگ اندرون بود گوهر 
کس نداند که قیمتش چند است 

)دیوان: 1179(
هر کجا کور دیده‌بان باشد 

لاجرم گرگ سر شبان باشد 
)حدیقه: 580(

دنباله مطلب در وبگاه نشریه

کاربرد فراوان لغات، کنایات و 
اصطلاحات عامیانه در شعر 

سنایی نشان از تسلط او بر زبان 
عامه و صمیمیت گفتار وی با 

مخاطبانش دارد و در سادگی و 
روانی کلام او بسیار اثرگذار بوده 

است
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حسین نظریان، کارشناس ارشد زبان و ادب و دبیر دبیرستان‌های دلفان
سید امیر قدمی، کارشناس ارشد مشاوره و مدرس دانشگاه و کارشناس گروه‌های آموزشی دلفان

چکیده
این مقاله سعی دارد با تأکید بر الگوی فرایند یاریگری )RUS(، به تحلیل 
روان‌ش��ناختی داستان »پادشاه و کنیزک« در »مثنوی« مولوی بپردازد. این 
الگو ش��امل مراحل ارتباط، ادراک و تغییر اس��ت. در این داستان، طبیب 
روحان��ی برای درمان کنیزک از مهارت‌ها و تکنیک‌هایی بهره می‌گیرد که با 
تکنیک‌ها و مراحل این الگو، در علم روان‌شناسی نوین، قابل تطبیق است. 
اگرچه مراحل سه‌گانۀ این الگو اغلب با یکدیگر همپوشی دارند، نویسندگان 
مقاله سعی می‌کنند قسمت‌های مختلف داس��تان را براساس مراحل الگو 
تفکیک کنند و نشان دهند که طبیب روحانی به‌عنوان یک یاریگر و مشاور 
حرفه‌ای، تمام شرط‌های بهره‌گیری از مهارت‌‌های ارتباطی را داشته است. 
طبیب ابتدا تمام شرایط را برای برقراری یک ارتباطِ موثر فراهم می‌کند و با 
استفاده از ارتباط کلامی و غیرکلامی )زبان تن( با کنیزک همدل می‌شود. 
او برای برقراری این ارتباط، از روش‌هایی مانندِ‌ فهرست سیاهه خویشتن 
و مصاحبه‌درمانی استفاده می‌کند و از کنیزک می‌خواهد که قصۀ زندگی 
خود را به ش��یوۀ داس��تان بازگو کند. طبیب با گوش دادن فعال به س��خنان 
کنیزک، از یک طرف احساسات و امیال او را ارزیابی می‌کند و از طرف دیگر 
واکنش‌ه��ای جس��مانی‌اش را، از طریق نبض، کنت��رل و مدیریت می‌کند. 
آن‌گاه که کنیزک به خودافشایی می‌پردازد، طبیب با حفظ آرامش و رازداری 
و بدون آنکه قضاوت یا سرزنش��ی کند، با مهربانی کنیزک را برای رسیدن به 
امیال سرکوب ‌شده و آرزوهای دست نیافته‌اش امیدوار می‌کند. براساس علم 
روان‌شناس��ی می‌توان اذعان داشت که کنیزک، به نوعی، دارای نشانه‌های 
اختلالِ اس��ترس پس از س��انحه )PTSD( بوده و طبیب توانس��ته است با 

تغییر موقعيت و محیط او را به آرامش نسبی برساند.

کلیدواژه‌ها: پادشاه، کنیزک، طبیب روحانی، مثنوی مولوی، 
روان‌شناس��ی، فرایند یاریگری، RUS، ارتباط کلامی، زبان تن، 

داستان درمانی، استرس پس از سانحه

داس��تان پادشاه و کنیزک نخستین داستان از دفتر اول مثنوی 
است. در این داستان، پادشاهی عاشق کنیزکی می‌شود و او را به 
قصر خود می‌آورد. حاص��ل این تمنای یک‌جانبه و خودخواهانه 
بیم��اری و زردروی��ی کنیزک و در نهایت، در بس��تر م��رگ افتادن 
اوست. پادشاه در گام نخست برای درمان او به طبیبان جسمانی 
متوس��ل می‌ش��ود و با آنکه هر یک از آنان مس��یح عالمی اس��ت، 
از علاج او در‌می‌مانند. پس پادش��اه به مس��جد م��ی‌رود و درمان 
کنی��زک را عاجزان��ه از عالم غیب می‌جوید. در خ��واب به او وعده 
می‌دهند که طبیبی روحانی به درگاهش خواهد آمد. روز موعود 
فرا می‌رسد و پادش��اه کنیزک را برای درمان به طبیب می‌سپارد. 
طبیب پس از آزمایش‌های ظاه��ری درمی‌‌یابد که رنج کنیزک از 
بیماری جسمانی نیست و با استفاده از مهارت‌ها و تکنیک‌های 
روان‌ش��ناختی به تحلیل وضعیت روانی او می‌پردازد و درمی‌یابد 
که دل در گرو عشق مردی زرگر دارد. بنابراین، برای بهبود حال او 
از پادشاه می‌خواهد که مرد زرگر را بیابد و کنیزک را به او بسپارد. 
م��رد زرگر می‌آید و حال کنی��زک رو به بهبود م��ی‌رود. پس از آن، 
طبی��ب با خوراندن س��م تدریجی م��رد زرگر را به س��رازیری مرگ 
می‌کش��اند. عش��ق زرگر در دل کنیزک می‌میرد و او دل به عشق 

پادشاه می‌سپارد.
نویسندگان و مثنوی‌پژوهان این داستان را از جنبه‌های مختلف 
تحلیل و بررسی کرده‌اند. آنچه این مقاله به آن می‌پردازد، بررسی 
بهره‌گی��ری طبی��ب روحان��ی از مهارت‌ه��ا و تکنیک‌های خاص 
روان‌ش��ناختی است که با الگوی فرایند یاریگری )RUS( در علم 

روان‌شناسی نوین، قابل تطبیق است.
»موضوع روان‌شناسی، مطالعۀ علمی رفتار و فرایندهای روانی 
است« )فراهانی و همکاران، 1385: 7( و روان‌شناسان تلاش می‌کنند 
دریابند که انسان‌ها چگونه رفتار می‌کنند و دنیای پیرامون خود را 
چگونه تجربه می‌کنند. بر این مبنا »بررسی ویژگی شخصیتی1 را 

آموزشی

تحلیل روان‌شناختی داستان »پادشاه و کنیزک« 
با تأکید بر فرایند یاریگری
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می‌توان اساسی‌ترین بحث در علم روان‌شناسی دانست.« )شاملو، 
1382: 249(؛ زیرا محور اساسی آن در زمینه‌های یادگیری، انگیزه، 
عواط��ف و احساس��ات، ه��وش و... اس��ت. روان‌شناس��ان برای 
س��نجش، اندازه‌گیری و تحلیل شخصیت‌ از روش‌های متعددی 
مانند پرس��ش‌نامه یا فهرست س��یاهۀ خویشتن2، مصاحبۀ 
بالینی3 و شیوه‌های سنجش رفتار استفاده می‌کنند. آنان برای 
کم��ک به مراجع��ان خود، گاه مطابق الگوی��ی عمل می‌کنند که 
در اصطلاح، فرایند یاریگری )RUS( نامیده می‌ش��ود. این الگو 
ش��امل مراحل ارتباط )تأکی��د بر ایجاد رابطه‌ای قوی و مناس��ب 
ب��ا اف��راد(، ادراک )ارزیاب��ی و توافق ب��ر روی تعریف مش��ترک از 

مشکلات( و تغییر )کمک به فرد برای تغییر( است.

 مرحلۀ 1
ارتباط

 مرحلۀ 2
ارتباط

 مرحلۀ 3
ارتباط

اگرچ��ه مراحل س��ه‌گانۀ این الگ��و اغلب با یکدیگر همپوش��ی 
دارند، در این مقاله س��عی می‌شود قسمت‌های مختلف داستان 
براس��اس مراحل الگو تفکیک گردد و نشان داده شود که طبیب 
روحانی به‌عنوان یک یاریگر و مش��اور حرفه‌ای، تمام ش��رط‌های 
بهره‌گیری از مهارت‌های ارتباطی را داراس��ت و براس��اس الگوی 

فرایند یاریگری عمل می‌کند.

مرحلۀ ارتباط
واژۀ ارتب��اط ترجم��ۀ لغت Communication و ریش��ۀ آن کلمۀ 
لاتین Communis اس��ت که می‌توان آن‌ را »تفاهم« و »اشتراک 
فک��ر« ترجمه کرد. مفهوم واقعی ارتباط، با توجه به ریش��ۀ لاتین 
آن )در میان گذاشتن و تقسیم کردن( جریان پویایی است که در 
آن تبادل اطلاعات صورت می‌گی��رد. البته برای ارتباط، تعاریف 
متعدد و مختلفی از سوی صاحب‌نظران و پژوهشگران ارتباطات 
ارائه شده است و هر یک از صاحب‌نظران امور ارتباطات، باتوجه به 
زاویۀ دید و اهمیتی که برای عناصر ارتباط قائل بوده، آن را تعریف 
کرده اس��ت. به‌طور کل��ی، ارتباط را می‌توان جریان��ی دو یا چند 
طرفه دانس��ت که طی آن دو یا چند نفر به تبادل افکار، نظریات، 
احساس��ات و حقایق می‌پردازند و با پیام‌هایی که معنایشان برای 
آن‌ها یکسان است، به انجام این امر مبادرت می‌ورزند. به عبارت 
دیگر، هرگونه انتقال پیام بین فرس��تنده از یک طرف و گیرنده از 
طرف دیگر، ارتباط محسوب می‌ش��ود. از یک دیدگاه، ارتباط به 

انواع زیر تقسیم می‌شود:
ارتباط کلامی: در این نوع ارتباط که ارتباط عددی هم نامیده 

می‌ش��ود، »پیام‌ها در قالب نوش��ته ش��ده یا گفته شده )مکتوب، 
ملفوظ( رمزبندی می‌ش��وند. بنابراین، معنی پیام‌ها از ماهیت و 
ترتیب کلمات روش��ن می‌ش��ود و واقعیات، به‌واس��طۀ استفاده از 

کلام ابلاغ می‌شود«. )بارکر، 1388 :62(
ارتباط غیرکلامی: ارتباطی اس��ت ک��ه در جریان آن مفاهیم و 
معان��ی به‌صورت غیرزبان��ی و غیرگفتاری میان انس��ان‌ها منتقل 
می‌شوند. ارتباطات غیرکلامی شامل تمامی حالت‌های ارتباطی 
می‌ش��ود که به یک زبان رس��می وابس��ته نیس��ت. به موجب این 
ارتباط، ایده‌ها و مفاهیم بدون اس��تفاده از کلام تشریح و تفسیر 
می‌شوند. این نوع ارتباط، که ارتباط قیاسی هم نامیده می‌شود، 
»تمامی ارتباطات غیرکلامی یا زبان تن، ژست‌ها، حرکات بدنی، 
بیان چهره‌ای، لحن صدا، سرعت صحبت کردن، ردیف آهنگ و 

ترادف واژه‌ها را دربرمی‌گیرد.« )همان(
برقراری هر نوع ارتب��اط مؤثر نیازمند بهره‌گیری از مهارت‌های 
ارتباطی اس��ت. »مهارت‌های ارتباطی یک دس��ته از مهارت‌های 
یاورانۀ اصلی و ضروری برای افراد یاری‌رسان حرفه‌ای )متخصصان 
علوم رفت��اری( نظی��ر پزش��کان، روان‌پزش��کان، پرس��تاران، روان 
درمانگران، روان‌شناس��ان، مش��اوران و م��ددکاران اجتماعی، در 
تش��خیص، درمان و پیگیری است. ش��رط مهم در استفاده از این 
دس��ته مهارت‌ها، داش��تن همدلی )ظرفیت ادراک دنیای درونی 
ش��خص مخاطب(، پذیرش مثبت و بدون قید و شرط )پذیرش 
غیر‌قضاوتی non-judgmental تجربیات و افشاگری‌های افراد(‌و 
همخوانی )داش��تن صداق��ت در گفتار و رفتار( اس��ت.« )نلسون، 

)72 :1389
در ای��ن مرحل��ه، مش��اور و یاریگ��ر از تکنیک‌های��ی مانند درک 
چارچ��وب قی��اس درونی مراج��ع، دریافت دی��دگاه فرد مخاطب 
)همان: 86؛ ش��فیع‌آبادی، 1388: 148(، اب��راز توجه و علاقه، انعکاس 
احساس��ات، مدیریت و کنترل مقاومت‌ها اس��تفاده می‌کند. در 
داس��تان پادش��اه و کنی��زک، طبی��ب روحانی همچون مش��اور و 
یاریگری زبده، با حفظ اصول رازداری تمام ش��رایط کمک‌رسانی 
را فراهم می‌کند. او خلوتی می‌طلبد تا از طریق گفت‌وگو و ارتباط 

کلامی با کنیزک همدل شود:
گفت ای شه خلوتی کن خانه را

دور کن هم‌خویش و هم بیگانه را

کس ندارد گوش در دهلیزها
تا بپرسم زین کنیزک چیزها

خانه خالی ماند و یک دیّار نه 
جز طبیب و جز همان بیمار نه

)مثنوی: 24(
وقتی ش��رایط آم��اده می‌ش��ود، طبیب با پذی��رش بدون قید 
و ش��رط ‌و باصداقت، پرس��یدن را آغاز می‌کند. ابت��دا از کنیزک 
می‌خواهد تا از شهر و دیار خود سخن بگوید و به معرفی خویشان 

و نزدیکانش بپردازد:
نرم نرمک گفت شهر تو کجاست؟



که علاج اهل هر شهری جداست

و اندر آن شهر از قرابت کیستت
خویشی و پیوستگی با چیستت؟

)مثنوی: 24(
از آنج��ا که یک مش��اور و یاریگر خوب برای ارتب��اط با دیگران از 
هم��ۀ روش‌ه��ای ارتباطی بهره می‌گی��رد، طبی��ب روحانی برای 

کش��ف واقعیات درونی کنیزک، هم‌زمان با 
مهارت‌ه��ای ارتباط کلام��ی از مهارت‌های 
غیرکلامی نیز اس��تفاده می‌کند؛ دست بر 
نبض کنیزک می‌گذارد و تغییر چهره و رنگ 

رخسارۀ او را نیز پايش می‌کند:
دست بر نبضش نهاد و یک به یک

باز می‌پرسید از جور فلک 
)مثنوی: 24(

»در ح��وزۀ روان‌درمانی یکی از جدیدتری��ن رویکردهای مکتب 
پس��ت‌مدرن، داس��تان‌درمانی )Narrative therapy( اس��ت. 
بانی��ان این مکتب مایکل وایت و دیوید اپستون هستند. به‌نظر 
آن‌ها )1992( افراد معنی زندگی خود را در قالب داس��تان‌هایی 
روش��ن می‌س��ازند که بعداً به‌عن��وان »واقعی��ت با آن‌ه��ا برخورد 
می‌ش��ود« )کوری، 1385: 437(. »براساس نظریۀ داستان درمانی، 
مردم تمایل دارند زندگی خویش را به شکل یک داستان معنی‌دار، 
پیوس��ته و منطقی در نظر بگیرند« )برن 2001، به نقل از س��نجانی، 
1386( تا خود و تجاربشان را بفهمند. در این فرایند، فرد رویدادها 
را در الگویی به‌هم پیوس��ته اما همراه با احساس��ات و افکار خود، 
سازماندهی و یادآوری می‌کند.« داستان، زبانی خاص برای بیان 

واقعیت و استعاره‌ای برای زندگی است« )سنجابی، 1386: 10(.
در این داس��تان، طبیب روحانی از کنی��زک می‌خواهد تا قصۀ 
زندگ��ی‌اش را به ش��یوۀ داس��تان بیان کن��د؛ زیرا می‌دان��د که در 
لابه‌لای این حکایت، واقعیت‌هایی نهفته است که با گوش دادن 
فع��ال )active Listening(4 و زب��ان تن )کنترل نبض( می‌تواند 

کشفشان کند و به دنیای درون او راه یابد:
زان کنیزک بر طریق داستان

باز می‌پرسید حال دوستان

با حکیم او قصه‌ها می‌گفت فاش
از مقام و خواجگان و شهر و تاش

سوی قصه گفتنش می‌داشت گوش
سوی نبض و جستنش می‌داشت هوش

تا که نبض از نام کی گردد جهان
او بود مقصود جانش در جهان

)مثنوی: 25(
در ارتباط کلامی هر کلمه‌ای در جایگاه خود، احساسات، عواطف 

و عملکرد متفاوتی را در افراد مختلف برمی‌انگیزد. بنابراین، طبیب با 
استفاده از روشِ فهرست سیاهۀ خویش و مصاحبه درمانی برای یافتن 
پیشینۀ کنیزک از او می‌خواهد تا از دیگر شهرها و آشنایانش سخن 
بگوید اما کنیزک سکوت می‌کند و این خاموشی می‌تواند سرشار از 
ناگفته‌هایی باشد که درک آن‌ها نیازمند ابزار دیگری است. در اینجا، 
ابزار اصلی طبیب همچنان ارتباط غیرکلامی از طریق بررس��ی زبان 
تن )کنترل نبض( است. او به‌خوبی می‌داند که فقط بخش کوچکی 
از درک و فهم��ی ک��ه انس��ان با تعام��ل رو در رو 
به‌دست می‌آورد، حاصل لغات است. در حالی 
که حالت‌های چهره، وضع اندام و اعمال دیگر، 
جریانی بدون وقفه از اطلاعات و منبعی پایدار 
از نشانه‌های مربوط به احساساتی است که فرد 
تجرب��ه می‌کند. در واق��ع، این حالت‌ها به‌طور 
دائم برای تکمیل سخنان و نیز انتقال معانی، 
هنگامی ک��ه عملًا چی��زی گفته نمی‌ش��ود، 
مورد استفاده قرار می‌گیرند. همین که از شهر 
سمرقند سخن به میان می‌آید، نبض کنیزک شدیدتر می‌زند، رنگ 

چهره‌اش تغییر می‌کند و رازش آشکار می‌گردد:
شهر شهر و خانه خانه قصه کرد

نه رگش جنبید و نه رخ گشت زرد

نبض او بر حال خود بُد بی‌گزند
تا بپرسید از سمرقندِ چو قند

نبض جست و روی سرخ و زرد شد
کز سمرقندیِ زرگر فرد شد

)مثنوی: 25(

مرحلۀ ادراک
اکن��ون طبیب ب��ه راز درون کنیزک پی برده اس��ت و رنج درونی 
او را درک می‌کن��د. او با اس��تفاده از تکنیک‌های��ی مانند ارزیابی 
احساسات، بررس��ی واکنش‌های جسمانی، س��نجش و ارزیابی 
افکار، بررس��ی چالش‌ه��ا، بازخورد و خودافش��ایی، توانایی خود 
را ب��رای ارتب��اط مؤثر و کش��ف واقعی��ت درونی کنیزک ب��ه اثبات 
می‌رس��اند. پس، بدون ‌آنکه قضاوت یا سرزنش��ی کرده باشد، در 
مقابل افشاگری‌های کنیزک بی‌هیچ قید و شرطی او را می‌پذیرد 

و با مهربانی و شفقت امیدوارش می‌کند:
گفت دانستم که رنجت چیست زود

در علاجت سحرها خواهم نمود

شاد باش و فارغ و آمن که من
آن کنم با تو که باران با چمن

من غم تو می‌خورم تو غم مخور
بر تو من مشفق‌ترم از صد پدر

)مثنوی: 25(

ارتباط را می‌توان جریانی دو یا 
چند طرفه دانست که طی آن دو یا 
چند نفر به تبادل افکار، نظریات، 

احساسات و حقایق می‌پردازند و با 
پیام‌هایی که معنایشان برای آن‌ها 

یکسان است، به انجام این امر 
مبادرت می‌ورزند
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طبیب پس از آنکه کنیزک را آرامش می‌بخشد، از او می‌خواهد 
ک��ه رازش را برای کس��ی بازگو نکند تا هرچه زودت��ر به مراد دلش 

)وصال زرگر( برسد:
هان و هان این راز را با کس نگو

گرچه از تو شه کند بس جست‌وجو
گورخانه راز تو چون دل شود
آن مرادت زودتر حاصل شود 

)مثنوی: 25(

مرحلۀ تغییر
به‌طور کلی پن��ج رویکرد اصلی در روان‌شناس��ی وجود دارد که 
رفت��ار و فرایندهای روانی )ش��خصیت و ویژگی‌های ش��خصیتی( 
انس��ان را تبیین می‌کنن��د: رویکرد زیست‌ش��ناختی، رویکرد 
رفت��اری، رویک��رد ش��ناختی، رویک��رد روان‌کاوی، و رویکرد 
پدیدار ش��ناختی )با تأکید ب��ر مراجع‌مح��وری(. از پنج رویکرد 
اصل��ی موج��ود در ح��وزۀ روان‌شناس��ی، دو رویک��رد روان‌کاوی و 

مراجع‌محوری این مسئله را بیشتر تبیین خواهند کرد.
»طبق رویکرد روان‌کاوی زندگی روانی انسان از سه سطح رفتار 
)Behavior( فراین��د ذهن��ی )Mental process( و هوش��یار 
)Conscious( تشکیل می‌شود. سطح هوشیار قسمت محدودی 
از فضای روانی را تش��کیل می‌ده��د و در هر لحظه امکان آگاهی 
)Awar‌eness( و دسترسی به آن وجود دارد. سطح نیمه‌هوشیار یا 
نیمه‌آگاه، آن بخش از عناصر تجربه‌های زندگی را شامل می‌شود 
که فعلًا در هوشیاری نیست اما اگر به آن دقت و توجه کنیم، وارد 
هوش��یاری می‌ش��ود و به یاد می‌آید« )راتوس، 1378: 20(. »س��طح 
ناهوش��یار قسمت وس��یعی از فضای روانی را در اختیار دارد. این 
س��طح روانی تشکیل‌دهندۀ فرضی اساس��ی در نظریۀ روان‌کاوی 
اس��ت که براس��اس آن، اکثر رفتارهای ما از فرایندهای ناخودآگاه 
ریش��ه می‌گیرند. فرایندهای ناخودآگاه نیز شامل باورها، ترس‌ها 
و خواس��ت‌هایی است که خود ش��خص از وجود آن‌ها کاملًا آگاه 
نیس��ت ولی در هر ح��ال بر رفت��ار و عملکرد او تأثی��ر می‌گذارند« 
)اتکینسون و همکاران، 1386: 8، فراهانی، 1389: 15( محتوی ناهوشیار 

از دو بخش سرش��تی )مانند کشاننده‌ها( و پرورشی تشکیل شده 
اس��ت؛ مانند همۀ خاطره‌ها، اف��کار، آرزوها و تصوراتی که جامعه 

آن‌ها را نامقبول تلقی می‌کند )جمعی از مؤلفان، 1388: 16(.
»زیگموند فروید معتقد بود که نیازهای فرد بایس��تی به نحوی 
ب��رای او حل و فصل ش��وند اما هنگام��ی که این نیازه��ا با منع و 
ی��ا تنبیه دیگ��ران و جامعه روبه‌رو می‌ش��وند از حیطۀ هوش��یار به 
حیطۀ ناهوشیار رانده می‌ش��وند و همان‌جا می‌‌مانند و بر رؤیاها 
)Dreams(، لغزش‌های کلامی )Slips of Speak( و رفتارهای 
قالبی )Mannerisms( فرد اثر می‌گذارند و به‌صورت مش��کلات 
هیجان��ی و نش��انه‌های بیم��اری روان��ی، ی��ا برعکس، به ش��کل 
رفتاره��ای مورد پذیرش جامعه مانند فعالی��ت هنری و ادبی بروز 

می‌کنند.« )فراهانی، 1389: 15(
پیش از این، گفتیم که طبی��ب روحانی با برقراری ارتباط مؤثر به 
لایه‌های پنهان ش��خصیت کنیزک و در نهایت ب��ه درک تمایلات او 
دست یافت. در این مرحله، او می‌بایست برای تمایلات سرکوب‌شدۀ 
کنیزک )محتوی ناهوش��یار وی( و علاج او تدبیری بیندیش��د. رنج 
درون��ی کنیزک طبی��ب را بر آن می‌دارد که از پادش��اه بخواهد برای 
ایجاد تغییر در ش��رایط موجود و غلبه بر تمایلات س��رکوب ش��ده و 

آرزوهای دست نیافته، کنیزک را به وصال مرد زرگر برساند:
گفت تدبیر آن بود کان مرد را

حاضر آریم از پی این درد را

مرد زرگر را بخوان زان‌ شهر دور
با زر و خلعت بده او را غرور

... چون رسید از راه آن مرد غریب
اندر آوردش به پیش شه طبیب

... پس حکیمش گفت کای سلطان مه
آن کنیزک را بدین خواجه بده 

)مثنوی: 26(
دنبالۀ مطلب در وبگاه نشریه
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گیاه شگفت

فاطمه برادران
کارشناس ارشد زبان دبیر دبیرستان‌های کاشان

آموزشی- تحلیلی

چکیده
شاهنامه پر از شگفتی‌هاست و این بزرگ‌ترین ویژگی 
حماس��ه است. علاوه بر وجود مردان نمادین، گیاهان، 
اشیا و حیوانات نیز شگفت و فراسویی جلوه می‌کنند. 

یکی از این گیاهان، گیاه خون سیاووشان است.
خون سیاووشان )دم‌ الاخوین( تنها یک گیاه نیست؛ 
نماد جاودانگی خون ش��هید اس��ت که سال‌ها و بلکه 
قرن‌هاست از دل زمین سر بر می‌آورد و خاطرۀ ایثار یک 

انسان بزرگ را با رویش خود زنده نگاه می‌دارد.
ن��ام ای��ن گی��اه در اس��اطیر و در مراس��م بازمانده از 
روزگاران که��ن، که در پاسداش��ت نام و یاد س��یاوش1 
برگزار می‌ش��ود، به چشم می‌خورد. ویژگی اصلی این 
گی��اه، همان‌طور که اش��اره ش��د، جاوید س��اختن نام 

شهید است.
ویژگی‌های دیگر این گیاه، خواص طبی و دارویی آن 
است که ش��فابخش بیماری‌هاست و در کتب معروف 
پزش��کی از آن یاد می‌ش��ود. کاربرد دیگر آن در عرصۀ 

ادب فارسی است.
هدف از نگارش این مقاله، ش��فا‌ف‌تر کردن ارزش‌ها 
و خ��واص این گیاه- چه از منظر طب و چه اس��اطیر- 
است که تنها در یک بیت از شاهنامه و ضمن حادثه‌ای 

گذرا از آن سخن به میان می‌آید.

س��یاوش،  سیاووش��ان،  خ��ون  کلیدواژه‌ه��ا: 
دم‌الاخوین، آیین سیاووشی

مقدمه
س��یاوش، ش��اهزادۀ نجیب و برومن��د کیانی، که 

به‌دلی��ل دارا ب��ودن خصوصیات اخلاق��ی مثبت از 
جمله ش��رم و آزرمی شایس��ته و خ��اص2، در میان 
ش��اهان و ش��اهزادگان نم��اد ش��ده اس��ت، چه در 
اس��طوره و چه در پارس��ی‌نامۀ فردوسی، شاهنامه، 

ویژگی‌هایی بی‌بدیل و معجزه‌گون دارد.
از میان این خصوصی��ات ممتاز می‌توان به بنای 
شهر شگفت س��یاووش‌گرد یا گنگ‌دژ3، در اختیار 
داشتن اس��ب سخن گویی چون ش��برنگ بهزاد4، 
که طبق وصیت س��یاوش تنها باید از کی‌خس��رو5 
فرمان  ببرد، و بالاخره گیاه خون سیاووشان، که در 
پی جاری ش��دن خون به ناحق ریختۀ وی بر زمین 

رویید، اشاره کرد.
از میان امتیازات یاد شده، گیاه خون سیاووشان 
در ادبیات و اش��ارات ادبی و نیز در اس��طوره و طب 
دارای کارب��رد و ارزش اس��ت. ای��ن گی��اه علاوه بر 
شاداب‌س��ازی جس��م و کارای��ی درمان��ی، گیاهی 
ش��گفت و فراسویی است که با رویش معجزه‌آسای 
خود ن��ام و یاد مظلوم‌تری��ن ش��اهزادۀ ایرانی را در 
اذهان ماندگار س��اخته اس��ت. بنابراین، شایس��ته 
اس��ت این گیاه از جنبه‌ه��ای ادبی و اس��طوره‌ای 

مورد بررسی قرار گیرد.
مقال��ۀ »گی��اه ش��گفت خ��ون سیاووش��ان« ک��ه 
دربردارن��دۀ مطال��ب مختل��ف ادبی، اس��اطیری و 
طب��ی درب��ارۀ ای��ن گیاه اس��ت، عمدت��اً از مطالب 
پراکنده‌ای فراهم ش��ده که در پاورقی‌های ش��روح 
شاهنامه، کتب اسطوره‌پژوهی و شروح دیوان‌های 
ش��اعران نام برده در متن آمده است. محتوای این 
مقال��ه با توج��ه به نوع مطالب گردآم��ده در آن تازه 
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اس��ت و تاکنون دربارۀ آن به‌طور مستقل پژوهشی 
صورت نگرفته است.

گیاه خون سیاووشان
در معرف��ی گیاه معجزه‌‌آس��ای خون سیاووش��ان 
قبل از ورود به مبحث اصلی، بیان مفهوم ش��هید و 
ارتباط یک نماد برای ماندگاری نام شهید ضروری 

به‌نظر می‌رسد.
شهادت بزرگ‌ترین نیرویی است که تودۀ انسانی 
را بیدار و هشیار می‌سازد و با خاصیت شگفت خود 
در طول اعصار و قرون س��بب برانگیختگی وجدان 
آدمیان می‌گردد. خون س��رخ‌رنگ شهید در عروق 
تم��ام غیرتمن��دان جاری اس��ت و چه بس��ا قیام‌ها 
ک��ه در نتیجۀ همین جریان خون ب��ه ناحق ریخته 
ش��دۀ شهید صورت گرفته اس��ت اما بر این قیام‌ها 
و خون‌خواهی‌ها، عاملی دیگر نیز تداوم‌بخش یاد 
ش��هید است و آن به تعبیر اسلامی ندوشن، رویش 
»درخت یاد« اس��ت؛ درخت ی��ا گیاهی که از خون 
شهید می‌روید. خون سیاووشان در حقیقت مظهر 
چنی��ن یادکردی اس��ت که ب��ا رویش آن، ن��ام و یاد 
سیاوش در اذهان جاودان می‌شود و اما چگونگی 

رویش آن.
در »ش��اهنامه« فرزان��ۀ توس آمده ک��ه این گیاه، 
زمان��ی س��ر از خ��اک تی��ره بی��رون آورد ک��ه خون 
پاک‌ترین ش��اهزاده، س��یاوش، بر زمی��ن ریخت. 
افراس��یاب توران��ی به‌رغ��م الط��اف بی‌نهایتی که 
نس��بت به ش��اهزادۀ محبوب و دلاور ایرانی نش��ان 
داد، ب��ر اث��ر س��عایت ب��ددلان و حس��ودانی چون 
گرس��یوز و گروی زره به یک باره تغییر شیوه داد و 
دمدمۀ افس��ون گرانۀ آن دو در ذهن بیمارش جای 
گرفت تا آنجا که چش��م بر مردم��ی و مهمان‌نوازی 
بس��ت و فرمان قتل س��یاوش را صادر ک��رد. آن‌گاه 
گرس��یوز و دمور و گروی‌زره شتابان برای اجرای 
فرمان ش��اه خیره س��ر توران��ی، س��یاوش را به بند 
کشیدند و او را دور از مردمان کشتند و خون پاکش 

را بر زمین ریختند:
به ساعت گیاهی برآمد ز خون

بدان‌جا که آن تشت شد سرنگون
گیا را دهم من کنونت نشان

که خوانی همی خون اسیاوشان
بسی فایده خلق را هست از وی

که هست اصلش از خون آن ماهروی 
)ج3: 153 پاورقی، چ مسکو(

ای��ن گی��اه برآمده از خ��ون آن ماه��روی که برای 
خل��ق فواید زی��ادی دارد، همان خون سیاووش��ان 
)=پرسیاووشان، دم‌الاخوین( است و نمایانگر این 

حقیقت که خون مظلوم هیچ‌گاه پایمال ظلم ظالم 
نمی‌شود و به هدر نمی‌رود.

خون سیاوش در رگ‌های گیاهی جاری است که 
درمان بخش دردهای مردمان اس��ت و این نمودار 
رفعت و رأفت صاحب آن خون است که در قلمروی 
حقیر و تنگ مایه و در زمانی کوتاه نمی‌گنجد بلکه 

زمانی مدید و جایگاهی وسیع را می‌طلبد.
سیاوش نماد رحمت و عطوفت است و این گیاه، 
نماد مهر سیاووش��ی. او که برای حفظ پاک‌دامنی 
خود، از سرزمین نیاکانش چشم پوشید و ناخواسته 
ب��ه جبه��ۀ دش��من پن��اه آورد و بالاخره با دسیس��ۀ 
نابکاران از پا درآمد، می‌بایس��ت چنین گیاه یادی 
داش��ته باش��د تا پاکی و خوبی‌اش همگان را تحت 
تأثی��ر قرار دهد و نامش را تا ابد زنده نگاه دارد. این 
گیاه فراس��ویی به‌خوبی از پس خویش‌کاری بزرگ 

خود، یعنی حفظ نام شهید، برآمده است.
علاوه‌ب��ر روی��ش گی��اه خ��ون سیاووش��ان، برای 
حفظ نام س��یاوش علائ��م دیگری نیز در اس��اطیر 
آمده اس��ت: توفانی که هنگام قتل او برخاس��ت و 
زمین و زمان را تیره س��اخت و دیگر مراسمی که در 
پاسداش��ت خون او و به کین خواهی‌اش و نشانگر 
دوس��تداری او توس��ط ایرانیان اس��ت. »در روایات 
تاریخ بخاراست که زیادت از سه هزار سال است که 
اهل بخارا را بر کش��تن سیاوش سرودهای عجیب 
اس��ت که مطرب��ان آن س��رودها را کین س��یاوش و 
قوالان گریس��تن مغ��ان گویند.« )ک��زازی،‌1383: 

)482
و البته به یاد او قربانی نیز می‌‌‌کنند: »هر سالی، 
ه��ر مردی یکی خروس آنجا بدو بکش��د.« )رستگار 
س��رودهای  علاوه‌ب��ر   )577  -578  :1370 فس��ایی، 
مطربان که به یاد سیاوش به کین سیاوش معروف 
اس��ت، بیس��ت‌و هش��تمین لح��ن باربد نی��ز کین 
س��یاوش ن��ام دارد8. کار دیگری نیز که به مراس��م 
یاد کرد س��یاوش نس��بت می‌دهند، رس��م حاجی‌ 
فیروز  است. ابوالقاسم اسماعیل‌پور در این‌باره 

می‌نویسد:
»اگر بخواهیم آیین سیاووشی را ریشه‌یابی کنیم، 
به آیین دوموزی یا تموز بین‌النهرینی می‌رس��یم... 
در ای��ن ای��ام آیین‌ه��ای ش��ادی ب��ا صورتک‌ه��ای 
س��یاه به راه می‌افتاد. ریشه‌شناس��ی واژۀ سیاوش 
ه��م می‌تواند تا ح��دودی این نکته را روش��ن کند. 
سیاوش در اصل، سیاورش��ن Siav_arshan از دو 
بخش »س��یاو« »Siav« به معنی س��یاه و »ارشن« 
»Arshan« ب��ه معنی م��رد یا قهرمان اس��ت. پس 
سیاوش یعنی قهرمان سیاه. آیا سیاه کردن صورت 
ی��ا پوش��یدن صورتک‌ه��ای س��یاه می‌توان��د نماد 

شهادت 
بزرگ‌ترین نیرویی 

است که تودۀ 
انسانی را بیدار و 
هشیار می‌سازد 

و با خاصیت 
شگفت خود 

در طول اعصار 
و قرون سبب 
برانگیختگی 

وجدان آدمیان 
می‌گردد
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سیاوش باشد، یا نماد بازگش��ت از جهان مردگان؟ 
این البته برداش��تی احتمالی است.« )اسماعیل‌پور، 

)122 -123 :1376
م��وارد ف��وق، مرب��وط ب��ه آیین‌‌های پاسداش��ت 
ن��ام س��یاوش بود. نکت��ۀ قاب��ل ذکر دیگ��ر آوردن 
نمونه‌ه��ای دیگ��ری از این گیاه یاد در اس��اطیر و 
ادیان اس��ت. یک��ی از نمونه‌های روی��ش گیاه در 
فرهنگ عامیانۀ ما، رویش گل محمدی اس��ت که 
بر طبق نظر عامه، از عرق روی پیامبر است که بر 

زمین چکید و سبز شد. )یاحقی، 1369: 264(
نمون��ۀ اس��اطیری این‌گون��ه گیاه��ان، درخ��ت 
ان��ار اس��ت که بر اس��اس اس��اطیر یون��ان از خون 
روئی��د؛  زئ��وس  پس��ر   )Dionysus( دیونی��زوس 
 ،)Juno( آن‌گاه که ب��ه توطئۀ نام��ادری‌اش، ژونو

قطعه‌قطعه شد. )یاحقی، 1369 :106(
ی��اد کرد نام ش��هید گاه به روش دیگ��ری غیر از 
رویش گیاه یاد صورت می‌گیرد. در برخی موارد، 
این کلام اس��ت که به‌جای گیاه سیاووش��ی نام‌ها 
را زن��ده نگه م��ی‌دارد. نمونۀ ای��ن کلام »انا الحق 
گفت��ن« منصور ب��ا تمام وجود بر س��ر دار اس��ت. 

)اسلامی ندوشن، 1374: 88(
اس��طورۀ  قابل ذکر دیگر نارس��یس اس��ت. او که 
جوانی بس��یار زیب��ا و فریبا ب��ود، ش��یفتۀ دلارایی و 
دلاوری و زیبای��ی خوی��ش گش��ت. ی��ک روز ک��ه در 
بیشه‌ای مشغول گشت و گذار بود به چشمه ساری 
رس��ید و خود را در آن چش��مه دید و ب��ه اندازه‌ای بر 
روی زیبای خود، که در آیینۀ چش��مه منعکس شده 
بود، فریفته گش��ت که نتوانست از آن چشم بردارد. 
نارسیس خیره برعکس خود در میان آب‌های چشمه 
در کنار رود ماند و اندک اندک در مرغزار کنار چشمه 
ریش��ه دواند و به گیاهی دیگرگون شد که به نام وی، 

نارسیس یا نرگس می‌خوانند. )کزازی، 1383: 480(
علاوه بر نارسیس در اساطیر یونان، در »ایلیاد« 
ه��م ب��ا آژاک��س، پهل��وان ب��زرگ یونان��ی، روبه‌رو 
می‌شویم که پس از شکست دادن آشیل و کشتن 
او، با اولیس بر سر ابزار و وسایل آشیل به گفت‌وگو 
و س��تیز برمی‌خیزد و خدای��ان نیز طرف اولیس را 
می‌گیرن��د. آژاکس از فرط خش��م و غضب، خنجر 
خ��ود را در س��ینۀ رویینش فرو می‌ب��رد. از خون او 
که بر زمین ریخته ش��ده، گل��ی ارغوانی می‌روید 
و ای��ن گل ارغوانی همان س��نبل اس��ت. )کزازی، 

)86 :1374
در اساطیر چین باس��تان، شاهزاده‌ای است به 
نام یی��ن گیائو که سرنوش��تش از جه��ات متعدد 
ش��بیه سرنوش��ت و سرگذشت س��یاوش است. او 
نیز، که شاهزاده‌ای نیک و هنرور است، تحت آزار 

علی غلامی
کارشناس ارشد زبان و ادب فارسی و دبیر دبیرستان‌های بجنورد

نامادری خود، س��وداگی، و ناتوان��ی پدرش قرار 
می‌گیرد. او همچنین مانند س��یاوش به دشمنان 
پدر می‌پیوندد و به دس��ت آنان کش��ته می‌ش��ود؛ 
به این ش��کل ک��ه او را تا گل��وگاه در خاک مدفون 
می‌س��ازند و س��پس گاوآهنی را بر سر او می‌رانند 
و او را به این ش��یوۀ فجیع می‌کش��ند. در حماسۀ 
چین نی��ز خون ش��اهزادۀ بی‌گناه س��بب باروری 

گیاهان می‌شود. )کویاجی، 1379: 105(
بع��د از بی��ان اس��اطیر مرب��وط ب��ه گیاه ی��اد، به 
ش��اهنامه برمی‌گردیم. در این کتاب آمده اس��ت 
که علاوه بر آن گیاه، درختی نیز از خون سیاوش 
س��بز ش��د. در قس��متی که کیخس��رو‌ ب��ه همراه 
فرنگی��س و پیران به نزد افراس��یاب می‌رود، در 
یک��ی از شهرس��تان‌های کنار راه ب��ه درختی فرخ 

می‌رسند که این ویژگی‌ها را داراست:
ز خاکی که خون سیاوش بخورد

به ابر اندر آمد یکی سبز نرد
نگاریده بر برگ‌ها چهر اوی

همی بوی مشک آمد از مهر اوی
به دی مه به سان بهاران بدی

پرستشگه سوگواران بدی
)ج3، ب 2652- 2564، چ مسکو(

درختی س��بز از خاکی سر به ابر س��اییده که از 
خون س��یاوش آبیاری شده اس��ت و ویژگی ممتاز 
آن نگارگری چهرۀ س��یاوش بر برگ‌های آن است 
و ب��وی مش��ک همواره از آن به مش��ام می‌رس��د6. 
این‌گون��ه نگارگری‌ه��ا بر روی ب��رگ درختان، هم 
در اس��اطیر ایران��ی و ه��م در اس��اطیر دیگر ملل 
نمونه‌‌‌های��ی دارد. در اس��اطیر ای��ران می‌توانی��م 
درخت س��رو کاش��مر را به‌عنوان مثال بیاوریم؛ »و 
آن درخت��ی بود ش��گفت و مینویی که زرتش��ت به 
دس��ت خود در قریۀ کاش��مر کاش��ت. به مرور این 
درخت، بلند و س��تبر و پرشاخ شد و دیدن آن مایۀ 

حسرت بینندگان.« )اوشیدری، 1371: 386(
در ش��اهنامه نی��ز آمده اس��ت که زرتش��ت این 
س��رو آزادۀ بهش��تی را در کنار آتش��کدۀ آذر بُرزین 
مهر می‌کارد و با رش��د آن، گشتاسب، گرداگرد آن 
ت��الاری عظیم بن��ا می‌نهد. ب��ر روی برگ‌های این 
درخت مینوی نام گشتاس��ب به‌‌عن��وان پذیرندۀ 

دین بهی درج شده است.7
نمون��ۀ دیگ��ر آن در اس��اطیر مل��ل، مرب��وط ب��ه 
اس��اطیر مصری اس��ت و  درختی به نام »پرسیه« 
در معبد »هلیوپولیس« که نام پادش��اهان مصری 

بر آن نوشته شده است. )کویاجی، 1379: 28(
دنباله مطلب در وبگاه نشریه
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چکیده
هف��ت پیکر از منظومه‌های دلکش ادبیات پارس��ی 
اس��ت. نظامی، این ش��اعر خ��وش قریح��ۀ گنجه در 
سرودن افس��انه‌های این منظومه طبع لطیف و ذوق 
ق خویش را ب��ا جهان‌بینی آرمانی‌اش  سرش��ار و خّال
تجسّ��م بخش��یده اس��ت. او با توصیف‌های نغز و زیبا 
و پدی��دآوردن مناظ��ری ش��گرف در مقاب��ل دی��دگان 
خوانن��ده، تبح��رش را در آفرین��ش صحنه‌های بدیع 

می‌نمایاند.
روز پنج‌ش��نبه، که منسوب به سیّارۀ مشتری است، 
بهرام در گنبد شش��م می‌نش��یند و ش��اهزاده بانوی 
چی��ن، یغماناز، افس��انه‌ای را برای او نق��ل می‌کند. 
داس��تان خیر و ش��رّ،  شش��مین داس��تان هفت پیکر 
اس��ت. این داس��تان نمادین و تمثیلی است با بیانی 
ش��یوا و دلکش، تعالیم اخلاقی و آموزه‌های بشری را 

به خواننده القا می‌کند.
این مقاله حاصل بررسی نوع داستان‌های منظومۀ 
هفت پیکر، منش��أ آن‌ها، عنصر رنگ، روان‌شناس��ی 
رنگ، روان‌کاوی متن، عناصر داس��تان، ژرف ساخت 

داستان و اعتقادات شاعر در این منظومه است.
کلیدواژه‌ه��ا: داس��تان، هفت‌پیک��ر، گنبد 

ششم، خیر و شرّ، صندلی فام

خلاصۀ داستان
روزی دو جوان از ش��هر خود به شهر دیگری 
روان��ه ش��دند. ه��ر ی��ک از آن دو صندوقچه‌ای 
داش��ت که زاد خود را در آن گذاشته بود. یکی 
از آن‌ها خیر و دیگری شر نام داشت و نام آن‌ها 

شایستۀ فعلشان بود.
خیر توش��ۀ خ��ود را خ��ورد اما ش��ر آن را نگه 
داش��ت ت��ا اینک��ه ب��ه بیاب��ان گ��رم و س��وزانی 
رس��یدند. شر که از گرمای بیابان و کم‌آبی آنجا 
خبر داشت، مُش��کی آب را در صندوقچۀ خود 
پنهان کرده ب��ود. وقتی هف��ت روز در آن گرما 
راه رفتند، آب خیر تمام ش��د ولی شر هنوز آب 
داش��ت و پنه��ان از خی��ر از آن می‌خورد. چون 
خیر جگرش خشک شد و تاب تشنگی نیاورد، 
به ش��ر گفت: »دو لع��ل درخش��انی را که دارم 
ب��ردار و در ع��وض، مق��داری آب به م��ن بده یا 
ببخش.« ش��ر قبول نکرد و گفت: »نمی‌گذارم 
ک��ه در بیابان ذخیرۀ آب مرا بخوری و در ش��هر 
آبرویم ببری. من گوهری می‌خواهم که نتوانی 
از من بگیری و آن دو گوهر چش��مان توست.« 
خیر ابتدا قبول نکرد ولی بر اثر غلبه تش��نگی 
راضی ش��د. ش��ر هم با دشنه چش��مان او را از 

گنبد ششم
بررسی گنبد ششم هفت پیکر نظامی
نشستن بهرام روز پنج‌شنبه در گنبد صندلی
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آموزشی-  تحلیلی

نظامی به‌‌خاطر 
داستان‌سرا بودن 

و قدرت خاصش 
در نقالی مطلب را 

می‌پروراند، سخن را 
پیچ و تاب می‌دهد 

و حکایت را به 
دلکش‌ترین صورت 

به خواننده عرضه 
می‌دارد 
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حدقه بیرون کشید. آن‌گاه گوهر و جامه‌های او را برداشت و 
رفت و خیر را تشنه و تنها رها کرد.

در آن روزه��ا کُردی گلّ��ه‌دار و توانا در آنجا اقامت کرده بود 
و دختری زیبا داش��ت. از قضا، دختر وقتی از س��ر چش��مه 
برمی‌گش��ت، جوان رنجور و زخمی را یاف��ت. ابتدا به او آب 
داد و سپس چشمانش را در جای خودشان قرار داد و بست 

و او را با خود به خانه برد.
رد )پ��در خان��واده( به خانه برگش��ت و  وقت��ی ش��بانگاه کَُ
ماجرای خیر را ش��نید، گف��ت: »کنار آن سرچش��مه‌ای که 
داریم درخت کهنی اس��ت که از بیخش دو شاخه دور از هم 
رسته است. برگ یکی چون حلّۀ‌حور بهشت، دیدۀ نور رفته 

را نور می‌دهد و برگ شاخ دیگر، علاج صرعیان است.
دخت��ر التم��اس کرد تا پدر ب��رگ آن درخ��ت را برای علاج 
ای��ن بیچاره بیاورد. پدر برگ‌های آن درخ��ت را آورد و دختر 
بعد از کوبیدن برگ‌ها، آب آن‌ها را در چش��مان خیر ریخت. 
خیر پس از س��اعتی درد کش��یدن خوابید و بع��د از پنج روز 
چشم‌هایش بهبود یافت. وقتی چشم باز کرد و دختر را دید، 
سپاس��گزاری کرد و به‌خاطر مهربان��ی وی، به مرور به او دل 

بست.
از آن پس خیر هر روز برای ش��تربانی و گله‌داری با کُرد به 

صحرا می‌رفت. کُرد وقتی خدمات او را دید، عزیزش کرد.
پ��س از مدتی، خیر از کُرد اجازه خواس��ت ت��ا به خانه‌اش 
برگردد و گفت: »مدتی اس��ت که از خ��وان تو می‌خورم. مرا 
ح�الل کن.« کُ��رد و خانواده‌اش از رفتن او ناراحت ش��دند. 
کُ��رد پیش��نهاد کرد که ب��ا دخت��رش ازدواج کن��د. خیر هم 
پذیرفت و از او تش��کر کرد و چنان ش��د که دار و ندار خود را 

به او بخشید.
روزی خیر به س��راغ درخت صندل رف��ت و از برگ‌های آن 
دو ش��اخ، دو کیسه جمع کرد و به ش��هری که دختر پادشاهِ 
آن صرع داشت، رفت. پادشاهِ آن شهر تمام پزشکان را برای 
م��داوای دخترش آورده بود اما او ش��فا نیافته بود. پادش��اه 
ش��رط کرده بود که هر کس دخترم را علاج کند، او را داماد 
خ��ود می‌کنم. خیر به پادش��اه پیغام داد و س��پس دخترش 
را که چون بید لاغر ش��ده بود، علاج کرد و او را به همس��ری 
برگزی��د. بعد هم دخت��ر وزیر را که آبله داش��ت درمان کرد و 

جفت خود ساخت.
او ب��ه ش��ادمانی روزگار می‌گذران��د تا اینکه به پادش��اهی 
رس��ید. از قضا، روزی برای عیش به باغ می‌رفت. شر را دید 
که با جهودی معامله می‌کند. دستور داد او را به باغ بیاورند. 
شر ابتدا منکر نام خود شد ولی خیر  گفت: »ای حرام‌زاده، 
نامت ش��ر است و س��یرتت از نامت بدتر. تو آن هستی که به 
خاطر جرعه‌ای آب چش��مان رفیقت را درآوردی و گوهرهای 
او را برداشتی. من آنم که تو مرا کشتی ولی خدا مرا نکشت 

و اینک بخت یارم شده است و به تاج و تخت رسیده‌ام.«
ش��ر وقتی ب��ا دقّت به خیر نگاه کرد، او را ش��ناخت و امان 
خواست و گفت: »این بدی را من نکردم بلکه این سرنوشت 

‌آسمانی بود که نام مرا شر و نام تو را خیر نهاد و مطابق نامم 
آن عمل از من سر زد. خیر او را آزاد کرد ولی کُرد به دنبال او 
رفت و سرش را از تنش جدا کرد. آن‌گاه گوهرهای خیر را که 
ش��ر در لباس��ش پنهان کرده بود یافت و به خیر داد و گفت: 

»گوهر به گوهر آمد باز.«
خیر مملکت را با عدل و داد پیش می‌برد و هر از گاهی، به 
سراغ درخت صندل می‌رفت و با آن دردها را درمان می‌کرد.

نوع داستان
گنب��د، داس��تانی نمادی��ن و اخلاق��ی اس��ت. از این نوع 
داستان‌ها، مولوی بیشتر به‌صورت تمثیلی و رمزی استفاده 
می‌کن��د ولی نظام��ی به‌‌خاطر داستان‌س��را ب��ودن و قدرت 
خاصش در نقالی مطلب را می‌پروراند، س��خن را پیچ و تاب 
می‌ده��د و حکای��ت را به دلکش‌تری��ن صورت ب��ه خواننده 
عرضه می‌دارد. با آنکه نتیجۀ داستان از ابتدا برای خواننده 
مش��خص و روشن اس��ت، نظامی با ش��یوۀ بیان خاص خود 
ب��ه او فرص��ت تفکّر و پی��ش‌داوری نمی‌ده��د. او خواننده را 
محو بیان خود می‌کند و تا آخر داس��تان می‌کشاند و درسی 

اخلاقی فرارویش می‌گذارد.
ب��ه بی��ان عبدالحس��ین زرین‌ک��وب: »افس��انه‌ای ک��ه 
پنج‌ش��نبه، دخت��ر پادش��اه در گنب��د صندلی ف��ام حکایت 
می‌کن��د، چنان‌ک��ه از حکم��ت و ظراف��ت اه��ل چی��ن در 
س��نت‌های ادب��ی آن ایّ��ام انتظ��ار م��ی‌رود، ه��م اخلاقی و 
هم‌رمزی اس��ت. در مقایسۀ آن با یک قصۀ کوتاه اروپایی که 
تح��ت عنوان »خیر و ش��رّ« در مجموعۀ امث��ال »دون خوان 
مانوی��ل« آمده اس��ت، نه فقط رن��گ پر نور ش��رقی آن بلکه 
مفه��وم رم��زی ژرف‌تری ک��ه در جزئیات آن هس��ت، قدرت 
تخیّل ش��رقی را به نحو بارزی واجد برتری نشان می‌دهد.« 

)زرّین کوب 1383: 159(

منشأ داستان
در مورد ریشۀ داستان نظریاتی وجود دارد؛ از جمله استاد 
زرین‌کوب می‌نویسد: »صورت‌های دیگری از همین روایت 
ش��رقی- با تفاوت‌های��ی که در نقل جزئی��ات اجتناب‌ناپذیر 
می‌نمای��د- در ادبی��ات مذهب��ی جاینی‌ه��ای هن��دی، در 
روای��ات عبری قوم یهود و حت��ی در ادبیات عامیانه و محلی 
برخ��ی اقوام اروپایی نیز هس��ت که مأخذ روای��ت نظامی را 
در قصه‌های عامیانۀ کهن ش��رقی قابل ردیابی می‌س��ازد.« 

)همان: 159(
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نویسندۀ مقالۀ »هفت پیکر و نظامی و ادب مصر باستان« 
می‌نویسد: »داستان خیر و شرّ یکی از قصصی است که هم 
تاريخ درازی دارد و هم روایات مختلفی از آن در سراسر دنیا 

میان اقوام گسترده است. )امید سالاری 1381: 350(
انواع شفاهی حکایت، نه‌تنها در خاورمیانه بلکه در چین، 
تبّت و تقریباً در تمام قارۀ اروپا و آس��یا یافت می‌ش��ود. مثلًا 
بی��ش از ی��ازده روایت )به قولی 22 روای��ت( هندی آن هنوز 
در افواه عامۀ هند ش��ایع است«. )همان: 352(. نویسندۀ این 
مقاله اذعان می‌دارد که »تمام علما اساساً منشأ این حکایت 
را به‌دلیل موجود بودن روایاتی از آن یا از برخی موتیف‌های 
)بن‌مایه( آن در ادب سانس��کریت کش��ور هند می‌دانند اما 
»ش��وارتز باوم« )Schwartzbaum(، عالم بزرگ اس��رائیلی، 
در کتاب جامعش »مطالعاتی دربارۀ فولکلور یهود و جهان« 
به یک داس��تان مصری باس��تان به‌عنوان ریشۀ این حکایت 
اش��اره می‌کند. در آنجا شرّ ظرفی برنجین که به خیر قرض 
می‌ده��د و موق��ع گرفتن ادعای گران‌بهاتر ب��ودن ظرفش را 
می‌‌کند. س��پس او را کور م‌ىکند. بعد از سال‌ها فرزند او به 
انتق��ام پدر گاوی به عمویش می‌ده��د و دعوی زیبا و اصیل 

بودن گاو را می‌کند و شرّ را کور می‌کند. )همان: 5 و 354(
در  ع��رب  فولکل��ور  اس��تاد  حسن‌الش��امی،‌  احم��د 
دانش��گاه ایندیان��ا، هم بر این اعتقاد اس��ت ک��ه حکایت 
خیر و شرّ بر روایتی از این حکایت مصری باستان متّکی 
اس��ت و ریش��ۀ هندی ن��دارد. ش��وارتز باوم ب��ر این باور 
اس��ت که حکایت، به جزئیات داس��تان مصری ش��باهت 

بس��یاری دارد؛ زیرا:
1. خیر و ش��رّ با هم برادرند )در بس��یاری از روایات ش��ایع 
به‌‌جای دو هم‌س��فر، سخن از دو برادر، یا عمو و برادرزاده، یا 

دایی و خواهرزاده است(.
2. یکی به‌دست دیگری یا طبق نقشۀ او کور می‌شود.

3. زنی، کور مظلوم را می‌بیند و با او ازدواج می‌کند.
4. انتقام مظلوم به‌دس��ت حیوانات یا یکی از بس��تگان او 
کشیده می‌شود )در روایت نظامی پدرزن و در روایت مصری 

فرزند( )همان: 355(
به هر حال، قرینه‌س��ازی این نوع داستان‌های عامیانه در 
میان اقوام گوناگون شایع بوده است و معمولًا حیله‌ها تکرار 
می‌شده‌اند. این حکایت چه اصل هندی داشته باشد، چه 
مصری، در گذار تاریخی پر فراز و نشیب خود حوادثی به آن 

افزوده شده است.

عنصر رنگ در داستان
رن��گ در ه��ر ی��ک از داس��تان‌های هف��ت پیک��ر جلوه‌ای 
خاص دارد. همگونی رنگ گنبدها با پوشش درون قصرها، 
جامه‌ها، جام‌ه��ا و زیورآلات و همچنین با نتیجۀ داس��تان، 
بیانگ��ر نگ��رش نظامی به زیبایی‌های حی��ات مادی و پیوند 
آن‌ه��ا ب��ا زیبایی‌های معنوی اس��ت ک��ه می‌تواند نگرش��ی 
عرفانی باش��د. حرک��ت رنگ در حقیق��ت اصلی‌ترین زمینۀ 
داس��تان است که از ابتدا تا انتها آمیخته با عناصر داستان، 

جلوه‌گر است.
در گنبد شش��م، صندل گون، قرمز کم‌رنگ و تیره به رنگ 
خاک اس��ت. صن��دل در لغت به معنی »چ��وب خوش‌بوی، 
معرب چندن، بهترین آن س��رخ یا س��فید است. درخت آن 
به قدر گردکان و ثمرش ش��بیه به خوشۀ قبۀ‌الخضراء، قوت 
آن تا سی س��ال باقی است و آن سفید و زرد و سرخ است«. 

)لغت‌نامۀ دهخدا، ذیل صندل(
در کتاب‌های لغت از صندل ‌رنگ خاصّی مورد نظر نبوده 
و انواع س��رخ و س��فید و زرد آن را بی��ان کرده‌اند، همان‌طور 
ک��ه نظامی ه��م رنگ خاصّی را در نظر نداش��ته ام��ا در اوّل 
این گنبد، صندل فام را به رنگ خاک به‌کار برده است؛ زیرا 

خاک کمی مایل به سرخ است.
بر نمودار خاک صندل فام

صندلی کرد شاه جامه و جام )نظامی، 1385: 268(
علی‌اصغ��ر قهرمان��ی مقبل در مقاله‌ای ب��ا عنوان »عنصر 
رنگ در هفت پیکر نظامی گنجه‌ای« می‌نویس��د: »واقعیت 
این اس��ت که رنگ صندلی را حت��ی در منظومۀ هفت پیکر 
نمی‌ت��وان از رنگ‌ه��ای اصلی دانس��ت. این رنگ منس��وب 
اس��ت به چوب صندل که رنگ‌های مختلفی از آن، از جمله 
سرخ و سفید، یافت می‌شود. در هفت پیکر از صندل بیش 
از آنکه مفهوم رنگ افاده ش��ود، بوی خوش مورد نظر است 
و نیز خاصیّت پزش��کی که در قدیم ب��ه آن قائل بوده‌اند و از 
آن برای درمان سرع و سردرد استفاده می‌کرده‌اند. )قهرمانی 

مقبل، 1387: 194(
ش��اعر در دو جا به رنگ مورد نظرش از واژۀ صندل اش��اره 

کرده است: 
1. شب چو عود سیاه و صندل زرد )نظامی، 1385: 259(

2. بر نمودار خاک صندل فام )همان: 268(
ب��ا توجه به این دو مورد، چنین به‌نظر می‌رس��د که صندل 
مورد نظر شاعر بین زرد تا سرخ تیره و کم‌رنگ )رنگ خاک یا 
قهوه‌ای( اس��ت و او تصوّر دقیقی از آن نداشته است. اینکه 
ش��اعر چه ارتباطی بین صندل و مش��تری و اقلیم ششم در 
ذهن داش��ته، مش��خص نیس��ت و اینکه در قدی��م این‌ها را 
چگونه به هم مرتبط می‌س��اخته‌اند و نظامی در این مورد از 

چه مأخذی استفاده کرده است، بر ما روشن نیست.

                                              دنبالة مطلب در وبگاه نشریه
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تحلیل ساختاری 
داستان 

مسعود دلاویزحسنک وزیر
کارشناس ارشد زبان و ادب فارسی و مدرس 
مراکز تربیت معلم بهبهان

آموزشی- تحلیلی

چکیده
از  یک��ی  وزی��ر  حس��نک  داس��تان 
داس��تان‌های ش��ورانگیز و در عی��ن ح��ال 
غمناک تاریخ بیهقی است که در آن تحت 
تأثیر نثر بینابین به توصیف تمام صحنه‌ها 
و ماجراهای داس��تان پرداخته می‌شود. در 
این نوشته کوش��یده‌ایم به بررسی عناصر 
س��اختاری متن از نظر شخصیت‌پردازی و 
نح��وه روایت بپردازیم و با رفتن در لایه‌های 
متن در س��طح آوایی، توازن واژگانی، توزان 
و  واژ‌گان��ی  انس��جام دس��توری،  نح��وی، 
پیوندی به شالودۀ ساختمان متن که زاییدۀ 

بیان هوشمندانۀ بیهقی است، پی ببریم.

تاریخ  ساختارشناس��ی،  کلیدواژه‌ها: 
بیهقی، پدریان، پسریان

درآمد
ام��روزه ارزش اث��ر مان��دگار ابوالفضل 
بیهقی بر کسی پوشیده نیست؛ اثری که 
با گذشت سال‌ها از تألیف آن، همچنان 
جای��گاه والای خ��ود را در می��ان اه��ل 
قلم حفظ کرده اس��ت. مه��ارت بیهقی 
در داس��تان‌پردازی، توج��ه وی��ژۀ او ب��ه 
چگونگ��ی قرار گرفتن گزاره‌ها در روایت 
داس��تانی، تس��لّطش بر ایجاد انسجام 

آش��نایی‌اش  همچنی��ن  و  درون‌متن��ی 
ب��ا فنون ج��ذب مخاطب س��بب ش��ده 
اس��ت که این اثر توجه بس��یاری را برای 
انجام بررس��ی‌های س��اختاری و س��ایر 
نظریه‌های مدرن ادبی به خود معطوف 
کن��د. یک��ی از داس��تان‌های برجس��تۀ 
بیهق��ی در حوزۀ روایی و س��اختاری در 
ش��اهکار تاریخی‌اش، داستان حسنک 
وزیر اس��ت که صحت تاریخ��ی دارد اما 
با توج��ه به نوع روایت و س��اختار خاص 
و نی��ز این نکته که هر ی��ک از قهرمانان 
کارکرده��ای  ح��وزۀ  از  داس��تان  ای��ن 
و  می‌کنن��د  عب��ور  واقع��ی  ش��خصی 
گفتارها و رفتاره��ای آن‌ها در هر لحظه 
و در هر جای داستان، تعمق مخاطب را 

می‌طلبد، درخور بررسی است.

1. ساختار و روایت
در مجلد ششم تاریخ بیهقی داستانی 
آمده اس��ت با عنوان »ذکر ب��ردار کردن 
حس��نک وزیر« که با توجه به س��اخت و 
پرداخ��ت بیهقی در خلق ش��خصیت‌ها 
واکنش‌ه��ای موج��ود در  و  و کنش‌ه��ا 
داس��تان، نظر اهل قل��م را به خود جلب 
کرده اس��ت. این داستان به نوعی مبین 
س��تیز نیکی و ب��دی، اه��ورا و اهریمن، 

زش��تی و پاک��ی و درس��تی و ناراس��تی 
اس��ت که در سرتاس��ر داس��تان و از طرز 
بی��ان و روایت بیهق��ی و همچنین لحن 
فیلسوفانۀ کلام او نمایان است. ستیزی 
که در یک طرف آن پدریان به نمایندگی 
حسنک وزیر و در طرف دیگر پسریان 
ب��ه نمایندگ��ی بوس��هل زوزنی اس��ت 
و ه��ر ی��ک از آن‌ه��ا در هر بره��ۀ زمانی، 
هنگامی که بر مسند قدرت سوار است، 
از هیچ‌گونه استخفاف و ستمی در حق 

دیگری کوتاهی نمی‌کند.
راوی داس��تان بیهق��ی اس��ت که خود 
در بط��ن ح��وادث ب��وده و ی��ا جزئی��ات 
مرب��وط ب��ه آن‌ها را در جاهای��ی که خود 
درک و دریاف��ت نک��رده، مث��ل بیش��تر 
داس��تان‌هایش از افراد مطمئن دریافت 
کرده اس��ت. در این داستان از طرز بیان 
او پیداس��ت که دل‌ خوش��ی از پسریان و 
به‌ویژه بوس��هل زوزنی ن��دارد: »هر چند 
مرا از وی بد آمد« )بیهقی، 226: 1375(. از 
طرف دیگر، از فحوای کلامش می‌توان 
دریافت که خواهان آ‌زادی حسنک وزیر 
اس��ت. در صحنۀ آغازین این داس��تان، 
برخلاف بسیاری از داستان‌های موجود 
در ایران و جهان- چه داستان کوتاه، چه 
رم��ان و چه قصه- که همگ��ی با معرفی 
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قهرم��ان داس��تان آغاز می‌ش��وند، ابتدا 
ش��خصیت ضد قهرمان و شریر داستان 
به‌ط��ور کامل معرفی می‌ش��ود. راوی در 
آغاز از قومی سخن می‌راند که برخی از 
آن‌ها س��تمکار و شرورند. آن‌گاه بوسهل 
زوزن��ی را- ک��ه یکی از اعضای س��تمکار 
همان قوم است- با ذکر نام و موقعیت و 
مقام پی��ش روی خواننده می‌نهد )همان: 
226(. ای��ن مرحل��ه عنص��ر مهم��ی در 
ریخت‌شناسی شمرده می‌شود؛ چراکه 
بر نقش یا خویش��کاری بوسهل در قصه 
و تبدی��ل ش��دن آن ب��ه قص��ه‌ای پرغصه 
تأکی��د می‌کند. به بیان دیگ��ر از دیدگاه 
روایت‌شناس��ی، بیهقی با هدف ویژه‌ای 
پیش از معرفی قهرم��ان، ضدقهرمان را 
توصیف می‌کند تا خواننده با همۀ ابعاد 
وج��ودی وی و کارکرده��ای منف��ی‌اش 
آش��نا گ��ردد و بداند که در این داس��تان 
نق��ش ضدقهرمان و آزارهای وی بس��یار 
پررنگ‌تر و محسوس‌تر از قهرمان است. 
بدین ترتیب، نه‌تنها او را گناه‌کار می‌داند 
و جرم��ش را نزد خوانندگان س��نگین‌تر 
می‌کن��د بلک��ه خ��ودش را ه��م آرام‌ت��ر 
می‌س��ازد؛ چون آسیب بوسهل حتی به 

وی و استاد وی هم رسیده است.
ه��دف او از آوردن ای��ن داس��تان، ب��ه 
نگاه فیلس��وفانۀ او به زندگی و پرداختن 
به سرنوش��ت محتوم انس��ان یعنی مرگ 
برمی‌گردد. در واقع، داستان را با توجه به 
جملاتی که در پایان آن آورده می‌ش��ود، 
می‌توان مرثیه‌ای از نوع مراثی فلس��فی 
دانست که بر ناپایداری جهان و کوتاهی 
عم��ر و ناتوانی آدمی در برابر مرگ تأکید 
دارد و می‌خواه��د که اث��رش پندنامه‌ای 
باش��د که از خود برای نس��ل‌های آینده 
به یادگار بگ��ذارد: »او رفت و این قوم که 
این مکر س��اخته بودند نی��ز رفتند و این 
افس��انه‌ای است با بس��یار عبرت. و این 
همه اس��باب منازعت و مکاوحت از بهر 
حطام دنیا به یک س��وی نهادند. احمق 
مردا که دل درین جهان بندد، که نعمتی 

بدهد و زشت بازستاند« )همان: 235(.

الف( شخصیت‌پردازی
از   )Personality( ش��خصیت  لغ��ت 
ریش��ۀ واژۀ لاتین )Persona( گرفته شده 

است. این کلمه به نقاب یا ماسکی گفته 
می‌شد که بازیگران تئاتر در یونان قدیم به 
ص��ورت خود می‌زدند و به مرور معنای آن 
گسترده‌تر و نقشی را که بازیگر ادا می‌کرد، 
دربرگرفت. بنابراین، مفه��وم کلی و اولیۀ 
ش��خصیت تصویری صوری و اجتماعی 
اس��ت و براساس نقشی که فرد در جامعه 
بازی می‌کند، ترس��یم می‌شود. یعنی در 
واق��ع فرد، ب��ه اجتماع خود ش��خصیتی 
عرضه می‌کند که براساس آن، او را ارزیابی 
می‌کند. ش��خصیت را بر مبن��ای صفات 
بارز یا مس��لط فرد نیز برون‌گرا، درون‌گرا و 
یا پرخاش��گر و امثال آن تعری��ف کرده‌اند 

)شاملو، 1377: 11 و 12(.
در زب��ان ع��وام، ش��خصیت ب��ه معنای 
دیگ��ری ب��ه کار م��ی‌رود. »مث�اًل ف��رد ب��ا 
ش��خصیت کس��ی اس��ت که می‌تواند با 
وقار و متانت، افراد را تحت نفوذ خود قرار 
دهد و نقطۀ مقابل آن، »بی‌ش��خصیت« 
است. همچنین کلمۀ شخصیت در عرف 
به‌عنوان چهرۀ مشهور و صاحب صلاحیت 
در حوزه‌ه��ای مختل��ف ب��ه‌کار م��ی‌رود؛ 
همچ��ون ش��خصیت سیاس��ی، علمی و 

هنری و از این قبیل« )کریمی، 1383: 9(.
تیپ‌های شخصیتی بر مبنای توجه به 
ویژگی‌های جس��مانی و روانی مشخص 
می‌ش��وند. در گذش��ته بق��راط حکیم، 
ب��ر مبنای رابط��ه‌ای که بین س��اختمان 
سرش��تی ب��دن و خصوصی��ات روان��ی و 
رفت��اری اف��راد قائل ب��ود، ب��ه تعریف از 

اشخاص می‌پرداخت.

بوسهل زوزنی 
بوس��هل زوزنی یکی از شخصیت‌های 
اقتدارطل��ب تاری��خ بیهق��ی اس��ت. ب��ا 
ن��ژاده،  م��ردی  او  بیهق��ی،  توصی��ف 
دانش��مند، و در زب��ان و ادبی��ات ع��رب 
یگانۀ روزگار، و در عین حال شراب‌خوار، 
خوش‌گذران و عشرت‌طلب بوده است و 
به درشت‌خویی و کینه‌توزی، نامهربانی، 
لافزن��ی و گزافه‌گویی و... ش��هرت دارد. 
بوسهل چندین‌بار تحت تأثیر شخصیت 
ناهمسان خود پایه‌های حکومت مسعود 
را سس��ت و ل��رزان می‌کن��د؛ از جمله با 
تضری��ب در باب حس��نک وزی��ر، توطئه 
علی��ه آلتونتاش و تحریک مس��عود علیه 

او، ترغی��ب وی ب��رای گرفت��ن مال‌های 
صلت��ی و... ش��خصیت بوس��هل زوزنی 
در نظ��ر بیهقی خوش��ایند نیس��ت ولی 
در قضاوت نس��بت ب��ه او جانب انصاف 
را رعای��ت می‌کن��د و ب��ه اص��ل و نس��ب 
شایس��ته‌اش اش��اره دارد: »این بوسهل 
مردی امامزاده، محتشم، فاضل و ادیب 
ب��ود؛ ‌اما ش��رارت و زعارت��ی در طبع وی 
مؤکد ش��ده- لا تبدیل لخلق‌الله- و با آن 
شرارت، دلسوزی نداشت.« )بیهقی: 226(
بوسهل و به‌طور کلی افراد تحت تسلط 
مس��عود تیپی ماکیاولی دارند؛ متملق، 
چاپلوس و فرصت‌طلبند و برای رسیدن 
به قدرت از هر شیوه‌ای بهره می‌گیرند. 
حتی اگر به قیمت حقیر کردن خودشان 
باش��ند. این سنخ ش��خصیتی که به نام 
Niccolo machi� )ینکولو ماکیاولی) 
فیلس��وف ایتالیای��ی، نامی��ده   ،)aveli
شده اس��ت از دو دس��تورالعمل معروف 
پی��روی می‌کن��د: یکی عبارت مش��هور 
»ه��دف وس��یله را توجی��ه می‌کن��د« و 
دیگ��ری »بهتری��ن راه کنت��رل داش��تن 
بر مردم این اس��ت ک��ه به آن‌ه��ا آنچه را 

دوست دارند بش��نوند، بگوییم«. روشن 
است که دس��تورالعمل اول، فرد را مجاز 
می‌داند که از ه��ر طریقی چه صحیح و 
چه غلط، چه مشروع و چه نامشروع، چه 
قانون��ی و چه غیرقانونی ب��ه هدف خود 
برس��د. دس��تورالعمل دوم نیز ریاکاری، 
فرصت‌طلب��ی و نان به ن��رخ روز خوردن 
را ب��ه روش��نی آموزش می‌ده��د )کریمی: 
144 و 145(. ب��ه دنب��ال این تفکر اس��ت 
که بوس��هل زوزن��ی در روزگار حس��نک، 
در م��دح و س��تایش او زب��ان به س��رودن 
ش��عر می‌گش��اید و در زمانی دیگر تمام 

این داستان به نوعی مبین 
ستیز نیکی و بدی، اهورا و 
اهریمن، زشتی و زيبايی و 

درستی و ناراستی است که در 
سرتاسر داستان و از طرز بیان 

و روایت بیهقی و همچنین 
لحن فیلسوفانۀ کلام او نمایان 

است



تلاش خود را برای سقوط حسنک به‌کار 
می‌بندد. حس��نک در مجلس محاکمۀ 
خ��ود در جواب بوس��هل- که او را س��گ 
قرمط��ی می‌خوان��د- از ای��ن راز پ��رده 
برم��ی‌دارد و می‌گوید: »س��گ ندانم که 
بوده اس��ت، خاندان من و آنچه مرا بوده 
است از آلت و حشمت و نعمت، جهانیان 
دانن��د... ای��ن خواج��ه که ب��ه اقتضای 
زمان، روزگاری مداح حسنک وزیر بوده 
اس��ت،‌ هنگام تکیه زدن بر اریکۀ قدرت 
از هیچ استخفاف، انتقام‌جویی و تشفّی 

خاطر نسبت به او دریغ نمی‌ورزد.
حسنک وزیر

حس��نک وزی��ر از نمونه‌های ب��ارز تیپ 
اس��ت.  بیهق��ی  تاری��خ  در  سرس��خت 
پرخاش‌جوی��ی، ناآرام��ی و ش��هامت از 
خصوصیات اوس��ت. تیپ سرس��خت یا 
جسور نوع دیگری از تیپ‌های شخصیتی 
اس��ت که روان‌‌شناس��ان از آن به داشتن 
جرئ��ت و جس��ارت بالای��ی در رویاروی��ی 
ب��ا نوس��انات زندگی و دس��ت و پنجه نرم 
کردن ب��ا آن‌ها یاد می‌کنن��د. تحقیقات 
نش��ان می‌دهد که گس��تاخی و شهامت 
نه‌تنه��ا کلید دس��تیابی به مان��دگاری و 
حیات بیشتر اس��ت بلکه با اتکّا به کمی 
اس��ترس، توانای��ی آفرین��ش ش��اهکار،‌ 
رهب��ری، اس��تقامت، جرئت و س�المت 
جسمی و فکری را افزون می‌کند. از این 
رو سرسختی ش��خصیت، البته به میزان 
کم و منطقی، به‌عنوان یک سپر مهم در 
برابر بیماری اس��ترس ض��رورت دارد. در 
مجموع، این تیپ ش��خصیتی به عنوان 
یک ش��خصیت ب��ا دل و جرئت و در عین 
ح��ال متفک��ر و عاقبت‌اندی��ش تعری��ف 

می‌گردد. )حجازی، 1387: 23(
بیهقی خود ضمن بیان تهوّر و بی‌باکی 
حس��نک وزیر، شایس��تگی و لیاقت وی 
را در قیاس او با بوس��هل زوزنی گوش��زد 
می‌کن��د: »و بوس��هل با ج��اه و نعمت و 
مردم��ش در جن��ب امی��ر حس��نک یک 
قط��ره آب ب��ود از رودی« )بیهق��ی: 227(. 
آنچه حس��نک را قهرمان و اَبَرمرد تاریخ 
بیهقی کرده، شهامت و اعتماد به نفس 
والای او در مقاب��ل نظام حاکم و ترجیح 
دادن م��رگ ب��ر زندگ��ی ت��وأم ب��ا مذلّت 
اس��ت. او از این جهت خ��ود را به نوعی 

هم‌ردیف امام حس��ین)ع(‌ قرار می‌دهد 
ک��ه می‌گوید: »جه��ان خ��وردم و کارها 
راندم و عاقبت کار آدمی مرگ است، اگر 
امروز اجل رسیده است، کس باز نتواند 
داش��ت که ب��ردار کش��ند یا ج��ز دار که 
بزرگ‌تر از حسينِ علی نیم« )همان: 232(.
حس��نک به عنوان نمادی از شجاعت 
ه��م  ش��رایط  بدتری��ن  در  پای��داری  و 
کوچک‌ترین ضعف و انحطاطی در مقابل 
دشمن از خود نشان نمی‌دهد؛ هرچند 
که ج��ان بر س��ر گس��تاخی و بی‌پروایی 
خویش می‌نهد: »و کار حس��نک آشفته 
گش��ت و ب��ه روزگار جوان��ی ناکردنی‌ه��ا 
ک��رده ب��ود و زبان ن��گاه ناداش��ته و این 
سلطان بزرگ محتشم را خیرخیر بیازرد« 
)همان: 52( ول��ی بی‌عدالتی نظام حاکم 
و روس��یاهی بوس��هل زوزن��ی را در تاریخ 
ثبت می‌کند و افزون بر این، سرس��ختی 
و جس��ارت او در برابر ناهمواری‌ها عامل 

ماندگاری او در تاریخ می‌شود.

ب( ساختار نظم
»س��اختار نظم یک��ی از س��اختارهای 
عم��دۀ س��خن ادبی اس��ت ک��ه قواعد و 
الگوهای آن بر روی نظام غیرعادی زبان 
اعمال می‌ش��ود و آن را از سخن معمول 
متمایز می‌کند. نظم تنها منحصر به وزن 
و قافیه نیس��ت و ش��امل هرگونه تناسب 
و توازن صوری اس��ت که از طریق تکرار 
کلامی ایجاد می‌شود.« )اخلاقی، 1376: 
101( ساختار نظم در سه سطح متفاوت 
زب��ان، یعن��ی س��طح آوای��ی، واژگانی و 

نحوی، مطالعه می‌شود.
در این قس��مت، ساختار نظم داستان 
بر دار کردن حس��نک وزیر با دشمنانش 

را بررسی کنیم.

سطح آوایی
ت��وازن آوایی خود ب��ه دو صورت توازن 
واج��ی و ت��وازن هجای��ی قاب��ل مطالعه 
است. در ابتدای داستان، تکرار صامت 
»ر« چش��مگیر اس��ت که آهن��گ پایین 
کش��یدن را ب��ه هم��راه دارد و ای��ن خود 
نوعی تأکید ب��ر واقعه‌ای ناگ��وار )مرگ( 
است: »فصلی خواهم نبشت در ابتدای 
این حال بر دار کردن این مرد پس به سر 

قصه ش��د« )بیهقی: 226( و ادامۀ جمله‌ها 
و تک��رار این صامت به‌وی��ژه در جملۀ »به 
پاسخ آنکه از وی رفت گرفتار و ما را با آن 
کار نیس��ت« )همان: 226( نیز تأکیدی بر 
پایانی ناگوار برای ش��خصیتی است که 
نتوانسته در این دنیا برای خود حیثیتی 
دست و پا کند. در واقع، بسامد بالای این 
صامت معن��ی‌دار را می‌ت��وان در مقدمۀ 
تأثیرگذار بیهقی و واژه‌های برجسته‌ای 
چون: دار، م��ردن، براثر، رفتن، گرفتار، 
کار، عمر دید که هر کدام به نوعی بیانگر 
بینش فلس��فی نویسندۀ داس��تان برای 
توصیف شخصیت‌ها و همچنین شرح و 

بسط وقایع تراژیک داستان است.
ن��ه  ک��ه  دانس��تندی  خردمن��دان  »و 
چنان است و س��ری می‌جنبانیدندی و 
پوش��یده خنده می‌زدندی« )همان: 227( 
تکرار صام��ت »ن« و مصوت »ی« نوعی 
هماهنگی صوتی، و حرکت پاندولی سر 
مردم��ان و اطرافیان در حالت س��رزنش 
بوس��هل زوزنی نوع��ی ان��کار را در ذهن 
تداعی می‌کن��د و به این ترتیب می‌توان 
به مقبولیت حسنک هم در ذهن بیهقی 

و هم در تصوّر مردمان رسید.
»آواز دادند که سنگ دهید، هیچ‌کس 
دس��ت به س��نگ نمی‌کرد« )همان: 235( 
که با به‌کار بردن صامت »س« به ترسیم 
می‌پ��ردازد؛  حس��نک  اع��دام  صحن��ۀ 
صحنه‌ای که در آن خاموش��ی و سکوتی 
غمناک- که حاکی از محبوبیت حسنک 
را  فض��ا  اس��ت-  نش��ابوریان  می��ان  در 

دربرگرفته است.

 توازن واژگانی
»در ای��ن س��طح منتقد س��اختارگرا در 
پی آن اس��ت ک��ه ببیند گزین��ش واژه‌ها 
در محور جانش��ینی طی چ��ه فرایندی 
ص��ورت گرفته و ش��اعر یا نویس��نده چرا 
این گزینش را انجام داده است.« )علوی 

مقدم، 1377: 189(
»این بوسهل مردی امامزاده، محتشم، 
فاص��ل و ادیب بود اما ش��رارت و زعارتی 
در طبع وی مؤکّد شده- لا تبدیل لخلق 
الله- و با آن ش��رارت،‌ دلسوزی نداشت و 
همیشه چش��م نهاده بودی تا پادشاهی 
بزرگ و جبار بر چاکری خش��م گرفتی و 
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آن چاک��ر را لت زدی و ف��رو گرفتی، این 
مرد از کرانه بجستی و فرصتی جستی و 
تضریب کردی و المی بزرگ بدین چاکر 
رس��انیدی و آن��گاه لاف زدی که فلان را 

من فرو گرفتم.« )بیهقی: 226(
توزان واژگانی در س��ه سطح واژه،‌ گروه 
و جمله صورت می‌گیرد. تکرار در سطح 
واژه در تکرار واژگان »چاکر، شرارت و فرو 
گرفت��ن« در جملۀ زیر گوی��ای حال و روز 
شخصی چون بوسهل یا به معنای بهتر، 
گروهی است که از آن‌ها با عنوان پسریان 
در تاری��خ بیهق��ی یاد می‌ش��ود، که خود 
زمانی چاکر و نوکر بوده‌اند اما اینک بر اثر 
گذر جبری زمان به تاج و تخت رسیده‌اند 
و ب��رای از بی��ن ب��ردن رقبای خ��ود- و به 
سخن دیگر پدریان- تمام تلاش خویش 
را ب��ه‌کار می‌گیرند. از طرف دیگر، از این 
جمله می‌توان به آشفتگی روزگار مسعود 

پی برد.

توازن نحوی
یکی از جذاب‌ترین انواع توازن نحوی 
که م��ورد اس��تفادۀ بیهقی ق��رار گرفته، 
تکرار س��اخت اس��ت. »تکرار ساخت به 
معنی آرایش عناصر دس��توری س��ازنده 
در مرتبۀ واژگان به‌کار برده شده است.« 
)صفوی، 1373: 227( در این س��طح پیوند 
واژه‌ها ب��ا یکدیگر در محور همنش��ینی 
نقد و بررسی می‌شود و به ارتباط واژه‌ها 
با یکدیگر در س��طح دس��توری و نحوی 

پرداخته می‌شود. )علو‌یمقدم: 189(.
»عاقبت کار آدمی مرگ است.« )بیهقی: 

)232
»ولکن خداوند کریم مرا فرو نگذارد.« 

)همان: 233(
»و با آن ش��رارت دلس��وزی نداش��ت.« 

)همان: 226(
»احم��ق م��ردا ک��ه دل در ای��ن جهان 

بندد.« )همان: 235(

2. ساختار متن
مجموع��ه روابط بی��ن جمل��ه‌ای را که 
در واقع آفرینندۀ متن اس��ت »انس��جام 
متنی« )Textual cohesion( می‌نامند. 
هالیدی انسجام متنی را چنین تعریف 
کرده اس��ت: »یک مفهوم معنایی است 

ک��ه به رواب��ط معنای��ی موج��ود در متن 
اش��اره می‌کند و آن را به‌عنوان یک متن 
مشخص می‌‌سازد.« او ابزارهای سازندۀ 
انس��جام متن را به س��ه دس��ته تقس��یم 
می‌کند: 1( دس��توری، 2( واژگانی، 3( 

پیوندی. )اخلاقی، 1376: 82 و 83(

انسجام دستوری
انسجام دستوری به دو صورت »ارجاع 
و ح��ذف« ص��ورت می‌گیرد. منظ��ور از 
ارج��اع، کارب��رد ان��واع مختل��ف ضمیر 
در متن باش��د که ب��ا ایج��اد ارتباط بین 
جملات یک متن باعث انس��جام متنی 

آن‌ها می‌گردد.« )همان: 83(

ارجاع
در جمله‌ه��ای زیر، »وی« به حس��نک 
برمی‌گردد و نوعی انس��جام متن را دربر 

دارد:
»اگر مرا درس��ت ش��دی که حس��نک 
قرمطی اس��ت، خب��ر ب��ه امیرالمؤمنین 
رس��یدی که در باب وی چه رفتی. وی را 
من پرورده‌ام و اگر وی قرمطی است، من 

هم قرمطی باشم.« )بیهقی: 230(
»چ��ون از این فارغ ش��دند، حس��نک 
را گفتن��د: ب��از باید گش��ت و وی روی به 

خواجه کرد.« )همان: 232(
و در جای دیگر از ضمیر متصل »ش« 

برای ارجاع بهره می‌گیرد:
»خ��ودی، روی پ��وش آهن��ی بیاوردند 
عم��داً تن��گ، چنان‌که روی و س��رش را 
نپوشیدی، و آواز دادند که سر و رویش را 
بپوشید تا از سنگ تباه نشود که سرش را 
به بغداد خواهیم فرستاد.« )همان: 234( 

حذف
منظ��ور از ح��ذف، حذف ی��ک یا چند 
عنص��ر جمله در قیاس ب��ا عناصر قبلی 
در متن اس��ت. )ش��فیعی کدکن��ی، 1370: 
به‌ط��ور  و  بیهق��ی  32( ح��ذف در کلام 
کلی س��بک بینابین کم اتفاق می‌افتد؛ 
چون بنابر توصی��ف جزء به جزء مطالب 
و صحنه‌هاس��ت ول��ی در این داس��تان، 
بیهقی در چند مورد از این نکتۀ دستوری 

بهره برده است:
»ب��ه پاس��خ آنک��ه از وی رف��ت گرفتار« 

)همان: 226(
»دراعه و ردایی س��خت پاکی��زه و موزۀ 

میکائیلی نو در پای« )همان: 231(
»و وال��ی ح��رس با وی و عل��ی رایض و 

بسیار پیاده از هر دستی«. )همان: 231(

انسجام واژگانی
منظ��ور از انس��جام واژگان��ی در واق��ع 
نوعی »هم‌آیی« واژگانی اس��ت و منظور 
از آن با هم آمدن عناصر واژگانی معینی 
در چهارچوب موضوع متن اس��ت. برای 
 نمونه می‌توان جمله‌های زیر را ذکر کرد:
»خ��ودی، روی پ��وش آهن��ی بیاوردن��د 
عم��داً تن��گ؛ چنان‌که روی و س��رش را 
نپوشیدی،‌و آواز دادند که سر و رویش را 
بپوشید تا از سنگ تباه نشود که سرش را 

به بغداد خواهیم فرستاد.« )همان: 234(
آه��ن،  روی‌پ��وش،  خ��ود،  واژه‌ه��ای 
سنگ، سر همه حکایت از جنگی نابرابر 
میان انس��انی نات��وان و رنجور با گروهی 
دارد که س��رلوحۀ اهدافشان نابود کردن 
رقیبان اس��ت؛ به طریق��ی که مایۀ ننگ 

بشری باشد.
و در جای دیگر:

»حسنک را سوی‌ دار بردند و به جایگاه 
رس��انیدند، بر مَرْکَبی که هرگز ننشسته 
دش استوار ببست  بود، بنشاندند و جّال
ک��ه  دادن��د  آواز  آورد.  ف��رود  رس��ن‌ها  و 
س��نگ دهید. هیچ‌کس دست به سنگ 

نمی‌کرد.« )همان: 235(
واژگان دار، جای��گاه، مرک��ب، ج�الد، 
اس��توار، رسن و س��نگ همه حکایت از 

صحنه‌ای تراژیک دارند.

دنباله مطلب در وبگاه نشریه
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فریبا عطا شیبانی
دانشجوی دکتری زبان و ادب فارسی و مدرس دانشگاه پیام‌نور و دبیر ادبیات دبیرستان‌های یزد

آموزشی- تحلیلی

چکیده
منظوم��ه‌ای  خاوران‌نام��ه  ی��ا  خاورنام��ه 
است حماس��ی مذهبی از محمدبن حسام 
خوس��فی )875- 738 هـ( شامل 22500 
بیت در بحر متقارب و به تقلید از ش��اهنامۀ 
حض��رت  جنگ‌ه��ای  درب��ارۀ  فردوس��ی 
علی)ع( و یاران آن حضرت س��روده ش��ده 
اس��ت. خوس��فی حماس��ۀ مذهبی خود را 
ب��ا نام خداوند و نعت و س��تایش یزدان پاک 

چنین آغاز می‌کند:
نخستین بدین نامۀ دلگشای

سخن نقش بستم به نام خدای
خداوند هوش و خداوند جان

خداوند بخشندۀ مهربان...
و بعد از نعمت رس��ول اکرم از فردوسی 
بزرگ، سرایندۀ ش��اهنامه، یاد می‌کند 
ک��ه: »ازو به نگوید کس��ی پهلوی«. او 
هرجا که نام فردوسی را می‌آورد، تقدّم فضل 
و اس��تادی او را در سخن‌سرایی می‌پذیرد و 

او را پیشوا و استاد خود می‌داند.
... و دیگر که فردوسی پاکزاد

که رحمت بر آن تربت پاک باد...
خاوران‌نامه ابن حس��ام خوسفی تقلیدی 
زیب��ا و هنرمندان��ه از ش��اهنامۀ فردوس��ی 

است.
در این مقاله به جلوه‌هایی از اثرپذیری ابن 
حسام خوس��فی از حکیم توس، فردوسی، 
اشاره شده است. در منابع متقدم و متأخر 
ب��ه‌ زندگ��ی و آثار ابن حس��ام اش��اره ش��ده 
ام��ا بررس��ی اش��عار خاوران‌نامه و بررس��ی 
چگونگی تقلید او از حماس��ۀ فردوسی در 
حوزۀ تحقیق غری��ب می‌نماید. نگارنده در 

این مجال اندک به بیان برخی وجوه‌ تشابه 
کلام ابن حس��ام با فردوسی، به‌ویژه برخی 
از ویژگی‌ه��ای  حماس��ی اثر او به تأس��ی از 

شاهنامه فردوسی پرداخته است.
از آنجا ک��ه در کتاب ادبیات فارس��ی دوم 
دبیرس��تان به این اثر اش��اره ش��ده اس��ت، 
آش��نایی با پاره‌ای از موضوعات این حماسه 

مصنوع خالی از لطف نمی‌نماید.

 ، مه هنا ش��ا ، سه حما : ه‌ها ژ ا و کلید
حس��ام  اب��ن  و  خاوران‌نام��ه  اس��طوره، 

خوسفی

مقدمه
مر این نامه را خاوران نامه نام
نهادم که در خاوران شد تمام

ابن حسام 
کس��انی ک��ه خواس��ته‌اند اب��ن حس��ام 
خوس��فی و ت��وان ش��اعری او و به‌ویژه در 
از  تأثیرپذی��ری‌اش  و  تقلی��دی  کیفی��ت 
ش��عرای متقدم و صاحب سبک همچون 
حکیم ت��وس، خاقانی، انوری، س��نایی، 
خواج��و، حاف��ظ و س��عدی، ب��ه داوری 
بنش��ینند، وی را از شاعران توانای عصر 
خویش دانسته‌اند. ذبیح‌الله صفا هم در 

قیاس برخی تصویرهای 
حماسی خاوران‌نامه ابن 

حسام خوسفی با شاهنامه 
فردوسی

ای��ن باب معتقد اس��ت ک��ه »وی بر علوم 
زم��ان و مبان��ی ادب��ی و اس�المی عص��ر 
خود تس��لّط کافی داشته و از سنّت‌های 
ادبی ش��عر و زیر و بم‌های س��خن‌ و فنون 
س��خنوری آگاه بوده و از اساتید پیش از 
خ��ود بهرۀ وافی برده اس��ت.« )صفا، ج4، 

‍)172 :1372
مه��ارت  و  ق��درت  ادع��ا  ای��ن  گ��واه 
س��خنوری او در تقلید از ش��عرای استاد 
متقدم اس��ت. این شاعر با ذوق و توانا در 
سرودن شعر صاحب سبکی نوین نیست 
ام��ا در تقلی��د و تضمین اش��عار ش��عرای 
طراز اول پیشین، مهارت خاصی از خود 

نشان داده است. 
یکی از مهم‌ترین حماس��ه‌های بش��ری 
در عالم، شاهنامه فردوسی است که خود 
به دلیل تق��دّم زمانی موجب خلق آثاری 
دیگ��ر از هم��ان ن��وع گردیده اس��ت. به 
عبارت دیگر، این اث��ر اعجاب‌آور موجب 
پیدا شدن یک نهضت مهم ادبی در ایران 
گردید و آن خلق آثار مهم حماسی دیگر 
در زمینه‌ه��ای دین و مذه��ب و اخلاق و 
عرفان در لباس تاریخ و حکایت و افسانه 
و روای��ت ب��ود. ام��ا در بین حماس��ه‌های 
مذهبی که به تقلید از شاهنامۀ فردوسی 
به‌وجود آمدند و خوش درخشیدند، یکی 
همین حماسۀ ابن حُسام خوسفی است 
ک��ه در 22500 بیت در بحر متقارب و بر 
وزن شاهنامۀ فردوسی و به همان سبک 
و سياق در قرن نهم هجری سروده شده 
اس��ت. ابن حس��ام از بزرگ‌ترین شعرای 

اسطوره وابسته به نیروهای 
باطنی و روانی آدمی است و 

روح افسانه و داستان و اسطوره 
از ضمیر ناخودآگاه قومی 

سرچشمه می‌گیرد
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ش��یعی مذهب است که هم و غم خویش 
را مصروف تبلیغ مذهب کرده است.

بعد دیگر حماس��ۀ ابن حسام به پاره‌ای 
مفاهی��م اس��طوره‌ای و نیمه‌اس��طوره‌ای 
مربوط اس��ت که در وجدان ش��اعر و روح 
قومی تمرکز ابدی داشته است. همچنین 
توجه عمدۀ ش��اعر به پدیده‌های مختلف 
از دیدگاه اعجاب و بزرگ‌بینی و تحس��ین 
و تکری��م و توصیف‌های عجیب و غریب و 
ذکر م��واردی از خرق عادات و اعمال که 
اغلب در همۀ این مقوله‌ها جلوه‌هایی از 
اغراق و غلو در لباس هنر دیده می‌شود:

بکشتند چندان ز خاور سپاه
که دریای خون شد همه رزمگاه

سر تیغ گردان به خون می‌شتافت
سر نیزه خفتان مه می‌شکافت

سنان بر سپر چون همی یافت راه
تو گفتی ستاره است بر روی ماه

دنیای حماس��ه با دنیای واقعی تفاوتی 
اس��طوره  حقیق��ت،  در  دارد.  فاح��ش 
وابس��ته به نیروهای باطنی و روانی آدمی 
اس��ت و روح افس��انه و داستان و اسطوره 
از ضمی��ر ناخ��ودآگاه قومی سرچش��مه 
می‌گیرد. به عبارت دیگر، اس��طوره بیان 
و تظاهر مستقیم ناخودآگاه قومی است.  
عنص��ری اس��ت ن��ه آفاق��ی که انفس��ی، 
نه جس��می که روح��ی و روان��ی و چنین 
اس��ت که ابع��اد مختلف اس��طوره رنگی 
آن جهان��ی دارد و رفت��ار عمدۀ قهرمانان 
اس��اطیری، صورت��ی افس��انه‌ای به خود 
می‌‌گیرد. گویی حرکات و س��کنات آن‌ها 
همان تک��رار نمونه‌ه��ای ازل��ی و ابدی و 
ی��ادگاری از جهان مُثُل��ی یا جهانی دیگر 
اس��ت و نظم و منطقی می��ان آن‌ها برقرار 
ش��ده و ای��ن  هم��ه نم��ودار تکوی��ن یک 
فرهن��گ و تمدن خاص اس��ت؛ فرهنگی 
شامل همۀ مظاهر مختلف زندگی قومی 
یا فردی. این است که خوانندۀ نکته‌یاب 
خاوران‌نامه به‌درس��تی درمی‌یابد که این 
اثر اگر حماسی است، لابد باید با عناصر 

اسطوره‌ای همراه باشد.
پرداختن به مس��ائلی همچ��ون تقلید در 
تکرار قوافی و آوردن الفاظ ادبی و تضمین 
اش��عار ش��اعران متقدم و صنایع��ی از این 
قبیل به جز اثبات استادی و مهارت شعرای 
عصر ابن حسام، آنچه انکار و اغماضش را 
ناپس��ند می‌سازد این است که شعر در این 

دوره دچار رکود قابل ملاحظه‌‌ای شده بود 
و به ناچار بی‌ابتکاری در شعر و مضامین آن 
و دور ش��دن از اصالت را به همراه آورده بود 
اما در قالب مثنوی که عمدۀ بحث ماست و 
خاوران‌نامه و دیگر مثنوی‌های این دوره نیز 
مشمول آن قرار می‌گیرند، اول اینکه بنای 
این نوع شعر بر سادگی استوار است و دوم 
اینکه »امکان تطویل و سهولت قافیه شاعر 
را در بیان ن��اب معانی و تفنّن در مضامین 
اس��توار آزاد می‌گذارد از ای��ن‌رو تکلیف در 
مثن��وی غالباً معنوی اس��ت.« )یار ش��اطر: 

)16 :1334
دربارۀ منظومۀ حماسی »خاوران‌نامه« 
بای��د گفت که ع�الوه ب��ر هنر‌نمایی‌های 
ابن‌حس��ام در ای��ن منظوم��ه آنچ��ه برای 
وی فضلی جداگانه به‌شمار می‌آید، این 
اس��ت که او نخستین ش��اعری است که 
در ش��رح و توصی��ف جنگ‌های حضرت 
عل��ی)ع( و س��ردارانش به سخن‌س��رایی 
نوش��ته  ب��ه  بن��ا  نی��ز  اس��ت.  پرداخت��ه 

محقق��ان، »خاوران‌نامۀ« او آخرین تقلید 
مهم و قابل ذکری اس��ت که از ش��اهنامه 

فردوسی به عمل آمده است.
داس��تان‌های موجود در »خاوران‌نامه« 
برخ��ی حقیق��ی و مبتن��ی ب��ر ح��وادث 
تاریخ��ی هس��تند و بعض��ی دیگ��ر جنبۀ 
افس��انه‌ای دارن��د ام��ا این افس��انه‌های 
خیال‌انگیز نیز گویا ریش��ه و اساس‌ کهن 
ایرانی دارند که با گذشت زمان تغییراتی 
در آن‌ه��ا داده ش��ده و ب��ه آن حض��رت 
منس��وب داش��ته‌اند. از س��خنان ش��اعر 
چنین برمی‌آید که مأخذ مورد اس��تفادۀ 
او، در نوع خود دیرینگی درخور توجهی 

دارد.
به شادی به پای آمد این داستان

که بر خواندم از نامۀ باستان
ابن حس��ام در پرداختن منظومۀ خود، 
خاوران‌نام��ه، چ��ه از لحاظ قال��ب و نوع 
ادب��ی و چ��ه از نظ��ر مضم��ون و محت��وا 
و گزین��ش کلم��ات و ترکیب��ات و وص��ف 

صحنه‌های حماسی و داستانی از حکیم 
توس متأثر ش��ده و تقلی��د کرده‌ و خود به 

پیروی از فردوسی معترف بوده است. 
یکی از مضامین موجود در داس��تان‌ها 
و مطال��ب ای��ن کت��اب گرایش ب��ه خرد و 
اس��ت؛ همچ��ون ش��اهنامۀ  خ��ردورزی 
حکیم توس، ش��اهکاری که شناس��نامۀ 
فرهن��گ و ملّی��ت ق��وم ایران��ی و پیام‌آور 

دیرین ایران است.
بی��ت آغازی��ن ش��اهنامه ب��ا واژۀ خ��رد 

آراسته شده است:
به نام خداوند جان و خرد

کز این برتر اندیشه بر نگذرد
و در لاب��ه‌لای داس��تان‌های ش��اهنامه 
می‌توان شواهد متعددی برای خردورزی 
و حکمت پس��ندی فردوس��ی پی��دا کرد. 
بی‌دلی��ل نیس��ت که فردوس��ی را ش��اعر 
خرد و حکمت می‌دانند و حکیم توسش 

نامیده‌اند.
اب��ن  حس��ام نی��ز- ک��ه ش��اگرد خل��ف 
فردوس��ی اس��ت- به این مقول��ه اهتمام 
ورزی��ده و در ج��ای ج��ای منظوم��ه‌اش 
و  خ��ردورزی  ب��ه  را  خ��ود  همنوع��ان 

اندیشه‌ورزی دعوت کرده است.
او در آغاز کتابش می‌گوید:

خرد، کارفرمای و اندیشه کن
پرستیدن دادگر پیشه کن

یا:
بیا تا به چشم خرد بنگریم

که بر آفرینش به رفعت سریم...
و یا:

اگر یار باشد روان را خرد 
ز پند خرد پروران برخورد

دیگ��ر مضم��ون، س��فارش ب��ه دادورزی و 
ظلم‌ستیزی است که در کلام ابن حسام موج 
می‌زن��د، عدل و داد- که بن‌مایۀ آثار س��ترگ 

ادبیات فارسی به‌ویژه شاهنامه است- در 
خاوران‌نامه نیز انعکاس یافته است: 

مزن در پی دیگران رای بد
که ناگه زنی تیشه بر پای خود

گزند کسان را میان در مبند
مباش ایمن از روزگار گزند
)187- 1872 تازیان‌نامه(

دنبالۀ مطلب در وبگاه نشریه

یکی از مهم‌ترین حماسه‌های 
بشری در عالم، شاهنامه 

فردوسی است که خود به دلیل 
تقدّم زمانی موجب خلق آثاری 
دیگر از همان نوع گردیده است
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پند و اندرز در تاریخ بیهقی
حسین جبارپور
کارشناس ارشد زبان و ادبیات فارسی و دبیر ادبیات دبیرستان‌های اهواز

چکیده
نظ��ر به بس��امد ب��الای پن��د و ان��درز در 
»تاریخ بیهقی« و قدرت بیان شگفت‌انگیز 
نویس��ندۀ این کت��اب، ابوالفضل بیهقی، 
در بی��ان پند و ان��درز و نصیحت در خلال 
شرح رویدادهای تاریخی و ذکر داستان و 
حکایت‌های عبرت‌آموز برای پندآموزی و 
عبرت خوانندگان، پندها و نصیحت‌های 
بیهق��ی و ان��واع آن‌ه��ا در ای��ن حکایت و 
داستان‌ها حل شده‌اند و بزرگان اهل قلم 
با ذکر کلیِ سخنان حکیمانه یا عبرت‌آموز 
از آن‌ها گذش��ته‌اند. نگارنده بر آن است تا 
با شیوۀ تحلیلی-توصیفی جلوۀ دیگری از 
ش��اهکار بیهقی را، که همان پند و اندرز و 
ش��یوه‌های متنوع آن در خلال سطرهای 
تاریخ اوست، ارائه دهد و پند و نصیحت را 

از عبرت مشخص کند.

کلید واژه‌ه��ا: ابوالفضل بیهقی، تاریخ 
بیهقی، پند، نصیحت

 مقدمه
از روزگاران نخس��تین حیات بش��ر، هیچ 
زم��ان آدمی از وج��ود اف��راد آگاه و مطلع 
برای یافت��ن راه صحیح در مس��یر زندگی 
بی‌نیاز نبوده و همواره س��عی کرده اس��ت 
برای رفع تنگناها و رهایی از رنج و عذاب، 
تکیه‌گاهی مطمئن بیاب��د. برای این مهم 
چ��ه کس��ی از پی��ران گ��رم و س��رد روزگار 

چشیده و دل‌بریده از دنیا بهتر است؟
خواجه ابوالفضل محمد بن حس��ین 
بیهقیِ دبیر )ولادت 385 ه.ق.( نویسندۀ 
توان��ای »تاری��خ بیهق��ی« در ای��ن کت��اب 
تنه��ا به ش��رح وقایع تاریخ��ی و حوادث و 
رخداده��ای زمان خ��ود نپرداخته بلکه با 

وس��عت نگاه تمام آنچه را در زندگی مردم 
و درب��ار غزنویان رخ داده اس��ت به تصویر 
کش��یده و از جملۀ آن‌ها ش��یوۀ پرداختن 
ب��ه نصیح��ت و پند و ان��درز دادن اس��ت. 
در ح��وادث و رویداده��ای مه��م، گاه امیر‌ 
مسعود به‌عنوان سلطان غزنوی از بزرگان 
درب��ار درخواس��ت پند و نصیحت داش��ته 
اس��ت؛ برای مثال، امیر مسعود خطاب به 
بونصر مشکان می‌گوید: »اعتماد ما بر تو 
ده چندان است که پدر ما را بوده است. به 
کار مشغول باید بود و همان نصیحت‌ها که 
پدرم را کرده‌ای می‌باید که همه شنوده‌اید 
ک��ه م��ا را روزگار دراز اس��ت ت��ا ش��فقت و 
نصیحت تو مقرر اس��ت« و در دیگر موارد 
این بزرگان هس��تند که به فراخ��ور حال و 
موقعیت خود، از وزیر و دبیر گرفته تا پیران 
با تجربه نظیر »آلتونتاش خوارزمشاه«، در 
رویدادهای زمانه به نصیحت امیرمس��عود 

می‌پردازند.
در خلال بیان نصایح به گونه‌ای از نصایح 
برمی‌خوریم که شاید بتوان از آن‌ها تعبیر 
به مش��اوره و راهنمایی کرد و به بیان دیگر 
پند و نصیحت، گونه‌ای مش��اوره دادن به 
افراد و شخصیت‌هاست که در مواقع خطر 
یا هن��گام تصمیم‌گیری می‌توان��د آنان را 
ی��اری دهد. نکتۀ قابل تأمل در پند و اندرز 
آن اس��ت که ب��ه فراخور س��ود و زیان برای 
افراد و یا میزان تعهد و وفاداری یا دلسوزی 
اف��راد رنگ و بوی پن��د و نصیحت متفاوت 
می‌ش��ود. برای روشن ش��دن موضوع، در 
این مقاله ش��یوه‌های گوناگ��ون بیان پند 
و نصیح��ت در تاریخ بیهق��ی به ترتیب زیر 

تحلیل و بررسی می‌شوند:
الف. پند و اندرز و نصیحت پدرانه
ب. پند و اندرز و نصیحت بنده‌وار

پ. پند و اندرز و نصیحت مشفقانه
ت. پند و اندرز و نصیحت و مشاوره

ث. پند و اندرز و نصیحت و قبول تهمت
ج. پند و اندرز و نصیحت همتایان ‌

چ. پند و اندرز و نصیحت مصلحت‌آمیز 
ح. پند و اندرز ابلیس‌وار.

بیهقی ب��رای پند و عبرت‌آم��وزی هرجا 
مناس��ب بدان��د، داس��تانی برای آراس��تن 
تاری��خ و آگاه کردن خوانن��دگان می‌آورد و 
از آن جمله داس��تان فض��ل ربیع و مأمون 
و حدی��ث ملطّفه‌ه��ا و مأم��ون و قصۀ نصر 
احم��د در ع�الج خش��م خ��ود. ش��اید به 
همین مناس��بت اس��ت که درب��ارۀ تاریخ 
بیهق��ی  با ذک��ر عبرت‌آموز بودن و اش��اره 
به داس��تان‌های پندآموز، به شیوه و روش 
پند و اندرز در این کتاب کمتر اشاره شده 
اس��ت و تنه��ا ب��ه ویژگی عبرت‌آم��وزی آن 
پرداخته‌اند و چن��ان که گفته‌اند: »تئوری 
تاریخ‌نویسی او گفتن حقیقت بوده است، 
برای گرفتن عب��رت.« )محمد بنه‌گزه‌ای، 
1384: 83( در ای��ن مقاله با تکیه بر واژۀ 
پند و اندرز و نصیحت، ش��کل و روش بیان 
پن��د و نصیح��ت از زبان بیهقی ی��ا از زبان 

دیگران به قلم بیهقی می‌آید.
بیهقی هدف خود از آوردن این حکایات 
و  می‌دان��د  خوانن��دگان  ب��ردن  فای��ده  را 
می‌گوید ش��اید به درد کس��ی بخورند: »و 
غرض من از نبشتن این اخبار آن است تا 
خوانندگان را از من فایده‌یی بحاصل آید و 
مگر کس��ی را از این بکار آید.« این سخن 
بیهقی ش��اید همان اس��ت ک��ه در خاطرۀ 
نس��ل‌های بعد به س��خن زیبای س��عدی 
تبدی��ل می‌ش��ود: »از گلس��تان م��ن بب��ر 
ورق��ی«؛ او می‌خواهد با ذکر حکایت‌های 
عبرت‌آم��وز ذه��ن بش��رِ فریفت��ه ش��ده به 

آموزشی- تحلیلی
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نعمت‌ه��ای دنیای��ی را با تلنگ��ری لطیف 
و گاه ضرب��ه‌ای س��خت و کوبن��ده بی��دار 
س��ازد. خالی از لطف نیست اگر در اینجا 
به تمایز ناملموس پند و نصیحت از عبرت 
اش��اره‌ای ش��ود. برای واژۀ پند و مشتقات 
آن علامه دهخ��دا در »لغت‌نامه« معانی 
متع��ددی نظیر نصیح��ت، موعظه، وعظ 
کردن، اندرز دادن و نصیحت کردن آورده 
اس��ت. پند و ان��درز بیش��تر زمانی صورت 
می‌گیرد که هن��وز اتفاقی نیفتاده اس��ت 
و نصیح��ت کنن��ده قصد دارد با هوش��یار 
کردن و آگاهی دادن، شنونده را با زوایای 
مختلف کاری که در پیش دارد، آشنا سازد 
ت��ا از خطاها و گرفتاری‌های احتمالی وی 
پیش��گیری کند؛ مانند: نام��ۀ حرةختلی 
در واقعۀ مرگ امیر‌محمود به امیر‌مسعود: 
»... حرۀ‌ختلی نبش��ته بود که خداوند ما 
س��لطان محمود نماز دیگر روز پنجش��نبه 
هفت روز مانده بود از ربیع‌الاخر گذش��ته 
ش��د، رحمۀ‌الله و روز بندگان پایان آمد... و 
امیر داند که از برادر این کار بزرگ برنیاید و 
این خاندان را دشمنان بسیارند و ما عورات 
و خزائن به صحرا افتادیم. باید که این کار 
به‌زودی بدس��ت گی��رد که ولی عه��دِ پدر 
اس��ت و مشغول نش��ود بدان ولایت گرفته 
‌است و دیگر ولایت بتوان گرفت ... و اصل 
غزنین است و آن‌گاه خراسان و دیگر همه 
فرع اس��ت، تا آنچه نبش��تم نیکو اندیش��ه 
کند...« اما عبرت، پند گرفتن از حوادثی 
اس��ت که برای کسی یا کس��انی رخ داده 
اس��ت و با مش��اهده یا مطالعۀ سرگذشت 
آنان می‌کوشیم از آنچه ما را در ورطۀ مشابه 
گرفت��ار می‌کند، دوری کنیم. پس عبرت، 
پندی اس��ت که به دلیل سهل‌انگاری و یا 
به هر دلیل دیگر به وقوع پیوس��ته و دیگر 
برای ش��خص س��ودی ن��دارد ام��ا دیگران 
می‌توانن��د از آن پند بگیرن��د؛ مانند آنچه 
در داستان حس��نک وزیر اتفاق افتاد و در 
نهایت، بیهقی اس��ت که از آن عبرت به ما 
پند می‌دهد و می‌گوید: »و این افسانه‌یی 
است با بسیار عبرت.« تاریخ بیهقی مملو 
از پند و اندرز و عبرت است. آنچه می‌تواند 
مشخصه‌ای برای پندهای بیهقی با دیگر 
پند و اندرزهای موجود در ادبیات فارس��ی 
تلق��ی ش��ود، مخاطره‌آمیز ب��ودن گاه‌گاه 
آن‌هاس��ت و اینکه مخاط��ب بیهقی فقط 

اش��خاص ع��ادی نیس��تند، بلکه پادش��اه 
طرف خطاب بیهقی است.

بحث و بررسی
ش��یوه‌های مختلف بیان پند و نصیحت 

در تاریخ بیهقی به شرح زیر است:
الف. پند و اندرز و نصیحت پدرانه

پ��دری  همچ��ون  نصیحت‌کنن��ده  گاه 
مهرب��ان می‌خواهد برای س��عادت و ترقی 
نصیحت‌ش��ونده او را پن��د ده��د. در ای��ن 
ش��یوۀ نصیحت، اغل��ب، ناص��ح، پروایی 
ن��دارد و از منظر بزرگی مقام یا سن‌وس��ال 
به شنونده پند و اندرز می‌دهد. پنددهنده 
یا مانند امیرمس��عود در ماجرای نوش��تن 
نامه به امیرمحم��د، در خصوص تهنیت و 
تعزیت و نیز نصیحت وی در باب پذیرفتن 
ولی‌عهدی امیرمسعود و دادن تخت ملک 
به وی، در مقامی بالاتر اس��ت و از این نظر 
بر مخاطب برتری دارد، بزرگ‌منش��انه و با 
چاشنی قدرت نصیحت می‌کند، شنونده 
چاره‌ای جز پذیرفتن حرف‌ه��ای او ندارد 
و ای��ن حرف‌ها با نوعی تحکم و امر همراه 
است. ش��خصیت‌هایی چون خوارزمشاه 
آلتونتاش و خواجه احمدحسن میمندی 
و یا یحیی برمکی نسبت به هارون، برتری 
س��نی دارند و مخاطب، ول��و اینکه از نظر 
مقام و موقعیت بالاتر از آن‌ها باشد با طوع 
و رغبت یا اکراه س��خن آن‌ها را می‌پذیرد: 
»... س��لطان گفت: س��خن خوارزمش��اه 
م��ا را برابر سخن پدر اس��ت و آن را به رضا 
بشنویم و نصیحت مشفقانۀ او را بپذیریم 
و ک��دام وقت بوده اس��ت ک��ه او مصلحت 
جان��ب ما ن��گاه نداش��ته اس��ت؟« )تاریخ 
بیهقی، 1385: 7ـ8( و نیز، ر. ک، صص: 

.645 ،644 ،252 ،7
یکی از ویژگی‌های نصیحت‌های پدرانه 
این است که شنونده به‌دلیل برتری سنی 
گوینده و احترامی که به همین‌سبب برای 
او قائل اس��ت، حرف‌های��ش را می‌پذیرد. 
چنان‌که امیرمس��عود، نظر احمدحس��ن 
میمندی را برای پرهیز از رفتن به هند، به 
احترام وی می‌پذیرد، چرا که »رأی درست 
این است که خواجه گفت و جز این نشاید 

و وی ما را پدر است.« )همان: 435(
ب. پند و اندرز و نصیحت بندگانه

دی��ده  بیهق��ی،  تاری��خ  جای‌ج��ای  در 

می‌شود که زیردستان پادشاه، اعم از وزیر 
و ب��زرگان دربار، به نصیحت او می‌پردازند. 
در ای��ن نصیحت‌پردازی‌ه��ا، لحن و کلام 
گویندگان با آنچه در بیان پند و اندرز پدرانه 
ذکر ش��ده کام�اًل متفاوت اس��ت. بندگان 
پادشاه، حتی در میان خودشان نیز برای 
پند دادن به پادش��اه رعایت سلسله‌مراتب 
را لازم می‌دانند و کسانی چون آلتونتاش، 
خواجه احمدحس��ن و بونصیر مشکان از 
این نظر بر دیگران برتری دارند؛ تا جایی‌که 
پس از درگذشت خواجه احمدحسن و ایام 
صدارت بوس��هل حمدوی، تأثیر و جایگاه 
بونص��ر در پند دادن به امیرمس��عود بیش 
از وزیر بوس��هل حمدوی اس��ت. چنان‌که 
در جلسۀ مش��اوره، در باب حرکت امیر به 
هندوس��تان ـ که امیر مس��عود ب��ا خواجه 
ب��زرگ احمدحس��ن میمن��دی، ع��ارض، 
بونص��ر مش��کان و حاجب��ان بلگاتگی��ن و 
بگتغ��دی خل��وت می‌کن��د ـ خواجۀ بزرگ 
اعلام‌نظ��ر می‌کند و پ��س از اتم��ام پند و 
نصیحتش تصدیق س��خن خود را از دیگر 
حضار خواستار می‌ش��ود و آن‌ها این‌گونه 
پاسخ می‌دهند: »آنچه خواجۀ بزرگ بیند 
و داند، ما چون توانیم دید و دانس��ت ...« 
)هم��ان: 434 ـ 435( بیهقی در ماجرای 
انتصاب ف��ردی به ولایت ری می‌نویس��د: 
»همگان خام��وش بودند تا خواجه احمد 
چه گوید.« )همان: 412( او با نگاه ظریف 
و نکته‌س��نج خود به خوانندگان می‌گوید 
که برای پند و اندرز دادن مانعی نیست اما 
رعایت ش��رایط و حال و مقام شنونده بس 
ضروری و الزامی اس��ت و با لطایف‌الحیل 
باید گفت تا باعث رنج شنونده و نیز آسیب 
گوینده نگردد و سخن نیز تأثیرگذار باشد؛ 
چراکه در غیر این‌صورت چه بس��ا بر س��ر 
گوین��ده آن آید که در داس��تان آلتونتاش 
حادث ش��د: »امی��ر از وی نیک خش��نود 
گش��ت به چن��دان نصیحت که ک��رد ... و 
لیکن امی��ر را بر آن آورده بودن��د که وی را 
فرو باید گرفت.« )هم��ان: 70 نمونه‌های 
دیگ��ر، ر. ک. صص: 8، 9، 54، 47، 55، 

)672 ،671 ،620 ،292 ،270 ،269
پ. پند و اندرز و نصیحت مشفقانه

ش��یوۀ دیگری از بیان پند و نصیحت در 
تاریخ بیهقی دیده می‌ش��ود که این شیوه 
را بی��ان پند و ان��درز و نصیحت مش��فقانه 
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به‌خوب��ی وجه تمایز پند و اندرز و نصیحت 
مش��فقانه را با دیگ��ر نمونه‌های موجود در 
تاریخ بیهقی مشخص می‌کند. نمونه‌های 
زیبا و گویای این‌گونه نصیحت را در نامه به 
آلتونتاش، سخن احمدحسن بابونصر در 
باب وزارت، مش��اورۀ امی��ر در باب رفتن به 
هندوس��تان با خواجۀ بزرگ می‌توان دید. 
)ر.ک. صص: 50، 68، 75، 158، 189، 

)710 ،514 ،467 ،434 ،417 ،201
ت. پند و اندرز و نصیحت و مشاوره

در لغت‌نام��ۀ دهخ��دا، یک��ی از معان��ی 
در  جه��د  »ب��ذل  )نصیح��ة(  نصیح��ت 
مش��ورت« ذکر ش��ده اس��ت و به تبع آن، 
می‌توان برداش��ت جدیدی از معنای پند 
و ان��درز در تاری��خ بیهقی ارائ��ه داد که در 
فرهنگ‌های لغت کمتر به آن اشاره شده 
و ش��اهد مثالی هم برای آن نیامده است 
و آن مفهوم مش��اوره اس��ت. وقتی کسی 
به پند و نصیحت دیگری می‌پردازد،‌برای 
درست اندیشیدن، درست تصمیم گرفتن 
و درس��ت رفت��ار ک��ردن و هدای��ت او، با او 
مش��اوره ک��رده اس��ت. در ماج��رای نامۀ 
حرۀ‌ختلی به امیرمس��عود، در واقع، حرّه 
برای چاره‌اندیش��ی و تصاحب تاج و تخت 
و س��امان دادن ب��ه اوض��اع کش��ور پس از 
مرگ امیرمحمود، به امیرمس��عود مشاوره 
داده اس��ت و لفظ نصیحت در عبارت زیر 
می‌تواند معادل مش��اوره باش��د: »... این 
ملکه نصیحتی کرده اس��ت و س��خت 
بوقت آگاهی داده و خیر بزرگ اس��ت که 
این خب��ر اینجا رس��ید ...« )همان: 12( 
این ن��وع نصیحت که در آن اب��راز بندگی 
و ش��رایط ادب و احت��رام رعایت می‌ش��ود 
تفاوتی با دیگر نصیحت‌ها دارد که اوضاع 
و ش��رایط بی��ان آن اس��ت. نصیحت‌های 
مبتنی بر مش��اوره زمانی بیان می‌ش��وند 
ک��ه کاره��ا کام�اًل گ��ره خورده‌ان��د. مثلًا 
امیرمس��عود ب��رای رهایی از بن��د حوادث 
ب��ه دنبال راه چاره اس��ت. بیهق��ی نیز در 
عناوینی ک��ه برای ش��رح ح��وادثِ تاریخ 
را  زدن  رأی  عن��وان  داده،  ق��رار  خ��ود 
ب��رای این مورد آورده اس��ت ک��ه به معنی 
مش��ورت و مفید معنای مش��اوره اس��ت و 
البته تش��خیص ای��ن‌دو از هم ب��ه دقت و 
نگاه دقیق و موش��کافانه در گفتار بیهقی 
نیاز دارد. »وزی��ر گفت: بنده آنچه داند از 

نصیحت بگوید، فرمان خداوند را باشد: 
ستوران یکسوارگان و از آنِ غلامانِ سرایی 
بیش��تر کاه برنج خورده‌ان��د به آمل مدتی 
دراز و ت��ا بیامده‌ایم گی��اه می‌خورند. و از 
این‌جا تا نسابر این جمله است که نسخت 
کردند، درش��ت و دش��وار. اگر خداوند به 
تن خوی��ش حرکت کند و تعجیل باش��د، 
ستوران بمانند و پختۀ لشکر که بر سر کار 
رسد اندکی مایه باش��د و خصمان آسوده 
باشند و ساخته و س��توران قوی، می‌باید 
اندیشید که نباید خللی افتد و آب بود که 
حرک��ت خداوند به تن عزی��ز خویش خرد 
ـ 696(  )هم��ان: 697  نیس��ت.«  کاری 
نصیح��ت مش��اوره‌وار از نظر بی��ان روان‌تر 
اس��ت و ب��ا آنچه مش��هود و عینی اس��ت، 
س��روکار دارد. )نمون��ۀ دیگ��ر، ر.ک. ص: 

787، بازگشت هزیمتیان(
ث. پن��د و ان��درز و نصیح��ت و قبول 

تهمت
دلیل و غای��ت نصیحت جز خیرخواهی 
نیس��ت امّا اگ��ر این خیرخواه��ی به ضرر 
و زیان گوینده باش��د، به صلاح نیس��ت و 
دم‌درکش��یدن بهتر است. در تاریخ بیهقی 
نمونه‌های��ی از این دس��ت وج��ود دارد که 
در نهای��ت، گوینده متضرر ش��ده اس��ت. 
برای مثال، خش��م گرفتن امیرمس��عود بر 
مس��عودی رازی به‌خاط��ر قصی��ده‌ای که 
در دو بی��ت به س��لطان نصیحت کرده بود 
و به مذاق س��لطان خوش نیام��د و او را به 
هندوس��تان فرس��تاد. بنابراین، بیهقی از 
زبان بزرگانی چ��ون بونصر می‌گوید: »جز 
خاموشی روی نیس��ت که نصیحت که به 
تهمت باز گردد، ناکردنی است.« )همان: 
895( »چه گوییم و نصیحتِ راست کنیم، 
نمی‌ش��نود و ما را متهم دارد ...« )همان: 
945 نمونه‌های دیگر، ر.ک.صص: 925، 

)700
ج. پندو اندرز و نصیحت مصلحت‌آمیز

گاه، نصیحت‌کننده ب��ه جای آنکه خیر 
و ص�الح ف��رد را در نظر بگی��رد، به فراخور 
ح��ال و مقام فرد یا منافع��ی که خود دارد، 
سعی می‌کند آنچه را شنونده دوست دارد 
و مطابق میل اوس��ت در قالب نصیحت و 

خیراندیشی بیان کند. 

دنبالۀ مطلب در وبگاه نشريه

نامیده‌ام. در پند و اندرز مشفقانه شفقت و 
دلسوزی موج می‌زند؛ تا جایی که شنونده، 
گوینده را چون پ��در خویش می‌داند. این 
نصیحت و اندرز از سر مهربانی و دلسوزی 
اس��ت، چنان‌ک��ه در »لغت‌نام��ه« نیز ذیل 
واژۀ »ناصحان��ه«، معن��ای »مش��فقانه« و 
»دلس��وزانه« ذکر شده است. در سخنانی 
ک��ه بونص��ر درب��ارۀ آلتونت��اش ب��ه نقل از 
آلتونت��اش ب��ه امیرمس��عود می‌گوید، این 
ویژگی به‌خوبی نمایان اس��ت: »آلتونتاش 
با بن��ده نکته‌یی چند بگفته اس��ت در راه 
ک��ه می‌راندی��م. ش��کایتی نک��رد، امّ��ا در 
نصیح��ت امی��ر س��خنی چند بگف��ت که 
شفقتی سخت تمام دارد بر دولت، سخن 
برین جمله بود که کارها بر قاعدۀ راس��ت 
نمی‌بیند، خداوند بزرگ نفیس اس��ت و او 
را نیست همتا و حلیم و کریم است و لیکن 
بس شنونده است و هرکسی زهرۀ آن دارد 
که نه به اندازه و پایگاه خویش با وی سخن 
گوی��د، و او را ب��دو نخواهند گذاش��ت .... 
و این��ک به فرم��انِ عالی می‌روم و س��خت 
غمن��اک و لرزانم برین دولت چون بندگان 
و مش��فقان، ندان��م ت��ا این حال‌ه��ا چون 
خواهند ش��د.« )هم��ان: 72( دلس��وزیِ 
پندگویِ مش��فق در عب��ارت فوق به‌خوبی 
مشهود است و بیهقی با ذکر قید »سخت 
تمام« در جملۀ »ش��فقتی س��خت تمام 
دارد ب��ر دولت، و نیز س��خت غمناک 
و لرزان��م بری��ن دولت چ��ون بندگان و 
مش��فقان، نهایت دلس��وزی خود را بیان 
می‌کند و این محبت و عش��قی اس��ت که 
هیچ اجر و مزدی نمی‌توان برای آن تصور 
کرد. در این نصیح��ت علاوه بر نمودهای 
دلس��وزی، عیب ب��زرگ امیرمس��عود، که 
ذهن‌بینی اوس��ت، از زبان آلتونتاش نقل 
می‌شود و در پاسخ به نامۀ او، امیرمسعود 
به این ش��فقت و دلسوزی آلتونتاش صحه 
می‌گ��ذارد و می‌نویس��د: »و چ��ون پدرِ ما 
فرمان یاف��ت و برادرِ ما را به غزنین آوردند، 
نام��ه‌ای که نبش��ت و نصیحتی ک��ه کرد و 
خویش��تن را که پیش ما داشت و از ایشان 
باز کش��ید ب��ر آن جمله بود که مش��فقان 
و بخ��ردان و دوس��تان بحقیق��ت گوین��د و 
نویس��ند«. در عبارت ب��الا ذکر کلمه‌های 
مش��فقان، بخردان و دوس��تان و تأکید بر 
اینک��ه آنان »بحقیقت« گویند و نویس��ند، 
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خرد خودکامه و خودکامگی خرد در

 شاهنامۀ فردوسی
ایرج صادقی، کارشناس ارشد زبان و ادب فارسی و 

دبیر دبیرستان‌های نور مازندران

آموزشی- تحلیلی

چکیده
ما فردوس��ی را به‌عنوان ش��اعر خرد می‌شناسیم و 
برآنیم که محور اصلی اثر روایتی او خرد است. اخلاق 
در شاهنامۀ فردوسی رویکردی اجتماعی دارد. لذا با 
توجه به مخاطبان و متن، اندیشه‌هایی شکل می‌گیرد 
ک��ه کن��ش و واکنش‌ه��ای جامعه و مخاطب را س��بب 
می‌ش��ود. ش��اهنامه، زبان نمادها و مظاهر گوناگونی 
اس��ت که معانی متفاوتی را القا می‌کنند. در بعضی از 
داستان‌های آن از بررسی سنخ‌ها به نتایجی می‌رسیم. 
ذات ب��دی با توجه به ضحاک خارج از ایران اس��ت که 

خودکامگی و خودخواهی ذاتی را ایجاد می‌کند.
بعده��ا ای��ن خودکامگی‌ه��ای نس��بی در تیپ‌های 
داخل��ی ایران تأثی��ر می‌گ��ذارد از جمله اس��فندیار، 
س��هراب، سیاوش و ... اما وارستگانی چون رستم، با 
برخورداری از خردشناسان و توکل از این خودکامگی 
در امان و باعث نجات هستند. نویسنده به این نتیجه 
می‌رس��د که آنچه باعث س��قوط قدرت‌ه��ا می‌گردد، 
خودکامگی خرد یا خرد خودکامه اس��ت. فردوس��ی 
در روایت خ��ود این‌گونه بیان می‌کن��د که ضحاک‌ها 
و اس��فندیار‌ها همواره انس��ان را تهدید می‌کنند و به 
سقوط می‌کشانند. لذا در جامعه و زندگی باید رستم 
بود و با همۀ قدرت جس��مانی ب��ه روان و تفکر رویین 
رس��ید تا جامع��ه و م��ردم را در نف��س خودکامگی‌ها 
نسوزانیم. این درس اخلاقی و جامعه‌شناختی است 
که فردوس��ی با ترسیم دوران گذش��تۀ ایران و دوران 

خود دریچه‌ای به‌سوی آینده می‌گشاید.
کلیدواژه‌ها: انس��ان، خودکامگی، خردشناسا، 

دین بهی، جاودانگی، تفکر رویین

مقدمه
اگ��ر ادبیات به‌عنوان یک نهاد اجتماعی و زبان 
وس��یله‌ای برای بیان و ش��اعر به‌عنوان یک عضو 
جامع��ه باش��د در مقاب��ل، مخاطبان��ی- حال چه 

فرضی چه حقیقی- دارد.
ل��ذا در متون با انس��ان و نمونه‌ها یا س��نخ‌هایی 
روبه‌رو هس��تیم که س��اختار جامع��ه و حکومت را 
می‌سازند. در این سیر و ویژگی‌ اجتماعی، انسان 
ب��ه‌ دنبال جاودانگی و نامیرایی اس��ت. از طرفی، 
آنچه باعث هدایت و حرکت، به این س��مت و س��و 

است، خرد و اندیشه می‌باشد.
در هر فضا و اجتماعی انسان چه در مسئولیت 
ب��ه خ��ود  از اندیش��ه را  چ��ه در تابعی��ت رنگ��ی 
می‌گی��رد. ای��ن اندیش��ه اس��ت که ن��وع زندگی و 
کنش‌ه��ا و واکنش‌ه��ا را می‌‌س��ازد. ب��ا نگاهی به 
بعضی از داستان‌های شاهنامه، از جمله داستان 
جمشید، ضحاک، اسفندیار، فریدون، سیاوش، 
سهراب، رس��تم و ...، رازی اس��ت که ماندگاری، 
نامیرای��ی و میرای��ی انس��ان نمادی��ن را روش��ن و 
تفس��یر می‌کند که س��یرت و خ��رد مثبت و منفی 
یا به تعبیری خرد نوع‌دوست و خرد خودکامه چه 
تأثیری در جاودانگی و میرایی انس��ان و حکومت 

دارد.
انسان به حکم انسان بودن از اسطوره تا جامعۀ 
پیش��رفتۀ ام��روزی چ��ه وظیف��ه‌ای دارد؟ در این 
مقال��ه، آش��نایی با بعض��ی از نمادها لازم اس��ت؛ 
زیرا ش��اهنامه با زبان نمادگرایانه طیف وسیعی از 
جامعه و انس��ان را مورد خط��اب قرار می‌دهد. در 
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این مقاله ضمن اشاره به نمونه‌هایی، با اشتراک و 
افتراق و بررسی سیر خرد در روایت‌ها و جهت‌های 
فکری قهرمان یا ضدقهرمان به نتایجی می‌رسیم.

اسطوره جبران خلأ انسانی است که در حماسه 
برجس��ته می‌ش��ود. به تعبیری از نخس��تینه‌های 
اث��ر حماس��ی از قهرم��ان و ضدقهرم��ان ت��ا خلق 
اس��طوره‌ها با اندیش��ه‌ها و منش‌ها و انسان‌هایی 
روب��ه‌رو هس��تیم. حکی��م ابوالقاس��م فردوس��ی را 
به‌عنوان ش��اعر خرد می‌شناسیم؛ تا آنجا که بیت 
اول شاهنامه با نام خداوند و خرد شروع می‌شود:

به نام خداوند جان و خرد
کزین برتر اندیشه برنگذرد

)شاهنامه، ج 1(
با توجه به این بیت برداشت‌هایی می‌توان کرد؛ 
نخس��ت اینکه س��خن را با نام خدا آغ��از می‌کند، 
یعن��ی، خ��ود را فرام��وش می‌کن��د. پی��ام آن این 
اس��ت ک��ه در عرصۀ جه��ان، خ��ود و خودخواهی 
را کن��ار بگذاریم. دیگ��ر اینکه تمام کاره��ا باید بر 
اس��اس خرد و اندیشه‌ باشد. »ش��اهنامه علاوه بر 
اینکه تاریخ باس��تانی ایران را به تصویر می‌کش��د، 
ره‌آموزی‌ه��ای او از جنبه‌ه��ای گوناگ��ون درخور 
اس��ت ک��ه سرش��ار از حک��م و موعظ��ت و معان��ی 
فخیم و متعالی است که راهنمای زندگی است.« 

)یغمایی، 1354: 55(
پ��س در نمونه‌ه��ای روایتی، چه اس��اطیری چه 
پهلوانی و ... مظاه��ری را می‌بینیم که با توجه به 
دوران خردورزی ش��اعر، اندیشه‌های انسان را در 

جامعه می‌توان بررسی و خلق کرد.
به بینندگان آفریننده را

نبینی مرنجان دو بیننده را
کنون ای خردمند وصف خرد
بدین جایگه گفتن اندر خورد
خرد رهنمای و خرد رهگشای

خرد دست گیرد به هر دو سرای
کسی کو خرد را ندارد ز پیش

دلش گردد از کردۀ خویش ریش
ازویی بهر دو سرای ارجمند

گسسته خرد پای دارد به بند
که یزدان ز ناچیز چیز آفرید

بدان تا توانایی آمد پدید
)شاهنامه ج 1: 6- 3(

چه گفت آن سخن گوی با فر و هوش 
چو خسرو شدی بندگی را بکوش

)همان: 28(
بعضی از پژوهش��گران بر این باورند که »هس��تۀ 
مرک��زی ش��اهنامه کش��اکش میان خوب��ی و بدی 
اس��ت؛ یعنی دو دس��ته از انس��ان، جبهۀ خوبی و 
ب��دی و از طرفی ش��ر کامل و خ��وب کامل نداریم 
که انس��ان سررشته‌ای از بدی و خوبی است؛ تنها 
ضحاک را در ش��اهنامه شر ذاتی معرفی می‌کند« 

)اسلام‌یندوشن، 1382: 272(
در  ضح��اک  بنگری��م،  دیگ��ر  زاوی��ه‌ای  از  اگ��ر 
ش��اهنامه عرب‌نژاد معرفی می‌شود که دو رویکرد 
دارد: نخس��ت اینک��ه ذات بدی از خ��ارج از ایران 
وارد می‌ش��ود. دیگر، حملۀ اعراب ب��ه ایران را مد 
نظ��ر دارد ک��ه دیگر پژوهش��گران ه��م آن را یادآور 

شده‌اند.
یکی مرد بود اندر آن روزگار

زدشت سواران نیزه‌ گذار
)همان: 28(

به هر تقدیر، ضحاک را ش��ر ذات��ی و تماماً بدی 
بدانی��م ی��ا تأثیر بدی اخلاق را خ��ارج از مرز ایران 
بدانیم و شخصیت‌های دیگر را با بداخلاقی‌هایی 
خاص به تصویر بکش��یم. همه ریش��ه در یک چیز 
دارد یعن��ی خرد، این خرد وقت��ی به خودخواهی 

ختم شود به خودکامگی هم می‌رسد.
هم��ۀ شکس��ت‌ها و میرای��ی در اث��ر خودکامگی 
اس��ت که سرشت بد را در انس��ان ایجاد می‌کند و 
جاودانگی و نامیرایی انس��ان هم وابس��ته به خرد 
دیگراندیش و نوع‌اندیش و دوری از خودپس��ندی 

است.
جوانیش را خوی بد یار بود

ابا بد همیشه به پیکار بود
بدان خوی بد جان شیرین بداد
نبود از جهان دلش یک روز شاد

یکایک ازو بخت برگشته شد
به‌دست یکی بنده برگشته شد
منی کرد آن شاه یزدان‌شناس
ز یزدان بپیچید و شد ناسپاس

هنر خوار شد جادویی ارجمند
نهان راستی، آشکارا گزند

شده بر بدی دست دیوان دراز
ز نیکی نبودی سخن جز به راز

)همان: 35، ‌27، 10(
اگ��ر در نمون��ۀ ضحاک دق��ت کنی��م، می‌بینیم 
ک��ه او اگ��ر خ��ود را نمی‌پس��ندید و قدرت‌طلب و 

در هر فضا و 
اجتماعی انسان 
چه در مسئولیت 
چه در تابعیت 
رنگی از اندیشه را 
به خود می‌گیرد. 
این اندیشه 
است که نوع 
زندگی و کنش‌ها 
و واکنش‌ها را 
می‌‌سازد
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خویش‌کام نمی‌ش��د، پدر را نمی‌کش��ت. پس، او 
به‌دلیل همین خودکامگی و سس��تی خرد اس��ت 

که تن به این اعمال می‌دهد.
در بعضی از داس��تان‌های شاهنامه شخصیت و 

اراده‌های گوناگونی را مشاهده می‌کنیم.
ش��خصیت   .2 خودش��یفته،  ش��خصیت   .1
خودکامه، 3. ش��خصیت ناخال��ص و خودخواه، و 

4. شخصیت وارسته.
ب��رای نمونۀ اول یعنی ش��خصیت خودش��یفته 
ب��ا  جمش��ید  زد.  مث��ال  را  جمش��ید  می‌ت��وان 
خودش��یفتگی نم��ود ق��درت فردی و دس��تگاه، 
جامعه را به‌سمت وابستگی و تک‌صدایی و حتی 
بی‌صدای��ی می‌ب��رد. او مش��ارکت‌های مردمی را 
از ی��اد می‌ب��رد و زمین��ه را برای وابس��تگی و پناه 
ب��ردن به بیگانه آم��اده می‌کند. او تم��ام کارها را 
ک��ه به همت مردم و طبقات انجام ش��ده اس��ت، 
به خود نس��بت می‌‌دهد؛ در حالی‌ک��ه به تنهایی 
نمی‌توانس��ت. ی��ک فرمان��ده بدون س��پاه و نیرو 
قدرت��ی ن��دارد ول��ی او خ��ود را می‌بین��د و بس و 
حت��ی نیروی ماورای��ی را تکذیب می‌کند و جهان 

را ب��رای خ��ود می‌خواه��د.
چنین گفت با سالخورده مهان
که جز خویشتن را ندانم جهان

هنر در جهان از من آمد پدید
چو من نامور تخت شاهی ندید

جهان را به‌خوبی من آراستم
چنان گشت گیتی که من خواستم
خور و خواب و آرامتان از من است
همه پوشش و کامتان از من است

بزرگی و دیهیم و شاهی مراست
که گوید که جز من کسی پادشاست

)همان: 27  و 28(
چون جمش��ید خودش��یفته و خودخواه اس��ت، 
مقدم��ه‌ای  همی��ن  و  می‌ش��وند  دور  او  از  م��ردم 
می‌ش��ود تا مردم ب��ه دادگر دیگ��ر روی بیاورند که 
ای��ن مطابق��ت می‌کند با حملات بیگانه و تس��لط 
آن‌ها ب��ر ایران. لذا بس��تر ب��رای حکوم��ت تزویر، 

یعنی ضحاک، آماده می‌شود.
منم گفت با فرّۀ ایزدی

همم شهریاری و هم موبدی
گر ایدون که دانید من کردم این

مرا خواند باید جهان‌آفرین
هر آن‌ کس ز درگاه برگشت روی

نماند به پیشش یکی نامجوی
همی کاست از او فرّۀ ایزدی

برآورده بر وی شکوه بدی
)همان: 25(

از آن پس برآمد از ایران خروش
پدید آمد از هر سویی جنگ و جوش...

یکایک از ایران برآمد سپاه
سوی تازیان برگرفتند راه

شنودند کانجا یکی مهتر است
پر از هول شاه اژدها پیکر است

سواران ایران همه شاه جوی
نهادند یکسر به‌ ضحاک روی

)همان: 33(
این خودشیفتگی جمشید است که کشور را از 
هم می‌پاش��د و باعث تس��لط بیگانگان می‌شود. 
ن��وع دوم یعن��ی ش��خصیت خودکام��ۀ  ام��ا در 
بیگان��ه، در ای��ن روند اگ��ر به ضح��اک بنگریم از 
یک ن��وع زایایی منف��ی برخوردار اس��ت. ویژگی 
جهان‌خ��واری و مج��ازاً از بی��ن برن��دۀ پویای��ی و 
اندیش��ه همچن��ان ک��ه رویش م��ار و ن��وع تغذیۀ 
آن نش��ان می‌دهد. »مار در تاریخ اس��اطیر نماد 
زمستان و سرما اس��ت.« )شایگان‌فر، 1384: 165- 

)164
دو مار سیه از دو کتفش برُست

غمی گشت و از هر سوی چاره جست 
)شاهنامه، ج 1: 28(

زمس��تان و فس��ردگی و تخریب جامع��ه و از بین 
بردن ش��کوفایی و زیبایی به‌طور نمادین مشخص 
اس��ت. از بی��ن ب��ردن گاو برمایه که »در اس��طورۀ 
ایران نشان باران و خورشید و باروری است.« )نقد 

ادبی: 165(
کجا نامور گاو پرمایه بود

که بایسته بر تنش پیرایه بود...
پدروارش از مادر اندر پذیر

وزین کار نغزش بپرور به شیر
پرستندۀ بیشه و گاو مغز

چنین داد پاسخ بدان پاک مغز
)شاهنامه، ج 1: 40(

 دنبالۀ مطلب در وبگاه نشریه
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چکیده
بر اساس یک سنت دیرپای پهلوانی در ایران باستان، گذر از هفت 
منزل پرخطر برای پهلوان، جهت احراز شایس��تگی‌های پهلوانی و 
نیز کسب عنوان »جهان پهلوانی« بایسته و ضروری بوده است. در 
ش��اهنامۀ فردوسی با وجود پهلوانان نامدار بس��یار، تنها رستم، در 
اوایل عصر کیانی و اسفندیار، در اواخر این عصر توانمندی‌هایشان 
در ای��ن آزمون بزرگ س��نجیده می‌ش��ود. در متن حاض��ر علاوه بر 
بررس��ی شباهت‌ها و تفاوت‌های س��یر پهلوانی رستم و اسفندیار به 
بررس��ی علت تفاوت املای��ی واژه‌های »خان« و »خ��وان« در هفت 
»خ��ان« رس��تم و هفت »خ��وان« اس��فندیار در نس��خه‌های خطی 

شاهنامه می‌پردازیم.

کلیدواژه‌ها: شاهنامه، خان، خوان، رستم، اسفندیار، هفت

از روزگاران کهن، عصر اسطوره و افسانه تا عصر تاریخ، در میان 
اقوام باستانی چون س��ومریان، بابلیان، ایرانیان و مردمان مصر 
و هند و یونان، عدد هفت با تقدسی ویژه و با دربرداشتن مفهوم 
یک سیر تکاملی و نظم دوره‌ای‌ خاص در همۀ موضوعات زندگی 
بشر دیده شده است. چنان‌که در طبیعت، در ترکیب‌های هفت 
اقلیم، هفت دریا، هفت کوه، هفت آسمان، هفت سیاره، هفت 
طبقۀ زمین و ... و در هنر، در هفت پردۀ موسیقی، هفت رنگ، 
هف��ت هنر و نیز عجایب هفت‌گان��ه و در دین و امور مذهبی، در 

هفت ‌خان رستم
و هفت ‌خان اسفندیار

لیلامرادی
کارشناس ارشد زبان وادب فارسی و دبیر ادبیات دبیرستان‌های منطقه 15 تهران

آموزشی- تحلیلی

ترکیب‌های هفت امشاس��پندان، هفت رمز فروهر، هفت جشن 
پارس��ایی، هفت آتشکدۀ بزرگ و در دوران اسلامی، در هفت بار 
طواف کعب��ه، هفت بار رمی‌ جمرات، هفت بار س��عی بین صفا 
و مروه، هفت س�الم قرآنی، هفت عضو بدن در حالت س��جده، 

هفت دوزخ، هفت تن اصحاب کهف و ... نمود یافته است.
در آیین‌ه��ای اجتماعی، در مراس��م هفت جش��ن پارس��ایی، 
هفت سین در سفره عید نوروز، هفت شبانه‌روز سور و شادمانی 
یا هفت روز عزا و سوگواری و ... و در شعر و ادبیات در نام‌گذاری 
اس��امی کتاب‌ها و آثار ش��اعران چون، هفت‌ پیکر نظامی، هفت 
اورن��گ جامی و با معنای یک س��یر تکامل��ی در هفت مرحله در 
س��یر و س��لوک عرفانی، هفت ش��هر عش��ق و نیز هف��ت مرحلۀ 

پهلوانی دیده می‌شود.
عدد هفت در ش��اهنامۀ فردوس��ی در شکلی خاص و برجسته 
در هفت خان رس��تم و پس از آن در هفت خان اس��فندیار دیده 
می‌ش��ود1. گذش��تن پیروزمندانۀ پهلوان از هفت منزل و مرحلۀ 
پرخط��ر برای اح��راز شایس��تگی‌های پهلوانی، برگرفت��ه از یک 

سنت دیرپای پهلوانی در ایران باستان است.

هفت »خان« یا هفت »خوان«
ضروری است در ابتدای بحث دربارۀ شکل صحیح املای این 
ترکیب تأملی ش��ود؛ چرا ک��ه این ترکیب با دو ش��کل املایی در 
داستان هفت خان رستم و هفت خوان اسفندیار دیده می‌شود.
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هفت ‌خان رستم
و هفت ‌خان اسفندیار

»خوان« در لغت به معنی س��فره و طبق چوبی بزرگ خوردنی 
و مائده آمده اس��ت. در »لغت‌نام��ۀ دهخدا« ذیل مدخل »هفت 
خوان« آمده اس��ت: »خوان به معنی س��فره است. بعضی وجه 
تس��میۀ این کلمه را آن دانس��ته‌اند که رستم و اس��فندیار بعد از 
ه��ر کامیابی، خوانی از اغذیۀ لذیذ می‌گس��تردند ولی این وجه 
صحیح نمی‌نماید. وجه دیگر اینکه کلمه مصحف »هفت خان« 
مرک��ب از هفت و خان = خانه به معنی منزل اس��ت )از حاش��یۀ 
برهان چاپ معین( و نام هفت منزلی است که رستم برای رهایی 

کاوس از بند شاه مازندران پی نمود. )یادداشت مؤلف(
در ادام��ه، علامه دهخدا پس از نام بردن از هفت خان رس��تم 
به نق��ل از برهان قاطع چنی��ن آورده اس��ت: »وقتی کیکاووس 
در مازندران به بند افتاده بود، رس��تم برای خلاصی او می‌رفت. 
در اثن��ای راه چن��د جا دیوان و جادوان را کش��ت و هفت روزه به 
مازندران رفت و کیکاووس را نجات داد و آن را »هفت خان عجم« 
نیز گویند؛ به سبب آنکه از هر منزلی که می‌گذشت، به شکرانۀ 
آن مهمان��ی و ضیافتی برپا می‌ک��رد.« اما چنان که آمد، مرحوم 
دهخ��دا این وجه را نپذیرفته و به‌نظر می‌رس��د گذر پیروزمندانه 
از هفت مرحلۀ پرخطر برای پهلوانان خطیرتر از آن اس��ت که به 
مناسبت خوان و ضیافت نام‌گذاری شود. از سوی دیگر، در این 
سیر پهلوانی رس��تم جز رخش همراهی نداشته است تا با عبور 
از هر منزل ضیافتی بر پا دارد و خوانی بگسترد. حتی در خلال 
داس��تان هفت خان او صریحاً آمده اس��ت که پهلوان بی‌وسایل 
خوان و سفره پای در راه نهاده است. )حمیدیان، 1376، ج 2: 91(

در ش��اهنامه در دو نسخۀ فلورانس )جوینی، 1385، ج 3: 242( و 
مس��کو )حمیدیان، 1376، ج 2: 91( در داس��تان هفت خان رستم، 

»خوان« به معنی سفره و طبق غذا آمده است:
بر آن آتش آن گور بریانش کرد

پس آنگاه بی‌پوست و بی‌‌جانش کرد
بخورد و بینداخت زو استخوان

همین بود دیگ و همین بود خوان
در ش��اهنامه تصحیح اس��تاد خالقی‌مطلق در داس��تان هفت 

خان رستم، »خوان« به معنی سفره آمده است:
تهمتن به یزدان نیایش گرفت

ابر آفرین‌ها فزایش گرفت
که در دشت مازندران یافت خوان

می‌ و جام با میگسار جوان
اس��تاد عزیزالله جوینی در جلد س��وم ش��اهنامۀ خود )پاورقی 
صفح��ۀ 271( یادآوری کرده اس��ت ک��ه در نس��خۀ فلورانس در 
س��رفصل‌های هفت خان رستم به‌جای »خوان« از واژۀ »منزل« 
استفاده شده و در متن خالقی‌مطلق نیز همین‌گونه است اما در 
چاپ‌های »مهل« و »دبیر س��یاقی«، سرفصل‌ها با واژۀ »خوان« 
ثبت شده است. اس��تاد جوینی خود نیز به تبع نسخۀ فلورانس 
در س��رفصل‌ها از هر »خان« با واژۀ »منزل« نام برده است. قابل 

ذکر اس��ت که در ش��اهنامۀ چاپ خالقی‌مطلق سرفصل اصلی 
داس��تان هفت خان رستم چنین ضبط شده است: »گفتار اندر 

هفت‌خان رستم زال«.
س��پس اس��تاد در بی��ان موضوع ه��ر یک از هفت خان رس��تم 
از واژۀ »منزل« اس��تفاده کرده اس��ت؛ برای نمون��ه، خان اول را 

چنین آورده‌ است: »گفتار اندر منزل اول رستم«.
در نسخۀ مس��کو، تصحیح استاد حمیدیان، هفت خان رستم 
فاقد عنوان و س��رفصل اس��ت و فقط در جل��د دوم )صفحۀ 89، 
بی��ت 251( زال از هفت‌خان چهارده روز راه که رس��تم در هفت 

روز آن را پیمود، با واژۀ »منزل« یاد می‌کند.
یکی از دو راه آنک کاوس رفت
دگر کوه و بالا و منزل دو هفت

بن��داری نی��ز ای��ن راه چه��ارده روزه را »مس��یر« ترجمه کرده 
است: »و هو مسیره اربعه عشر یوماً« )جوینی، 1381، ج 3: 226(.

بنابراین، در داس��تان هفت خان رس��تم بر اساس چاپ مسکو 
و فلورانس و نیز چاپ خالقی‌مطلق واژۀ »خوان« صرفاً به معنی 
س��فره آمده و از هفت مرحلۀ پرخطری که رس��تم پیروزمندانه و 
کامکار از آن‌ها گذر کرده، با واژۀ »منزل« یاد شده است. ضمن 
اینک��ه خالقی‌مطلق عنوان اصلی داس��تان را ب��ا عبارت »گفتار 

اندر هفت‌خان رستم« ثبت کرده است.
در هفت خوان اس��فندیار به‌رغم داستان هفت خان رستم، در 
چاپ مس��کو ترکیب »هفت‌خوان« در نام‌گذاری هر هفت منزل 
پهلوان��ی، هم در عن��وان هر مرحله و هم در متن داس��تان آمده 

است. چنان‌که در اولین بیت این داستان می‌‌خوانیم:
کنون زین سپس هفت‌‌خوان آورم

سخن‌های نغز و جوان آورم
)حمیدیان، 1376، ج 6: 116(

و یا در بیت )35( همین بخش آمده است:
سخن‌ گوی دهقان چو بنهاد خوان

یکی داستان راند از هفت‌خوان 
)همان: 167(

خالقی‌مطلق همین بیت را به‌عنوان بیت آغازین این داس��تان 
چنین ثبت کرده است:

سخنگوی دهقان چو بنهاد خوان
یکی داستان راند از هفت‌خان

)1386، ج 5: 221(
چنان‌ک��ه ملاحظه می‌کنید، در مص��رع اول »خوان« به معنی 
س��فره اس��ت و در مصرع دوم از هفت منزل پهلوانی اس��فندیار 
با ترکیب »هفت‌خان« یاد ش��ده اس��ت. خالقی‌مطلق در ارجاع 
مص��رع دوم همی��ن بی��ت در پاورقی آورده‌ اس��ت که در نس��خۀ 
دس��ت‌نویس کتابخانۀ بریتانیا در لندن، مصرع دوم چنین ثبت 
شده اس��ت: »یکی داس��تان راند از هفت‌خوان«. بنابراین، هم 
در نس��خۀ مس��کو و هم در نس��خۀ بریتانیا در مصرع دوم ترکیب 
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»هفت‌خوان« آمده است.
از س��وی دیگر، در ش��اهنامۀ خالقی‌مطلق داس��تان با عنوان 
کل��ی و اصل��ی »آغاز داس��تان« ش��روع می‌ش��ود. در پاورقی باز 
جناب استاد آورده است که در شاهنامۀ دست‌نویس »دارالکتب 
قاهره« و نیز ش��اهنامۀ دس��ت‌نویس »کتابخانۀ طوپقاپوسرای« 
در اس��تانبول عنوان اصلی داستان چنین است: »آغاز داستان 

هفت‌خوان«
ب��ا این ‌حال، اس��تاد خالقی‌مطل��ق تمام عناوی��ن هفت منزل 
اس��فندیار را با واژۀ »خان« ثبت نموده اس��ت: »گفتار اندر خان 
اول و کش��تن اسفندیار گرگان را«،‌ »گفتار اندر خان دوم کشتن 
اسفندیار ش��یران را«، »گفتار اندر خان سوم و کشتن اسفندیار 
اژده��ا را« و ... با ارج��اع هر کدام از این عناوین به پاورقی، ثبت 
دیگ��ری در س��ایر نس��خه‌ها را گ��زارش کرده‌اند. بر اس��اس این 
گزارش‌ها، در نس��خه‌های طوپقاپوسرای در اس��تانبول، نسخۀ 
فلورانس، دس��ت‌نویس موزۀ ملی کراچ��ی، از هر منزل پهلوانی 
اس��فندیار با واژه »خوان« یاد می‌شود. بنابراین، در نسخه‌های 

مذکور و همچنین در نس��خۀ چاپ مسکو نیز 
از هفت منزل اسفندیار با واژۀ »هفت‌‌خوان« 
ن��ام برده می‌ش��ود و ای��ن در حالی اس��ت که 
ثب��ت »خ��ان« را در عناوی��ن  خالقی‌مطل��ق 
پذیرفته و در متن نیز »هفت‌خان« ثبت کرده 

است:
چنین گفت با نامور گرگسار

که بر هفت‌خان هرگز ای شهریار...
در یک جمع‌بندی کلی به‌نظر می‌رسد که در اولین سیر هفت 
مرحل��ه‌ای پهلوان��ان در ش��اهنامه )هفت‌خ��ان رس��تم( با توجه 
به تک��رار و تأکید واژۀ »من��زل«، ظاهراً آنچه در نظر فردوس��ی و 
ی��ا گویندگان باس��تانی این داس��تان حائز اهمیت ب��وده، عبور 
پیروزمندانه و س��رافرازانه رس��تم از هفت مرحل��ه و خانۀ پرخطر 
است که به موجب آن رستم سزاوار کسب عنوان جهان‌پهلوانی 

ایران زمین می‌گردد.
اما در داس��تان هفت‌خوان اس��فندیار با عنایت ب��ه اینکه این 
داستان مش��کوک به ساخته و پرداخته شدن به‌وسیلۀ موبدان و 

روحانیون زردشتی است و نیز با توجه به امانت‌داری فردوسی در 
نقل دقیق و بدون تصرّف داستان‌های باستانی، به‌نظر می‌رسد 
نام‌گ��ذاری س��یر پهلوانی اس��فندیار به »هفت‌‌خ��وان« تعمّدی 
ب��وده و از روی هدفی خ��اص صورت گرفته اس��ت. چنان‌که در 
این داس��تان ترکیب »هفت‌خوان« هشت مرتبه در متن داستان 
تکرار می‌ش��ود. می‌دانیم که در متون پهلوی »تکرار« ش��یوه‌ای 
مؤثر برای جلب نظر مخاطب یا خواننده بود و در سبک نگارش 
بسیاری از متون اندرزی )خصوصاً( در تأثیرگذاری بر مخاطب و 

خواننده اهمیت بسیار داشته است.
از سوی دیگر، در شاهنامه هر بار که سخن از مرحلۀ بعدی سیر 
هفت‌گانۀ اسفندیار می‌رود، از واژۀ »منزل« استفاده می‌شود نه 
»خوان« بر این اس��اس، می‌توان به نتیجه رسید که فردوسی یا 
مؤلف و گویندۀ اصلی این داستان باستانی بر گستراندن خوان 
و سفره پس از هر کامیابی شاهزادۀ پهلوان تأکید داشته است. 
گوی��ی عب��ور پیروزمندانۀ ش��اهزادۀ پهلوان از ای��ن هفت منزل 
خطرناک چندان غیرمنتظره و چشمگیر نبوده و به‌همین سبب، 
بسیار بی‌اهمیت و عادی تلقی گردیده است. 
در مقابل، با برجسته‌سازی گستراندن خوان 
و س��فره‌های شاهانه پس از هر منزل کوشش 
شده است که عبور از این هفت منزل پرخطر 
برای اسفندیار تفریحی چون شکار و یا مشق 
جن��گ و نبرد تصویر گردد. بر همین اس��اس 
اس��ت که ش��اهزاده پس از هر مرحله با فراغ 
ب��ال و ب��ا ذهنی ش��اد و آزاد به بزمی ش��اهانه 
می‌نش��یند. البته به این ترتیب، هم از اهمیّت هفت خان رستم 
کاس��ته می‌شود و هم خوی و نژاد کیانی و نسب شاهزادگی این 
پهلوان دینی و محبوب موبدان به رخ هواداران رس��تم کش��یده 

می‌شود.
بنابراین، در متن حاضر نگارنده از هفت منزل پهلوانی رس��تم 
ب��ا ترکیب »هفت خ��ان« و از هفت مرحلۀ پهلوانی اس��فندیار با 

ترکیب »هفت خوان« یاد می‌کند.

دنبالۀ مطلب در وبگاه نشریه

که فردوسی یا مؤلف و گویندۀ 
اصلی این داستان باستانی 
بر گستراندن خوان و سفره 
پس از هر کامیابی شاهزادۀ 
پهلوان تأکید داشته است



طبقات آسمان در ادب فارسی
عاقله شعبانی‌اندبیلی

کارشناس ارشد زبان و ادب فارسی و دبیر ادبیات دبیرستان‌های خلخال

آموزشی- تحلیلی

چکیده
در این مقاله، طبقات آسمان و اعتقاد منجمان و قدما در مورد آن‌ها 
بررس��ی ش��ده و از نمونه‌هایی از آثار بزرگان ادب فارسی برای تبیین و 

توضیح این موضوع استفاده شده است.

کلیدواژه‌ها: آسمان‌، هفت فلک، ادب فارسی

در قدی��م ربع مس��کون1 را به هفت قس��مت تقس��یم می‌کردند 
و معتق��د بودند که هر ی��ک از این اقلیم‌ها به یکی از س��یاره‌های 
هفت‌گانه منس��وب اس��ت و در کتاب‌های جغرافیای اس�المی به 
اقالیم س��بعه شهرت دارد؛ مثلًا هند به کیوان و چین و ماچین به 
برجیس منسوب است. در هفت‌پیکر )بهرام‌نامه( نظامی، هر یک 
از روزهای هفته به رنگ سیاره‌ای است و هر گنبد نیز به سیاره‌ای 

منسوب است و به آن رنگ ساخته شده است:
رنگ هر گنبدی ستاره‌شناس 

بر مزاح ستاره کرده قیاس
گنبدی کاو ز قسم کیوان بود

در سیاهی چو مشک پنهان بود
وان که بودش ز مشتری مایه
صندلی داشت رنگ و پیرایه
وان که مریخ بست پرگارش 

گوهر سرخ بود در کارش
وان که از آفتاب داشت خبر

زرد بود، از چه؟ از حمایل زر
وان که از زیب زهره یافت امید
بود رویش چو روی زهره سپید
وان که بود از عطاردش روزی

بود پیروزه گون ز پیروزی

وان که مه کرده سوی برجش راه
داشت سرسبزی‌ای ز طلعت شاه

برکشیده بر این صفت پیکر
هفت گنبد به طبع هفت اختر

نظامی )هفت‌پیکر(
ه��ر ی��ک  از این گنبدها با توج��ه به رنگ آن به دخت��ران اقالیم 
هفت‌گانه منسوب است: شنبه منتسب به کیوان و به رنگ سیاه 
از آن دختر اقلیم اول، یکشنبه منتسب به خورشید و به رنگ زرد 
و از آن دختر اقلیم دوم، دوشنبه منتسب به ماه و به رنگ سبز و از 
آن دختر اقلیم سوم، سه‌شنبه منتسب به بهرام و به رنگ سرخ و از 
آن دختر اقلیم چهارم، چهارشنبه منتسب به تیر و به رنگ کبود، 
از آن دختر اقلیم پنجم، پنجش��نبه منتسب به برجیس و به رنگ 
خاکی و صندل و از آن دختر اقلیم ششم و آدینه منتسب به ناهید 

و به رنگ سپید و از آن دختر اقلیم هفتم2:
روز شنبه ز دیر شمّاسی

خیمه زد در سواد عباسی3
سوی گنبد سرای غالیه فام

پیش بانوی هند شد به سلام...
روز یکشنبه آن چراغ جهان

زیر زر شد چو آفتاب نهان
زرفشانان به زرد گنبد شد

تا یکی خوشدلیش در صد شد...
چون‌که روز دوشنبه آمد، شاه
چتر سرسبز برکشید به ماه...

از دگر روز هفته آن به بود
ناف هفته مگر سه‌شنبه بود

روز بهرام و رنگ بهرامی
شاه با هر دو کرده هم نامی
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سرخ در سرخ زیوری برخاست
صبحگه سوی سرخ گنبد تاخت

بانوی سرخ روی سقلابی
آن به رنگ آتشی به لطف آبی...

چارشنبه که از شکوفه مهر
گشت پیروزه‌گون4 سواد سپهر

شاه را شد ز عالم‌افروزی
جامه پیروزه‌گون ز پیروزی...

روز پنجشنبه است روزی خوب
وز سعادت به مشتری منسوب

چون دم صبح گشته نافه‌‌گشای
عود را ساخت خاک صندل‌سای

آمد از گنبد کبود برون
شد به گنبد سرای صندل‌گون5

بانوی چین ز چهره چین بگشاد
وز رطب جوی انگبین بگشاد...

روز آدینه کاین مقرنس بید
خانه را کرد ز آفتاب سپید 

شاه با زیور سپید به ناز
شد سوی گنبد سپید فراز

زهره با برج پنجم اقلیمش
پنج نوبت زنان به تسلیمش

نظامی )هفت‌پیکر(
اما منظور از طبقات آس��مان چیست؟ خداوند در قرآن کریم در 
آیه‌های 15 و 16 س��ورۀ نوح می‌فرماید: »الم تروا کیف خلق الله 
س��بع س��موات طباقا * و جعل القمر فیهن نورا و جعل الش��مس 
س��راجا«؛ یعن��ی »آیا ندیدی��د خداوند چگونه هفت آس��مان را به 
طبقاتی )بس��یار منظم و محکم( آفرید * و در آن س��ماوات، ماه را 

فروغی تابان و خورشید را چراغی فروزان ساخت؟«
قدما معتقد بودند که عالم همه یک کره اس��ت و مرکزش زمین 
اس��ت و افلاک نه تا هس��تند؛ گرد یکدیگر برآمده مانند پوس��ت 
پی��از. بر هر یک از هفت طبقۀ اول س��تاره‌ای می‌تابد و به هر یک 
از این س��تاره‌ها نس��بت‌هایی می‌دادند؛ مثلًا قدما رنگ اصلی را 
هفت رنگ می‌دانس��تند و به هفت س��تاره - یا بهتر است بگوییم 
به هفت سیاره- منسوب می‌کردند که به‌ترتیب انتساب عبارت‌اند 
از: زنگاری )س��بز( به ماه، کبود به تیره، س��فید ب��ه ناهید، زرد به 
خورش��ید، س��رخ به بهرام، خاکی به برجیس، س��یاه ب��ه کیوان. 

نظامی در هفت‌پیکر در توصیف معراج پیامبر)ص( می‌سراید:
ماه را در خط حمایل خویش 

داد سرسبزی از شمایل خویش
بر عطارد ز نقره‌کاری دست

رنگی از کورۀ رصاصی بست
زهره را از فروغ مهتابی

برقعی برکشید سیمابی
گرد راهش به ترکتاز سپهر

تاج زرین نهاد بر سر مهر
سبز پوشید چون خلیفۀ شام6

سرخ‌پوشی گذاشت بر بهرام
مشتری را ز فرق سر تا پای

دردسر دید و گشت صندل‌سای
تاج کیوان چو بوسه زد قدمش

در سواد عبیر شد علمش...
گشت زان تخت نیز رخت گرای

رفرف و سدره هر دو ماند به جای...
چون درآمد به ساق عرش فراز

نردبان ساخت از کمند نیاز
سر برون زد ز عرش نورانی
در خطرگاه سرّ سبحانی...

بیشتر شعرا آسمان را هفت طبقه فرض کرده و در توصیف آن‌ها 
ابیات زیادی آورده‌اند:

نوبر باغ هفت چرخ کهن
درّۀ‌التاج عقل و تاج سخن

شش جهت را ز هفت بیخ برآر
نه فلک را به چهار میخ درآر

نظامی )هفت‌پیکر(
از بس که دود آه حجاب ستاره شد

بر هفت بام بست گذرها چو ششدرش
بل شمع هفت چرخ گدازان شده چو موم

از بس که تف رسد ز نفس‌های بی‌مَرَش
خاقانی

تا بدین هفت فلک سیر کند هفت اختر
همچین هفت به دیدار بود هفت اورنگ

فرخی
به هر یک از س��تاره‌هایی که بر افلاک می‌تابیدند، ویژگی‌هایی 
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منتسب می‌کردند:
نه از این اخترانم اقبالیست

نه از این روشنانم احسان است
تیز مهری و شوخ برجیسی است

شوم تیری و نحس کیوان است
مسعود سعدسلمان

چتر تو خورشید فر، تیغ تو مریخ فعل
علم تو برجیس حکم، حلم تو کیوان شیم؟

خاقانی
دو نیر و یک دبیر، دو سعد روشن ضمیر

زهره و برجیس و تیر پیش مه و آفتاب
زهره به آهنگ نغز رابط محفل شده

مشتری افکنده پهن مسند فصل الخطاب
ادیب‌الممالک فراهانی

زحل در برج جوزا، زهره و بهرام در خوشه
عطارد با مه و خورشید مأوا جسته در سرطان؟

ز هوش و فضل و فروغ و فر و کال تو تافت
به چرخ مشتری و تیر و مهر و زهره و ماه

ادیب‌الممالک فراهانی
دوازده برج به قول ابونصر فراهی در نصاب‌الصبیان عبارت‌اند 

از:
برج‌ها دیدم که از مشرق برآوردند سر
جمله در تسبیح و تهلیل حی لایموت

چون حمل، چون ثور و چون جوزا و سرطان و اسد
سنبله، میزان و عقرب، قوس و جدی و دلو و حوت

این برج‌ها را خانۀ هفت س��یّاره می‌دانستند؛ مثلًا حَمَل، خانۀ 
بهرام است و ثور، خانۀ ناهید و جوزا، خانۀ تیر و سرطان، خانۀ ماه 
و اسد، خانۀ خورشید و سنبله، خانۀ دیگر تیر و میزان، خانۀ ناهید 
و عق��رب، خانۀ دیگر بهرام و ق��وس، خانۀ برجیس و جدی، خانۀ 
کیوان و دلو، خانۀ دیگر کیوان و حوت، خانۀ دیگر برجیس است.

طالعش حوت و مشتری در حوت
زهره با او چو لعل با یاقوت

ماه در ثور و تیر در جوزا
اوج مریخ در اسد پیدا

زحل از دلو با قوی رایی
خنصم را داده بادپیمایی

نظامی )هفت‌پیکر(

در اعتقاد قدما هفت ستاره که بر افلاک می‌تابند، عبارت‌اند از:
فلک اول: ماه )قمر( که رنگ زنگاری منسوب به آن است.

نخستین فلک ماه را منزل است
دگر تیر را باز ناهید را 

ناصرخسرو
قمر را روشنایی نامه داده

عطارد را دوات و خامه داده
خواجوی‌کرمانی

فلک دوم: تیر )عطارد( که رنگ کبود منس��وب بدان اس��ت. از 
نظر منجمان س��تارۀ شاعران و کاتبان و ارباب قلم است و جایش 

بر فلک دوم است.
مرا از اختر دانش چه حاصل

که من تاریک و او رخشنده اجزا
چه راحت مرغ عیسی را ز عیسی
که همسایه است با خورشید عذرا

خاقانی
کلک از کف تیر سرنگون گردد

چون من ز خدنگ خامه برگیرم
بهار

فلک سوم: ناهید )زهره(؛ منجمان قدیم به ستاره‌ای که بر فلک 
سوم می‌تابد، نسبت خنیاگری می‌دادند و آن را مظهر رامشگری 
و عیش و طرب می‌دانس��تند. در شعر فارسی نیز این‌گونه است. 
در زبان فارسی به ناهید، »آناهید، آناهیتا، بیدخت، بغ‌دخت«، و 
غربیان به آن »ونوس« می‌گویند. در ادبیات ایران پیش از اس�الم 
نام یکی از ایزدان زردش��تی و ایزد آب اس��ت. در اوس��تا به‌صورت 
دوشیزه‌ای بسیار زیبا، بلندبالا و خوش‌پیکر توصیف شده است.  

زهره را »سعد اصغر« می‌نامند.

 دنبالۀ مطلب در وبگاه نشریه

قدما معتقد بودند که عالم همه یک کره است و 
مرکزش زمین است و افلاک نه تا هستند؛ گرد 
یکدیگر برآمده مانند پوست پیاز. بر هر یک از 

هفت طبقۀ اول ستاره‌ای می‌تابد و به هر یک از 
این ستاره‌ها نسبت‌هایی می‌دادند
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دکتر علی‌اصغر فیروزنیا 
دبیر زبان و ادبیات فارسی، شهرستان بجنورد

آموزشى-تحلیلی

چکیده
نویسنده با استناد به شاهنامه و منابع دیگر، معنای 
تگ��رگ را ب��رای لغ��ت ژال��ه در درس »کاوۀ دادخ��واه« 

پیشنهاد کرده است.

کلیدواژه‌ها: شاهنامه، ژاله، باران، تگرگ

در درس س��وم )کاوۀ دادخ��واه( از کت��اب زبان و 
ادبیات فارسی )عمومی( سال چهارم، این ابیات از 

شاهنامه آمده است:
ز دیوارها خشت و از بام سنگ

به کوی اندرون تیغ و تیر خدنگ
ببارید چون ژاله ز ابر سیاه

کسی را نبد بر زمین جایگاه
)زبان و ادبیات فارسی پیش‌دانشگاهی: 20(

میر جلال‌الدین کزازی در شرح ابیات نقل شده 
نوشته است:

»ژاله در معنی باران به کار رفته است. خواجه نیز 
فرموده است:

صبح است و ژاله می‌چکد از ابر بهمنی

برگ صبوح ساز و بده جام یک منی
ژاله واژه‌ای اس��ت که از درادنی در پارسی باستان 
ب��ه ی��ادگار مانده اس��ت. همت��ای سانس��کریت آن 

هرادنی بوده است.«
)کزازی، 1385: 317(

در »فرهنگ معین« ذیل لغت »ژاله« آمده است:
»ژاله:

1. قطرۀ ش��بنم که روی برگ گل و گیاه نش��یند، 
شبنم

2. تگرگ
3. باران« )معین، ذیل لغت ژاله(

در »لغت‌نامه دهخدا« و »فرهنگ بزرگ سخن« نیز 
همین سه معنا با شواهد مثال ذکر گردیده است.

)ر. ک. ب��ه لغت‌نامۀ دهخ��دا، 1372: ذیل لغت 
ژاله؛ و نیز فرهنگ بزرگ سخن، 1381: ذیل همین 

لغت(
ب��ا توجه ب��ه اینک��ه فضای س��خن در ای��ن ابیات 
ش��اهنامه، حماس��ی اس��ت و با زمینۀ غنایی غزل 
خواجه حافظ تفاوت دارد، این نظر تقویت می‌گردد 
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ک��ه در ابی��ات مذک��ور از داس��تان کاوه، »ژال��ه« در 
معنای »تگرگ« به کار رفته اس��ت. این برداش��ت با 
معنای اصیل ای��ن واژه و مقتضای کلام، که حاکی 
از صعوب��ت صحنۀ نب��رد و ی��ادآور ص��دای برخورد 
حربه‌هاست، سازگاری بیشتری دارد. بلاغت کلام 
مطابق��ت آن ب��ا مقتضای ح��ال اس��ت و می‌دانیم 
که »ش��اعران بزرگ فارس��ی زبان در اشعار خویش، 
اقتض��ای حال و مق��ام را رعای��ت کرده‌اند.« )علوی 

مقدم و اشرف‌زاده، 1379: 217(
این لغت در ابیاتی دیگر از ش��اهنامه، که فضایی 
مش��ابه با این ابیات دارند، به معن��ای تگرگ به کار 

رفته است:
»ژاله: 1. تگرگ: پدید آمدن منجنیق از برش

چو ژاله همی کوفتی بر سرش«
)به نقل از لغت‌نامۀ دهخدا، ذیل لغت ژاله(

»ژاله: 1. تگرگ: تو گفتی هوا ژاله بارد همی
به سنگ اندرون لاله کارد همی«

)نوشین، 1384: 285(
فردوسی در ترسیم ش��دت صحنه جنگ و کثرت 
ردوب��دل ش��دن آلات ح��رب، واژۀ تگ��رگ را هم در 

ابیاتی به کار برده است. مثلًا
»به نیزه در آمد به کردار کَرک }= کرگدن{

زمین پر ز مرده، هوا پر تگرگ«
)فردوسی 1369، ج 3: 53(

»همی گرز بارید بر خود و ترگ
به جوشن ببارید همچون تگرگ«

)همان: 201(
»همی گرز بارید همچون تگرگ
زمین پر ز ترک و هوا پر ز مرگ«

)همان، ج 4: 275(
»همی تیر بارید همچون تگرگ

بر آن اسپرِ گرگ ]=گرگین[ و رویِ تگرگ«
)همان، ج 3: 290(

پیش از فردوس��ی، دقیقی توسی نیز در توصیف 
می��دان پیکار از همین تش��بیه بهره گرفته اس��ت و 
می‌دانیم که او نخس��تین کس��ی اس��ت ک��ه پس از 
مس��عودی مروزی به نظم داس��تان‌های ملی ایران 
همت گماش��ت و در واقع پیشوای فردوسی در این 

کار بود.
ابیات زیر از گشتاس��ب نامه است که در شاهنامۀ 

فردوسی نقل گردیده است:
»بکردند یک تیر باران نخست
به‌سان تگرگ بهاران، درست«

)همان، ج 4: 200(
»جوان پیش زین اندر آویخت ترگ

بر او تیر بارید همچون تگرگ«

)همان، ج 4: 163(
مصرع پایانی ابیات منقول در آغاز نوش��تار هم با 
حالت طبیعی ریزش ش��دید تگرگ کاملًا تناس��ب 
دارد؛ زیرا در چنان وضعی »هیچ‌کس یارای عبور از 

آنجا را نداشت.« )یاحقی، 1370: 22(
ب��ا عنایت به نکات گفته ش��ده، پرس��ش هش��تم 
از خودآزمای��ی درس م��ورد نظ��ر، ک��ه مرب��وط ب��ه 
همی��ن بیت اس��ت، زاید می‌نماید؛ زیرا پاس��خ این 
س��ؤال،‌یعنی ضرب‌المثل »جای س��وزن انداختن 
نیست«، با معنا و فضای این بیت تناسب ندارد. در 
کتاب »امثال و حکم« راجع‌به این مثل چنین آمده 

است:
»جای س��وزن انداختن نیس��ت: همۀ مجلس یا 
محل انباش��ته از مردم است.« )دهخدا، 1374، ج 

)578 :2

منابع
ـ انوری، حسن؛ فرهنگ بزرگ سخن، انتشارات 

سخن، تهران، 1381.
ـ پارسانسب، محمد، محمدرضا سنگری و حسن 
ذوالفقاری، زبان و ادبیات فارسی )عمومی( )دورۀ 
پیش‌دانش��گاهی(، درس مش��ترک کلیۀ رشته‌ها(، 
تهران، شرکت چاپ و نشر کتاب‌های درسی ایران، 

چ هجدهم، 1391.
ـ دهخدا، علی‌اکبر، لغت‌نامه، مؤسسۀ انتشارات 
و چاپ دانش��گاه تهران، چ اول از دورۀ جدید، بهار 

.1372
ـ دهخ��دا، علی‌اکب��ر، امثال و حکم، انتش��ارات 

امیرکبیر، چ هشتم، تهران 1374.
ـ عل��وی مقدم، محمد رضا اش��رف‌زاده، معانی و 

بیان، انتشارات سمت، چ دوم، تهران 1379.
ـ ابوالقاسم، فردوسی، شاهنامه، به تصحیح ژول 
مول، شرکت سهامی کتاب‌های جیبی، چ چهارم، 

تهران، 1369.
ـ کزازی، میر جلال‌الدین، نامۀ باستان )ویرایش 
و گزارش ش��اهنامۀ فردوسی(، انتشارات سمت، چ 

پنجم، تهران، تابستان 1385.
ـ معی��ن، محمد؛ فرهنگ فارس��ی، انتش��ارات 

امیرکبیر، چ هشتم، تهران، 1371.
ـ نوش��ین، عبدالحس��ین؛ واژه نام��ک )فرهنگ 
واژه‌های دشوار شاهنامه(، انتشارات معین، تهران 

.1384
ـ یاحق��ی، محم��د جعف��ر؛ بهین‌نامۀ باس��تان 
)خلاصۀ ش��اهنامۀ فردوس��ی(، انتش��ارات آس��تان 

قدس رضوی، چ دوم، مشهد، 1370.

پیش از فردوسی، 
دقیقی توسی نیز 
در توصیف میدان 

پیکار از همین 
تشبیه بهره گرفته 

است و می‌دانیم 
که او نخستین 
کسی است که 

پس از مسعودی 
مروزی به نظم 

داستان‌های 
ملی ایران همت 

گماشت و در واقع 
پیشوای فردوسی 

در این کار بود
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راز گسسته‌نمایي اشعار حافظ
 با نقد و بررسی يك غزل در محور افقی و عمودی

محمد يزدان‌جو
كارشناس ارشد زبان و ادب فارسى و دبير دبيرستان‌ها و مدرس مراكز تربيت معلم بهبهان

 ـتحلیلی  آموزشی 

چكيده 
در اين مقاله س��عى ش��ده اس��ت ارتباط افقى و عمودى ىكي از غزل‌هاى 
حاف��ظ من��درج در كتاب ادبيات دوم دبيرس��تان به عنوان مش��تى از خروار 
بررس��ى و كاويده ش��ود و اين امر روشن گردد كه اين شيوه م‌ىتواند در همۀ 

غزل‌هاى حافظ مصداق داشته باشد.

كليدواژه‌ها: محورهم‌نشينى، محور عمودى، گسسته‌نماىي

»ش��عر حافظ تصوير و تعبير هيجانات و انديش��ه‌هاى او دربارۀ 
تقدير ازلى انس��ان و وضع  برزخى انس��ان در عالم هستى است. 
بنابراين، آنچه اس��باب تش��خيص و تمايز ش��عر حافظ تواند بود، 
س��اختار ذهنى اوس��ت كه به س��بب تربيت خ��اص وى در طول 
حي��ات و اس��تعدادهاى فطرى و اكتس��ابى وى، ب��ه نوع خاصى 
از ح��وادث ذهن��ى مجال ب��روز م‌ىده��د. در حدوث اي��ن حادثۀ 
ذهن��ى، زم��ان و م��كان مح��دود تاريخ��ى و جغرافياي��ى در ه��م 
م‌ىريزن��د و تجربه‌ه��ا و خاطرات فردى و جمع��ى و اندوخته‌هاى 
آگاه��ى و ناآگاه��ى ضمي��ر در ه��م م‌ىآميزند و گ��ره م‌ىخورند. 
بي��ان حادثه‌اى با اين همه عناصر متعدد و متنوع و در عين حال 
متناقض و ناهماهنگ با نظم و منطق معتاد و آش��ناى ما اگر چه 
كارى ناممكن نيست، سخت دش��وار است. تنها از طريق انتزاع 
پاره‌اى از عناصر و تأثيرات هماهنگ اس��ت كه م‌ىتوان بخش��ى 
از اي��ن حادث��ه را در قالب بيان درآورد. نويس��نده يا گوينده‌‌اى كه 
با انتزاع پاره‌اى از حادثه ذهنى دس��ت به نوش��تن م‌ىزند، چون 
با تجربه‌هاى مش��ترك و عادت‌هاى زبانى ما سازگار است حاصل 
كارش، خواه علم و خواه ش��عر و داستان و يا به‌طور كلى ادبيات، 
اثرى است منطقى و قابل فهم در شعر كلاسيك فارسى در نتيجۀ 
همين فرايند انتزاع، از چند ش��اعر اس��تثناىي كه بگذريم ش��عر 
صورت بيان منظور عقيده را پيدا مك‌‌ىند و تك‌معناىي م‌ىش��ود؛ 

زيرا انتزاع بخش��ى مورد نظ��ر و قابل بيان از حادث��ۀ ذهنى، زبان 
 را از ابه��ام بيرون م��‌ىآورد و آن را در خدمت بيان معناىي از پيش 

تعيين شده در م‌ىآورد.«
 )پورنامداريان 1382: 181-182(

»معنى انديش��ى اغلب ش��اعران كلاس��يك فارس��ى ناش��ى از 
آن اس��ت كه آن��ان حتى در صورت درگيرى ب��ا يك حادثۀ ذهنى، 
جزئ��ى معن��ادار و قابل‌ بي��ان و انتق��ال از طريق زبان ع��ادى را از 
كل حادث��ه منتزع مك‌ىنند و در جامۀ آرايه‌هاى ش��عرى س��نتى 
ارائه م‌ىدهند. حادثۀ ذهنى كه ممكن  اس��ت تحت تأثير حالتى 
عاطفى در بعضى احوال در ذهن بس��يارى از ش��اعران كلاسيك 
پديد آيد، معم��ولًا بيش از يك انگيزه و محرك براى بيان مضمون 
و موضوعى كه دربارۀ آن م‌ىانديش��ند و يا از پيش انديشيده‌اند. 
شعر آنان به همين سبب با اعمال حيات روحى آنان و در نتيجه با 
اعماق حيات روحى انسان و ضمير ناخودآگاه قومى پيوند ندارد. 
ش��عر آنان در واقع تك معناىي اس��ت و به تبيين و تمييز حقيقتى 
م‌ىپردازد كه يا به اقتضاى زمان و موقع و مقام اجتماعى خود به 
باور داشت آن تظاهر مك‌ىنند و يا به آن اعتقاد دارند يا آن را تخيل 

مك‌ىنند.« )همان: 232-238(
»ش��عر حافظ در مقايسه با شعر ش��اعران كلاسيك تك معناىي 
نيست. ش��عر او جدا از پيام‌هاى عادى و ظاهرى، كه خود ناشى 
از فعاليت ذهن ش��اعر براس��اس قواعد زبان و سنت شعر فارسى 
در جهت محور افقى كلام است و پيام‌هاى متعددى كه از طريق 
ش��كل ش��عر، قافيه، رديف، وزن عروضى و انواع ديگر موسيقى و 
بس��يارى از تصويرها و صنايع بديعى منتقل م‌ىشود، پيامد‌هاى 
ديگرى نيز از طريق رابطۀ جانش��ينى كلم��ات در نتيجۀ انتخاب 
از مح��ور عمودى زبان دارد كه ناش��ى از فعاليت ذهن در گزينش 
كلمات برحسب امكانات دايرۀ واژگان شاعر و آشناىي عميق وى 
با بار فرهنگى و عاطفى آن‌هاس��ت. گوي��ى حافظ با تأملى كه در 
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قرآن كريم به منزلۀ يك اثر هنرى به كمال داش��ته، بيش��تر در پى 
پديد آوردن متشابهات در شعر است كه معنى ظاهرى حاصل از 
دلالت عادى زبان آن خود سبب وسوسۀ ذهن در وجود معناىي در 

باطن و ماوراء‌ ظاهر م‌ىگردد. )همان: همان(
»در ش��عر حافظ وجود مضامين عرفانى و طرح اس��تنباط‌هاى 
ت��ازه و نامتع��ارف خ�الف ظاهر ش��ريعت، ك��ه در آث��ار بعضى از 
متكلمان و عارفان پيشين هم مطرح شده بود، و نيز توجه به حفظ 
ابعاد بيش��تر حادثۀ ذهن‌ى، كه از دو بعد فرشتگى و حيوانى مايه 
م‌ىگرفت و در جهان‌بينى حافظ برجسته‌تر شده بود، ابهام ناشى 
از آن عوام��ل را افزون‌ت��ر ك��رد و زبانى را پديد‌آورد كه م‌ىبايس��ت 
توان بالقوۀ نمايش اين عناصر را دارا باشد. اين زبان از يك طرف 
واژگان سايه‌دار با بار فرهنگى گوناگون و رازآميز را به خدمت گرفت 
ت��ا از يك ط��رف خواننده را ب��ه وجود معناىي جز آنك��ه در دلالت 
نخس��تين نشانه‌هاى زبانى به ذهن متبادر م‌ىگردد وسوسه كند 

و از طرف ديگر ش��كل ترتيب همنشينى 
كلمات را به گونه‌‌اى ترتيب دهد كه امكان 
گ��ردش خواننده را از يك س��طح معناىي 
به س��طح ديگر ميسر س��ازد و او را همواره 
در ب��رزخ ميان دو س��طح م��ردد نمايد. در 
نتيجۀ اين ترديد مجال حضور حادثه‌اى را 
در نتيجۀ تأم��ل در متن در ذهن خواننده 
يا مخاطب شعر پديدآورد. از طرف ديگر، 
حافظ با حذف مطالب لازم براى برقرارى 

پيوند معناىي ادبيات در محور عمودى شعر، كه مغاير عادت‌هاى 
زبانى ما بود، و ايجاد تناسب‌هاى لفظى و معناىي ميان كلمات در 
طول هر يك از ابيات و وسيع‌تر كردن فاصلۀ معناىي ميان ابيات، 
هم طولانى شدن آن ترديد و تأمل را تقويت كرد و از اين طريق به 
ابهام رازآفرين شعر افزود و هم مجال تداع‌ىهاى بيشتر خواننده 
را براى وسعت بخشيدن به حادثۀ ذهنى فراهم آورد.« )همان: 184(

»خصوصيات مذكور در شعر حافظ باعث شده است كه عده‌اى 
قائل به عدم پيوند معناىي در ميان ابيات آن شوند و بعضى آن را 
ناشى از جابه‌جاىي ابيات يك غزل توسط كاتبان يا برهم خوردن 
توال��ى منطقى ابيات در نتيجۀ كتابت‌ آن‌ها از حافظه بدانند و در 
صدد نظم بخش��يدن و ترتي��ب فرضى ابيات برآين��د. عده‌اى نيز 
عقي��ده دارند كه پريش��انى ظاهرى ابيات عين كم��ال هنرى آن 
اس��ت و متأث��ر از نظم و نظام س��وره‌هاى قرآن اس��ت كه عل‌ىرغم 
پريشانى ظاهرى از انسجام باطنى برخوردارند الا آنكه اين پيوند 
و ارتباط نظم زمانى و منطقى زبان عادى را ندارد و در سايۀ قبول و 
درك اين نظم باطنى و معنوى است كه انگيزۀ تأمل دربارۀ حضور 
ابيات��ى كه در ميان ديگر ابيات ب��ى معنى و بيگانه م‌ىنمايد پيدا 
م‌ىشود. از اين نظر هر تفسير يا تأويلى كه تنها به پريشانى ظاهر 
بس��نده كند و از نظم باطن غفلت بورزد و يا با اصل شمردن نظم 
باطنى، پريشانى ظاهر را تنها ناشى از جابه‌جاىي ابيات در نتيجۀ 
دخالت‌ه��اى عمدى يا غير عم��دى كاتبان بدان��د، دقيق‌ترين و 
ظريف‌ترين خصيصۀ ش��عر حافظ را ناديده گرفته است.« )همان: 

)184-259

»ب��ا همۀ اي��ن تمهيدات به اين نتيجه م‌ىرس��يم ك��ه غزل‌هاى 
حاف��ظ در عين گسس��ته‌نماىي يا ع��دم توالى مفهوم��ى، داراى 
وحدتى حجمى و محتواىي هس��تند كه خود را در سه‌بعد وحدت 

مفهومى، وحدت زيباشناختى و وحدت عاطفى نشان م‌ىدهد.
الف( وح��دت مفهومي: در وح��دت مفهومى، ابي��ات بايد با 
كيديگر پيوستگى مفهومى و محتواىي داشته باشند، به‌گونه‌اى 
كه خواننده بتواند ارتباط مفهومى يا به اصطلاح، توالى مفهومى 
ابي��ات را درياب��د. در چني��ن حال��ى م‌ىت��وان گف��ت كه غ��زل از 
روساخت پيوسته‌‌اى برخوردار است، اما برخى از غزل‌هاى حافظ 
چنين نيستند و درك پيوند ابيات با كيديگر براى خواننده ميسر 
نم‌ىش��ود. در اين قس��م غزل‌ها، كه ن��ام غزل‌هاى گسسته‌نما 
بدان‌ها داده م‌ىش��ود، عدم پيوند تنها در روساخت غزل است و 
ابيات اغلب ژرف ساختى پيوسته دارند؛ يعنى، ابيات با كيديگر 
در پيوندند ولى اين پيوستگى را در ظاهر غزل نشان نم‌ىدهند. 
براى درك اين پيوس��تگى، بايد به مفهوم 
ژرف ساختى غزل توجه كرد و پيوند را در 
حاصل معناى ابيات يافت. با اين توضيح 
ك��ه در وراى مفه��وم و معناى مبس��وط و 
گس��تردۀ ابيات، حاصل معن��اى ابيات و 
خلاصه‌ترين ش��كل از مفهوم آن‌ها را، كه 
معناى نهاىي ابيات اس��ت، در نظر آوريم. 
با اين نگاه، پيوندى محسوس ميان ابيات 
دي��ده م‌ىش��ود و م‌ىت��وان به اي��ن نكته 
رسيد كه غزل‌ها در ژرف ساخت، يعنى حاصل معنا با كيديگر در 
ارتباط‌اند. به اين ويژگ��ى م‌ىتوان عنوان قنات‌وارگى غزل‌هاى 

گسسته‌نما را داد.
ب( وح��دت زيبا ش��ناختي: اي��ن ويژگى در هم��ۀ نمونه‌هاى 
ش��عرى ن��اب قابل درك اس��ت. اين وح��دت كه م‌ىتوان��د هم در 
روس��اخت و هم در ژرف س��اخت ش��عر نم��ود پيدا كند، ش��امل 
وحدت تناس��ب‌هاى تصويرى و وحدت موس��يقايى اس��ت. 
يعنى تصويرها به گونه‌اى با هم س��نخيت پي��دا مك‌ىنند و حتى 
اگر به ظاهر بس��يار پراكن��ده و جدا از هم به نظ��ر آيند، باز هم به 
نوعى داراى پيوندند. وحدت موسيقاىي در غزل شامل وزن كلى 
ش��عر، موس��يقى كنارى يعنى قافي��ه و رديف و موس��يقى درونى 
ش��امل واج‌آرا‌ىيه��ا و هم‌صدا‌ىيهاس��ت. ش��اعر در اين وحدت 
موس��يقاىي نوعى هارمونى ناپيدا را، كه در اولين برخورد با شعر 
احساس م‌ىشود، خلق مك‌ىند. زنجيرۀ تداع‌ىهاى ذهنى، مورد 
ديگرى از درك وحدت در ش��عر حافظ است كه شاعر در يك بيت 
از سرودۀ خود، واژه ، پيش تصوير و يا تصويرى م‌ىآورد كه موجب 
پرش ذهن او به تصويرهاى تازه در بيت بعد م‌ىش��ود. اين فرايند 
م‌ىتواند در بخش��ى از پكيرۀ ش��عرى و يا در تمامى آن رخ دهد و 

بيشتر در غزل يا قصيده ظاهر م‌ىشود

                                                              دنبالۀ مطلب در وبگاه نشريه

غزل‌هاى حافظ در عين 
گسسته‌نمايى يا عدم توالى 

مفهومى، داراى وحدتى حجمى و 
محتوايى هستند كه خود را در سه 
بعد وحدت مفهومى، وحدت زيبا 
شناختى و وحدت عاطفى نشان 

م‌ىدهد
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سووشون،
 زن‌نامۀ روزهای ب‌یفریاد
مهتاب سالاری، کارشناس ارشد زبان و ادب فارسی و دبیر ادبیات 
دبیرستان‌ها و مدرس مراکز تربیت‌معلم خرم‌آباد

آموزشی- تحلیلی

مقدمه
ام��روزه نمی‌ت��وان از ادبی��ات داس��تانی 
معاص��ر س��خن گف��ت و از ن��ام س��یمین 
دانش��ور به آس��انی گذش��ت. »سووشون« 
او به‌ح��ق یک��ی از آث��ار تأثیر‌گ��ذار در روند 
داستان‌نویس��ی معاص��ر اس��ت. ای��ن اثر 
نخس��تین رمان فارس��ی اس��ت که به قلم 
بانوی��ی به ن��گارش درآمده اس��ت و از این 
جه��ت نقطۀ عطف��ی در داستان‌نویس��ی 

معاصر ایران محسوب می‌شود. 
مقال��ه از دیدگاه��ی زنان��ه به آث��ار خانم 
دانشور می‌پردازد و سعی دارد دغدغه‌های 
شخصیت‌های زن داس��تان را نشان دهد 
و چش��م‌اندازها، محدودیت‌ه��ا و موان��ع 

پیش‌روی آن‌ها را به تصویر بکشد. 
»سووش��ون«، معروف‌تری��ن اث��ر خان��م 
دانش��ور، ب��ه 17 زب��ان دنیا ترجمه ش��ده 
اس��ت و از پُر‌تیراژ‌تری��ن آثار ادبی��ات ما به 

حساب می‌آید. وقایع این رمان مربوط به 
نیمۀ اول س��ال 1322 و در هنگامۀ جنگ 
جهانی دوم در ش��یراز اس��ت ام��ا به گفتۀ 
خود نویسنده، به شکلی رمزی به سقوط 

دولت مصدق در 1332 نیز اشاره دارد.
هوشنگ گلشیری دربارۀ آن می‌نویسد: 
» ]سووش��ون[ ب��ه حق یک رم��ان معاصر 
اس��ت. معاصر اس��ت، چ��ون حداق��ل از 
نقالی‌ها و دراز نفس��ی‌های معمول آثاری 
چون ش��وهر آه��و خان��م، کلی��در و جای 
خالی سلوچ مبرّاست. رمان است؛ یعنی 
متعل��ق به عوالم خیال و خلق اس��ت و در 
نتیج��ه حداقل از عکس‌ب��رداری صرف از 
اجتماعی‌نویس‌های  ق��رار‌دادی  واقعیات 
ما در آن خبری نیس��ت. س��وم آنکه رمان 
معاصر است، چون ثبت تجربۀ صادقانه و 
درونی یک دورۀ  تاریخی است،‌ از منظری 
بدی��ع برای ما؛ منظر یک زن معمولی و نه 
سر هم‌بندی، جعل و تحریف واقعیت‌های 
تاریخی ب��رای ب��زرگ نم��ودن منیّت‌های 

حقیر ما.« )گلشیری، 1376: 11(
»سووشون« براس��اس اسطورۀ سیاوش 
نوشته شده است. محمد‌علی سپانلو آن را 
در طبقه‌بندی رمان اجتماعی ایران اولین 
اثر کامل به حساب می‌آورد و معتقد است 
که از »تهران مخوف« تا »سووشون« رمان 
اجتماع��ی ایران طی یک عمر 50س��اله، 

سیری تکاملی را طی کرده است. 

چکیده
در کت��اب ادبیات فارس��ی2 قس��متی از رمان 
»سووش��ون« سیمین دانش��ور آمده اس��ت. این 
مقاله به بررسی آثار سیمین دانشور، به‌ویژه رمان 
سووش��ون، می‌پردازد و دی��دگاه و زب��ان زنانۀ آن 
را م��ورد مطالعه قرار می‌دهد. »زری« ش��خصیت 
زن داس��تان و بلوغ فکری و عاطفی او، از مادری 
مهربان و دل‌نگران تا ش��یرزنی قهرمان، که نماد 
ایران می‌شود، موضوع مقاله است. نیز شخصیت 
زری ب��ا قهرمان��ان دو اثر دیگر نویس��نده، یعنی 
»جزیرۀ سرگردانی« و »ساربان سرگردان« مقایسه 
و شباهت‌ها و تفاوت‌های آن‌ها کاویده می‌شود. 

کلید‌واژه‌ها: ادبیات زنانه، س��یمین دانش��ور، 
سووشون، جزیرۀ سرگردانی، ساربان سرگردان
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سووشون،
 زن‌نامۀ روزهای ب‌یفریاد

ای��ن  قهرمان��ان  »یوس��ف«  و  »زری« 
خ�الل  در  انگلس��تان  ارت��ش  رمان‌ان��د. 
جن��گ‌ نیروهای خود را در ش��یراز متمرکز 
ک��رده و همراه خ��ود قحط��ی، درگیری و 
بیماری‌ه��ای واگی��ردار را ب��ه ش��هر آورده 
است. »زری« زنی است تحصیل‌کرده که 
تمام فکرش حفظ بنی��ان خانواده‌اش در 
این اوضاع آشفته است و »یوسف«، شوهر 
او، فئودال��ی ب��زرگ و تحصیل‌کردۀ فرنگ 
اس��ت. مردی ش��جاع و مهربان که حاضر 
نمی‌شود به قش��ون بیگانه آذوقه بفروشد 
و به قحطی و گرس��نگی مردم سرزمینش 
و  بزن��د. سرس��ختی‌های یوس��ف  دام��ن 
دل‌نگرانی‌های زری ماجراهای داستان را 

رقم می‌زند.
زری خان��واده‌اش را »وط��ن« کوچ��ک 
خود می‌داند و به هر کاری دس��ت می‌زند 
تا ایس��تادگی یوس��ف در برابر بیگانگان و 
حاکم خ��ود فروختۀ ش��هر، خان��واده‌اش 
را دچ��ار تهدی��د نکن��د. این دو ط��رز فکر 
متف��اوت و واکنش‌های گاه متضاد، حتی 

بعض��ی اوق��ات زری و یوس��ف را 
به بگ��و مگو می‌کش��اند. 

زری مادری اس��ت که 
دو دخت��ر دو قل��و و 

پسری ده دوازده 
و  دارد  س��اله 

ش��وهری که عاش��ق اوس��ت. این‌ها همۀ 
دلبستگی‌های زری در این دنیاست و جز 
آن‌ها به چیزی نمی‌اندیشد و در این میان، 

راز رفتار یوسف را هم درک نمی‌کند. 
رم��ان،  ش��خصیت‌های  دیگ��ر  از 
ابوالقاسم‌خان یا خان کاکا، برادر یوسف، 
است. مردی نان به نرخ روز خور و چاپلوس 
که آرزوی وکالت مجلس را در سر می‌پرورد 
و از طریق خدمت و دست‌بوسی هر کس و 
ناکس، بالاخره به این آرزو دست می‌یابد. 
او نقطۀ مقابل یوسف است و از رفتار برادر 

عذاب می‌کشد. 
و  واس��طه‌ها  داس��تان  ط��ول  تم��ام  در 
دلال‌های وابسته به حاکم و قشون بیگانه 
می‌کوش��ند از راه‌های مختلف یوس��ف را 
به تن دادن به خواس��ته‌های خود وا دارند 
ام��ا او دلیرانه از این کار س��ر ب��از می‌زند و 
می‌کوش��د دیگ��ران را نی��ز از آن ب��از دارد. 
در نهایت، او با تیری ناش��ناس هدف قرار 

می‌گیرد و کشته می‌شود. 
مرگ یوس��ف موج��ب تح��رک و بیداری 
مردم می‌ش��ود. مراس��م تشییع جنازۀ 
او، به حرکتی مردمی و اعتراض 
علی��ه وضع موج��ود تعدیل 
می‌شود و با حملۀ مأموران 
ب��ه مردم معت��رض ناتمام 
جس��د  زری  می‌مان��د. 
ش��وهر را ش��بانه به خاک 
کشته‌ش��دن  می‌س��پارد. 
یوسف جانی تازه در پیکر 
مقاومت می‌دمد و تحولی 
ب��زرگ در ش��خصیت زری 
ش��کل می‌گیرد؛ اکنون 

او »یوسف« دیگری است. 
داس��تان  قهرم��ان‌  ملموس‌تری��ن  زری 
اس��ت و رم��ان از زاویۀ دید س��وم ش��خص 
مح��دود ب��ه ذه��ن زری ب��رای روایت خود 
بهره می‌گیرد.فک��ر اصلی رمان پرداختن 
ب��ه مبارزه به آرمان‌های انس��ان‌های مبارز 
است و به همین جهت در سراسر داستان، 
خواننده شاهد درگیری یوسف با آدم‌های 
خود فروخته اس��ت. درگیری درونی زری 
نی��ز در کن��ار وقای��ع جه��ان بی��رون، وجه 
دیگری از داس��تان را رقم می‌زند. او مدام 
در حال تحول و تجربه اس��ت. صحنه‌های 
رم��ان به تناوب، درون و بی��رون خانۀ زری 
را ب��ه تصوی��ر می‌کش��د و زری، ک��ه راوی 
داستان نیز محس��وب می‌شود، در گذر از 
چارچ��وب خانه به جامعه و برعکس، همه 
چیز را می‌بیند،‌ می‌ش��نود و از آن‌ها تأثیر 
می‌پذی��رد. این اث��ر به نوع��ی تقابل ذهن 
زری با بیرون است. گاه به علت محدودیت 
ش��یوۀ روای��ت س��وم ش��خص، نویس��ندۀ 
سووشون از تک‌گویی‌های شخصیت‌های 
دیگر اس��تفاده کرده اس��ت تا میدان دید 
خواننده را گسترش دهد و صحنه‌هایی را 

که زری در آن حضور ندارد، بیافریند. 
در فصل‌های آغازین، دانشور به شیوه‌ای 
موجز و هنرمندانه ش��خصیت‌های اصلی 
را معرف��ی می‌کن��د و در ط��ول داس��تان 
ش��خصیت‌های فرع��ی را نی��ز به م��رور به 

میدان می‌آورد.
زری از هم��ان آغ��از رمان، ب��ا ترس‌ها و 
تردید‌های��ش دس��ت‌و‌پنجه ن��رم می‌کند و 
به تدری��ج متح��ول می‌ش��ود؛ تحولی که 
قدم به ق��دم او را به بلوغ فکری و عاطفی 
می‌رس��اند. با وقای��ع و مکان‌های مختلف 
برخورد می‌کند. شهر، زندان، دیوانه‌خانه 
و... ، و همه‌ج��ا را دچ��ار بیماری، فس��اد، 
فحشا و ناامنی می‌بیند و با فجایع زندگی 
مردم آشنا می‌شود. چشم هشیار و نگران 
روزگار اس��ت و از دی��دن ای��ن همه نکبت 
و ناامن��ی آش��فته می‌ش��ود. او ک��ه ابت��دا 
می‌کوش��ید خان��ه‌اش را ام��ن و آرام نگ��ه 
دارد، هم‌زمان با س��فری بیرونی، س��فری 
درون��ی را نیز آغاز کرده اس��ت ک��ه او را به 
آگاهی و درک واقعیت‌های تاریک جامعه 

می‌رساند. 
انفعال و ترس زری در همان فصل اول 
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رمان دیده می‌ش��ود. در عروس��ی دختر 
ب��زرگ حاک��م، گوش��واره‌های زم��ردش، 
یادگار مادرش��وهر مرحوم��ش و رونمای 
عروسی‌اش را که یوسف با دست خود به 
گوشش انداخته بود، ظاهراً به عاریه، اما 
به غصب از او می‌گیرند و او از س��ر ترس 
و محافظ��ه‌کاری هی��چ نمی‌گوی��د. تنها 
می‌اندیشد: »زن‌های پخمه‌ای مثل من 

هم‌چنین بایند!« )دانشور، 1380: 37(
و بعدها اس��ب پس��رش خس��رو را برای 
دخت��ر کوچ��ک حاک��م می‌خواهن��د و او 
می‌غ��رد و ب��ر خ��ود می‌پیچ��د. در ای��ن 
صحن��ه ک��ه یوس��ف در خان��ه نیس��ت و 
خس��رو  اس��ب  ب��ردن  ب��رای  ژاندارم��ی 
می‌آید، اولین جلوه‌ه��ای ظهور واقعیت 
تلخ اجتماعی را در خانۀ زری می‌بینیم. 
با وجود مقاومت اولی��ه و امتناع از دادن 
اس��ب، زری به اص��رار ابوالقاس��م خان، 
ب��رادر خائن یوس��ف، س��کوت می‌کند و 

اسب را می‌برند. 
در فصل‌ه��ای چهارده��م و پانزده��م، 
)زن  عزت‌الدول��ه  خان��ۀ   مهمان��ی  در 
دسیس��ه‌گر و ثروتمندی که مزدور حاکم 
و بیگان��گان اس��ت(، ای��ن زن، ک��ه خود 
و پس��رش اس��لحه قاچ��اق کرده‌ان��د، از 
زری می‌خواه��د به دی��دن »ننه‌فردوس« 
در زن��دان زنان برود و از او بخواهد اس��م 
و  نی��اورد  بازجویی‌های��ش  در  را  آن‌ه��ا 
ج��رم را به گردن‌ »کل عب��اس« دامادش 
بین��دازد و .... »زری می‌اندیش��ید که آیا 
اگر بکنم شجاعت است یا اگر نکنم؟ ... 
می‌توانس��ت دل به دریا بزن��د و انجامش 
بده��د ول��ی در این معامله ح��ق به کدام  
حق‌داری می‌رس��ید؟ او واس��طه می‌شد 
ک��ه گناه��کاری ظاه��راً معص��وم بماند و 
معصومی بدنامی آن‌ه��ا را بپذیرد.... آیا 
اگر به او جواب رد می‌داد، شجاعت بود‍؟ 
... زری پاکت‌ها و جعبۀ مرکب را گذاشت 
جل��و عزت‌الدوله و گفت: ن��ه، نمی‌کنم. 

عذر می‌خواهم«. )همان: 173-174(
در ای��ن صحن��ه نخس��تین نش��انه‌های 
زری  ش��خصیت‌  در  دگرگون��ی  و  تغیی��ر 
مشاهده می‌ش��ود. او آبس��تن است. در 
شکل کنایی نیز وجود زری آبستن تغییر 
اس��ت و می‌خواه��د خ��ود را از تعلق��ات 
شخصی و محدود خود رها کند و فضای 

فکری خود را گس��ترش دهد اما نگرانی 
از ب��ه خطر افتادن یوس��ف، که عش��ق و 
تکی��ه‌گاه زری اس��ت، او را ب��ه وحش��ت 
آش��فتۀ  خواب‌‌ه��ای  در  او  و  می‌ان��دازد 
خود، یوس��ف را سیاوشی دیگر می‌بیند؛ 
سیاوش��ی ک��ه خونش ب��ه ناح��ق ریخته 
می‌شود و تا همیشه می‌جوشد. او صحنۀ 
مرگ سیاوش را س��ال‌ها پیش، سال اول 
عروس‌اش، در چادر ملک سهراب به یاد 
می‌آورد: در چادر ملک س��هراب، هنگام 
تماش��ای صحنه‌ه��ای نقال��ی، ش��باهت 
سرنوشت سهراب، یحیای تعمید‌‌دهنده، 

امام‌حسین )ع( و س��یاوش، زری را گیج 
می‌کند و اکنون،‌ یوس��ف او نیز به همان 

سرنوشت دچار شده است. 
خانم دانش��ور در این قس��مت از رمان 
خ��ود، نمادهای مظلومی��ت و بی‌گناهی 
را در ه��م می‌آمی��زد و تاری��خ و اس��طوره 
ای��ن م��ورد چنی��ن  او در  را.  و داس��تان 
رم��ان  ی��ک  »می‌خواس��تم  می‌گوی��د: 
فلس��فی بنویس��م. می‌خواس��تم بگم که 
زندگی تکرار می‌ش��ه،‌ خواستم منعکس 
بکن��م ک��ه یحی��ای تعمیددهن��ده و امام 
حس��ین )ع( سرنوشت مش��ابهی دارند. 
س��یاوش و یوس��ف ه��م همین‌ط��ور، هر 
چند یوسف هنوز یک انسان اسطوره‌ای 
نیست. خواستم بگم سهراب فردوسی و 
ملک س��هراب هم یکی هس��تند؛ اولی را 
پدر کشت و دومی را جامعۀ پدر سالار.«1
ژرف��ا  و جای��ی دیگ��ر: »سووش��ون در 
زاری ب��ر م��رگ س��یاوش، زاری ب��ر ملت 
ایران اس��ت... در سووش��ون ب��ه ایهام بر 
داغ‌های ملت ایران گریس��ته‌ام،‌ اما امید 

هم داده‌ام.«2
و زری معتق��د اس��ت: آنچ��ه در تاری��خ 
پیوس��ته تک��رار می‌ش��ود، فاجعه‌آمی��ز و 
خون‌بار اس��ت و پی��روزی باطل بر حق و 

شهادت نمادهای حقانیت. 

ب‌یبرگیِ باغ من
بررسی و رمزگشایی در شعر »باغ من« اخوان ثالث

آخرین فصل داس��تان، تش��ییع جنازۀ 
یوسف است، با توصیفی قوی که تجسم 
بخ��ش صحنه‌ه��ای یک حرک��ت مردمی 
بسیار تأثیرگذار است. مراسم عزاداری به 
درگی��ری با نیروه��ای امنیتی می‌انجامد 
م��رگ  در  ک��ه  زری  می‌مان��د.  ناتم��ام  و 
ش��وهر گرفتار ش��وک عاطفی ش��دیدی 
ش��ده اس��ت، در  دالان‌های ت��و در توی 
خاطرات��ش به سایه‌روش��ن‌های گذش��ته 
گام می‌نه��د و ب��از می‌گردد و می‌کوش��د 
ب��ا یاد‌آوری خاطرات یوس��ف، بر ضعف و 
بیم��اری غلب��ه کند. انگار کس��ی از زبان 
او، از درون او س��خن می‌گوید و او یارای 
مقاومت در برابرش ندارد. سرانجام، زری 
بر عظمت واقعه غلبه می‌کند و شوهرش 

را شبانه به خاک می‌سپارد.
در سووش��ون، م��رگ یوس��ف، تش��ییع 
جن��ازۀ او و واکن��ش زری در براب��ر م��رگ 
بس��یار  توصیف‌های��ی  ب��ا  ش��وهرش، 
تأثیرگ��ذار و عاطف��ی ب��ه تصویر کش��یده 
ش��ده اس��ت و این اوج هنر نویس��نده را 

نشان می‌دهد. 
رض��ا براهنی در ای��ن م��ورد می‌گوید: 
»سیمین دانشور قدرت چشم دوختن به 
فاجعه را دارد. غرض��م دیدن مرگ، بیان 
مرگ، احساس مرگ در سووشون است. 
گلاویز ش��دن ب��ا فاجعه، وظیف��ۀ اصلی 
نویس��ندۀ قص��ه و رمان اس��ت.« )براهنی، 

)28‌: 1378
ام��ا آن امیدی که س��یمین دانش��ور به 
آن اش��اره ک��رده و در ان��دوه سووش��ون 
تنیده ش��ده اس��ت، در پیام تسلیت مک 
ماه��ون، خبرنگار ایرلندی، به زری پایان 
سووش��ون را رق��م می‌زن��د: »گری��ه نکن 
خواه��رم. در خان��ه‌ات درخت��ی خواهد 
رویید و درخت‌هایی در ش��هرت و بس��یار 
درخت��ان در س��رزمینت. و ب��اد پیغام هر 
درختی را به درخت دیگر خواهد رسانید 
و درخت‌ها از باد خواهند پرسید: در راه 
که می‌آمدی س��حر را ندیدی!« )دانشور، 

)304 :‌1380

                       دنبالۀ مطلب در وبگاه نشريه

  خانم دانشور با خلق شخصیت‌ 
زری، چهره‌ای مستقل و جدید 
از زن ایرانی به ما نشان می‌دهد 
که نمونه‌اش را در آثار ادبی پیش 

از آن کمتر دیده‌ایم
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ب‌یبرگیِ باغ من
بررسی و رمزگشایی در شعر »باغ من« اخوان ثالث

فردین شریف‌نیا
کارشناس زبان و ادب فارسی و دبیر دبیرستان‌های قروه کردستان

آموزشی- تحلیلی

چکیده
هدف نوشتار حاضر بررس��ی و رمزگشایی 
واژه‌هایی با بار معنایی عارفانه در ش��عرِ »باغ 
من« اخ��وان ثال��ث در درس هفدهم ادبیات 
همچ��ون،  واژه‌های��ی  اس��ت.   )2( فارس��ی 
ب��اغ، پوس��تین، بی‌برگ��ی، تنها، س��کوت و 
پاک ک��ه می‌توانند نمایانگر ردپای ش��اعر در 
وادی معرف��ت باش��ند. روش انج��ام تحقیق 
کتابخان��ه‌ای و ابزار گردآوری اطلاعات، فیش 

بوده است.

کلیدواژه‌ها: اخوان ثالث، باغ، پوستین، 
بی‌برگی، سکوت، پاک

باغ
باغ، که دنیای اندیشه‌های شاعر است، به  
اندازه‌ای زیبا شده است که نگاه‌ها را به خود 
جلب کرده و جهانی دس��ت‌پرورد س��ال‌ها 
تجربه س��اخته است. ش��اعر در این گلشنِ 
رنگین خویش، محصور است؛ گویی به مرگ 
معنوی دچار شده است. »باغ« در اصطلاح 
ادبی کنایه است از: »هستی مطلق و دنیا و 

جهان« )عفیفی، 1372، ج 1: 219(.
نمونه برای »هستی مطلق«:

سوی شهر از باغ شاخی آورند 
باغ و بستان را کجا آنجا برند

خاصه باغی کین فلک یک برگ اوست
بلک آن مغزست وین دیگر چو پوست 

)مولوی، 1373: 308/2(
نمونه برای »دنیا و جهان«:

ای دل نگفتم��ت که در ای��ن باغ دل 
مبند

کز این درت جوی نگشاید به هیچ باب
)خواجوی‌کرمانی: 379(

چندان که بهار اس��ت و خزان اس��ت در 
این باغ

چشم و دل شبنم نگران است در این باغ
)صائب، 1366: 693(

پوستین
بدیه��ی اس��ت ک��ه ای��ن جام��ه گوی��ای 
اح��وال درویش��ان اس��ت. در ای��ن ش��عر 
می‌تواند اشاره‌ای به دگرگونی باغ )دنیای 
اندیش��ه‌ها( و آغاز فصلی )س��فری( دیگر 
برای یافتن خویش و ب��ه در آمدن از جامۀ 
رنگین پیش��ین باشد. ش��اعر این واژه را از 
نظ��ر زمانی بجا به‌کار می‌برد. او با ش��روع 
سرما پوستین می‌پوشد و خود را در انظار 
دیگران نمایان می‌کند تا آن‌گونه که هست 
آشکار شود. گویی در پوستین خود افتاده 
اس��ت1؛ یعن��ی حکایتگر زندگ��ی خویش 

است. به‌ قول سعدی:
تو را هر که گوید فلان کس بد است
چنان دان که در پوستین خود است

)بوستان، 1374: 371(
گاهی پوستین کنایه از: »عیب و نقص و 

بدی« است )عفیفی، 1372، ج 1: 409(. 
شاعر برای اعلام دگرگونی خویش آن را 

در همان ابتدا بر تن ش��عر می‌پوش��اند. با 
این پیام که »منِ« انس��انی2ِ ش��عر، »منِ« 
تازه‌ای شده و از عیب و نقصان به در آمده 

است و آن را آشکارا بیان می‌دارد.

بی‌برگی
ای��ن واژه در ش��عر س��ه ب��ار تکرار ش��ده 
اس��ت و ش��اید تأکیدی باش��د بر کشاندن 
ذه��ن مخاطب ب��ه عرفانی ب��ودن معنای 
آن، ک��ه این‌گونه اندیش��یدن نمی‌تواند به 
درون‌مایۀ اجتماعی شعر آسیبی برساند. 
ای��ن واژه در لغ��ت به‌معن��ای: »1. فقدانِ 
ب��رگ 2. فقر، احتی��اج، بی‌نوایی« اس��ت 
)معین، 1376، ج 1: 617(. در اصطلاح ادبی 
کنایه از: »بی‌نوایی و فقیری و درماندگی« 
اس��ت )عفیف��ی، 1372، ج 1: 309(. اگر این 
واژه را در معن��ای م��ردن اختی��اری و ترک 
تعلق��ات و دوری از وابس��تگی‌های روزمره 
بدانی��م، بی‌گمان ما را متوج��ه انواع مرگ 
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در زندگ��ی ع��ارف می‌کند. ب��رای توضیح 
بیش��تر از دیدگاه مولوی اشارۀ کوتاهی به 

آن می‌کنیم.
1. »م��رگ اختی��اری )عارفان��ه(؛ آن��ان 
که در ای��ن دنیا هواهای نفس��انی خود را 
کشته‌اند با مرگ اختیاری، که قبل از مرگ 
اضطراری و جس��مانی اس��ت، می‌میرند. 
این م��رگ خ��اصِّ عارفان کامل اس��ت... 
این مرگ به عارف عمر پربرکت ارزش��مند 
و طولانی می‌بخش��د.« )مجلۀ رشد آموزش 
زبان و ادب فارسی، 93: 11/ 10(. باغ )دنیای 
اندیشه‌ها( خوشی و لذت‌ دنیا را ترک گفته 
تا گرفت��ار تعلقات نباش��د؛ مث��ل طوطیِِ 
ب��ازرگان که خود را به مردگ��ی زد و رهایی 
یافت. آنجا که طوطی در پاس��خ پرس��ش 
بازرگان که چگونه رهایی یافتی، می‌گوید:

گفت طوطی که به‌ فعلم پند داد
که رها کن لطف آواز و وداد
زانکه آوازت تو را در بند کرد

خویشتن مرده پی این پند کرد
یعنی ای مطرب شده با عام و خاص
مرده شو چون من که تا یابی خلاص

)مولوی، 1373: 1/ 88(
مولوی در جای دیگری می‌گوید:

عاشقان را در زمانی مردنی‌ست
مردن عشاق خود یک نوع نیست

)همان: 3/ 495(
یا این بیت:

آزمودم مرگ من در زندگی‌ست 
چون رهم زین زندگی پایندگی‌ست

)همان(
باغِ )دنیای اندیشه‌ها( شاعر نیز با مرگ 
وابس��تگی‌ها از ظلمات به نور می‌رسد و از 
مرگ به‌سوی گور رهایی می‌یابد و جاودان 

می‌گردد. مولوی در این باره می‌سراید:
نه چنان مرگی که در گوری رَوی

مرگ تبدیلی که در نوری رَوی 
)همان: 6/ 924(

2. »مرگ معن��وی )دل‌مردگی و ناتوانی 
از درک حقیق��ت(؛ مولانا گاهی مرگ را در 
معنای ناتوانی از درک حقایق به‌کار می‌برد 
و ب��رای درم��ان ای��ن ناتوانی ت�الش برای 
رس��یدن به دولت فقر3 را توصیه می‌کند و 
نجات از مرگ معنوی را در گرو دستیابی به 
آن )فقر( می‌داند« )مجلۀ رشد آموزش زبان 
و ادب فارس��ی، 93: 12(. مولوی دربارۀ این 

مرگ می‌گوید:
برگ بی‌برگی تو را چون برگ شد

جان باقی یافتی و مرگ شد
)مولوی، 1373: 2/ 235(

در قس��مت پوستین اشاره ش��د به اینکه 
ش��اعر عیب و نقص خود را آشکار می‌کند و 
مرگ معنوی )دل‌مردگی از درک حقایق( که 
دست و پاگیر روشنایی و نورانیت شده بود، 

اکنون در تابوت خاک دفن شده است.
3. »فقر و نیاز؛ مولانا در داستان طوطی 
و بازرگان، فقر و نیاز را معنای اصلی مردن 
طوطی می‌داند و معتقد است که فقر و نیاز 
و مردن - ترک‌ خودبینی- لازمۀ رسیدن به 
حیات واقعی اس��ت« )مجلۀ رش��د آموزش 
زبان و ادب فارس��ی، 93: 12(. او در بیت زیر 

این نوع مردن را رمزگشایی می‌کند:
معنی مردن ز طوطی بُدنیاز

در نیاز فقر، خود را مرده ساز 
)مولوی، 1373: 1/ 91(

ب��ا توج��ه ب��ه ای��ن توضیح��ات می‌توان 
»بی‌برگ��ی« را چنی��ن رمزگش��ایی کرد که 
مردن��ی اختیاری )ت��رک تعلق��ات و زرق و 
ب��رق دنیایی( و رها ش��دن از مرگ معنوی 
است در س��ایۀ دولت فقر تا رسیدن به نور 

و پادشاه )تعالی اندیشه(.

تنهایی
از تبعات م��رگ اختیاری و نوعی تجرد و 
تنها ش��دن از داشته‌هاس��ت. اگر این واژه 
را در معنی با تجرد یکسان بدانیم، معنای 
آن »مج��رد ش��دن، وارس��تگی از تعلق��ات 
م��ادی« اس��ت )منطق‌الطیر، 1388: 413(. به 

قول عطار:
بعد از این وادی توحید آیدت 

منزل تفرید و تجرید آیدت
)همان: 236(

ای��ن تنهایی ب��ه‌ معنای یافتن گمش��دۀ 
خوی��ش در اندیش��ه‌های دنیای��ی اس��ت. 
ش��اعرِ »ب��اغ م��ن« در مص��راع »باغبان و 
رهگ��ذاری نیس��ت« به بی‌کس��ی خویش 

اشاره دارد که همان تنهایی است.

سکوت
و  پیشامدهاس��ت  از  داش��تن  رضای��ت 
پذی��رش تنهای��ی و ره��ا ش��دن از دس��تِ 
رنگ‌ه��ای دنی��ا؛ یعن��ی، از دس��ت دادن 

دس��تاوردها و دم برنیاوردن. س��عدی این 
فضیل��ت را ب��ا اصطلاحِ »ده��ان دوختن« 
بیان کرده ک��ه کنایه از »خام��وش بودن« 

است )عفیفی، 1372، ج 2: 1081(:
از آن مرد دانا دهان دوخته‌ست

که بیند که شمع زبان سوخته‌ست 
)سعدی، 1374: 364(

مول��وی نی��ز آن را با اصط�الحِ »خامش 
کن« در معنایِ »سکوت کردن، خاموشی 
گزیدن، لب فروبستن« )عفیفی، 1372، ج 1: 

747( آورده است:
گفت خامش کن که آن کار تو نیست

لایق انفاس و گفتار تو نیست
)مولوی، 1373: 2/ 187(

و حافظ با اصطلاحِ »خامش نشستن« در 
معنایِ »لب فروبستن، سکوت اختیار کردن« 

)عفیفی، 1372، ج 1: 748( سروده است:
خ��ون خور و خامش نش��ین ک��ه آن دل 

نازک
طاقت فریاد دادخواه ندارد

)حافظ، 1371: 161(

پاک
صفتی است برای سکوت )سکوتِ پاک( 
و تأیید درستی آن. این پاکیزگی، تصویری 
تقدس‌آفرین اس��ت از برخورد با حوادث و 
ف سکوتی است که از سر رضاست نه  معرِّ
نقابی فریبنده برای رسیدن به خواسته‌ها. 
البته، پیام این سکوت دادخواهی نکردن 
و حق خویش را مطالبه نکردن نیست بلکه 
از ویژگی‌های انسان بودن است در مسیر 
خودس��ازی. صائب اصطلاح »پاک دهان 
بودن« را به‌کار می‌برد که کنایه از: »سخن 
زشت و یاوه بر دهن نیاوردن« است )عفیفی، 

1372، ج 1: 343(:
شد مخزن گوهر، صدف از پاک دهانی

یک چند در این بحر تو هم پاک دهان باش
)صائب، 1366: 666(

پاک بودن یعنی تهی ش��دن از هر غل و 
غش، وابس��تگی و تعلق تا انسان شایستۀ 

تجلیگاه نور شود.

باران و باد
همچ��ون  طبیع��ت،  عنص��ر  دو  ای��ن 
موس��یقی، نق��ش آرامش‌بخش��ی دارند و 
بی‌تعلق و آزادند. راس��تانی که غم دنیایی 
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را  را می‌ش��ویند و گ��رد و غب��ار تعلق��ات 
می‌زدایند و با ترنمی خوش، دوستی آغاز 
می‌کنن��د و جام��ۀ نوران��ی بی‌ل��ک و تمیز 
ب��ر تن می‌پوش��انند. باران ‌س��ازی اس��ت 
فرح‌بخش که با باغ غمگس��اری می‌کند. 
سازی برخاسته از فطرت طبیعت بی‌هیچ 
فریب‌کاری، و احساس خوشایندی است 
برای ب��اغ که از این پیوند عاطفی دس��ت 
داده است. باد در این شعر می‌تواند کنایه 
از »شکوه و ابهت« باشد. )عفیفی، 1372، ج 
1: 191(. فردوسی در این معنی می‌سراید:

فزایندۀ بادآوردگاه
فشانندۀ خون ز ابر سیاه 

)فردوسی، 1374، ج 1: 138(
و نی��ز به معن��ی »آهنگی در موس��یقی« 
است.4 در این صورت با ساز باران تناسب 
برقرار می‌کن��د که حاصل آن آرایۀ مراعات 

نظیر )موسیقی معنوی( است.

شولا
معنی لغوی آن »خرقه، خرقه درویشان« 
اس��ت )معین، 1376، ج 2: 2092(. جامه‌ای 
که مع��رّفِ نداری اس��ت و عریانی صفتی 
اس��ت که ش��ولا را تعریف می‌کند. ش��اعر 
نیز می‌خواهد خالی ش��دن از داشته‌های 
خویش )دنیای اندیش��ه‌ها( را ب��ا این واژه 
بیان کند. گرچه این پوش��ش نش��انۀ زهد 
است، شاعر با آوردن واژۀ »عریانی«، زهد 
آن را نف��ی می‌کن��د و ب��ا ترکیب »ش��ولای 

عریانی« فقر خویش را آشکار می‌‌سازد.

عریانی
هم‌خان��وادۀ برهنه اس��ت. اگر بخواهیم 
نمون��ۀ روش��نی ب��رای ای��ن واژه بیاوری��م، 
ترکی��ب »برهنه تن« را، که کنایه از »فقیر« 
اس��ت )عفیف��ی، 1372، ج 1: 276(، انتخاب 
می‌کنی��م که م��ا را ب��ه معن��ای آن نزدیک 

می‌کند. به قول سعدی:
برهنه تنی یک درم وام کرد

تن خویش را کسوتی خام کرد
)سعدی، 1374: 395(

عری��ان ش��دن از برگ‌ه��ای وابس��ته ب��ه 
دنی��ا و زرق و برق چش��مگیری که پس��ند 
دنیادوس��تان اس��ت، نوعی بی��رون کردن 
جامۀ زینتی و آرایشی دنیایی و وارد شدن 
به جرگۀ درویشان است. همان »بی‌برگی« 
است و تهی شدن از »اسباب خودبینی«.5

زر
نورافش��ان ش��دن ب��اغ م��زد رنج اوس��ت 
که چ��ون جام��ه‌ای ب��ر تنش بافته ش��ده 
اس��ت. ای��ن تصویر نش��انۀ لیاق��ت تقرب 
یافتن به اندیش��ه‌های والای انسانی است 
که رس��التی روش��نایی‌ده دارن��د و هم‌درد 
انس��ان‌اند. خاقانی ای��ن پدیدۀ زیب��ا را با 
اصطلاح زرافشان، که »کنایه از درخشنده 
و تابناک« است )عفیفی، 1372، ج 2: 1250(، 

در بیت زیر به‌کار می‌برد:
شه اختران زان زرافشان نماید 

که اکسیر زرهای آبان نماید 
)خاقانی، 1388: 67(

لازم به ذکر اس��ت که در ش��عر »باغ من« 
رن��گ زرد فتح و پی��روزی جاودان��ی دارد؛ 
در مقاب��ل رن��گ س��بز که زودگذر اس��ت و 

ناپایدار.

بی‌تفاوتی باغ )دنیای اندیشه‌ها(
در ای��ن بخ��ش از تصوی��ر ش��عر »ب��اغ 
من« ش��اعر تجربه‌ای ت��ازه خلق می‌کند؛ 
او نگاه��ی عارفان��ه دارد ب��ه داش��ته‌ها و 
نداش��ته‌هایی که آفرینندۀ شادی و غم‌اند 
و ب��ا تجرب��ه‌ای که نس��بت ب��ه آن‌ه��ا دارد 
)پای��دار نب��ودن ش��ادی و غ��م(، ارتباطی 
ب��ا طبیع��ت برق��رار می‌کن��د و مخاطب را 
ب��ا دو جریان همیش��گی و مش��ترکِ میان 
طبیعت و بشریت، یعنی روییدن )شادی( 
و نرویی��دن )غم( جهان بیرون��ی و درونی، 
آش��نا می‌کن��د؛ ب��ا تأکید ب��ر ای��ن تجربۀ 
عارفانه که غم و شادی برای او هیچ تفاوتی 
نمی‌‌کند6 و این گونه می‌سراید: »گو بروید 
ی��ا نروید هر چه در هر جا که می‌خواهد یا 

نمی‌خواهد«.

بهار
ش��ادابی دنیای��ی و طبیع��ت و »یکی از 
موس��یقی  در  ادوار ملای��م  و  دس��تگاه‌ها 
قدی��م« اس��ت )معی��ن، 1376، ج 1: 608(. 
لذت‌ه��ا و خوش��ی‌هایی اس��ت ک��ه ب��اغ 
)دنیای اندیش��ه‌ها( را برای مدتی از رنج و 
بلای دگرگونی تسکین می‌دهد اما شاعر 
سنت‌ش��کنی می‌کن��د و از ای��ن آش��نای 
دیرین )بهار(، که سال‌هاست تجربه شده 
و پیام‌آور زندگی و ش��ادابی است، سراغی 
نمی‌گیرد ت��ا اندک زمانی با آن بیاس��اید. 
برعک��سِ ذهن س��نت ش��اعری، او نقطۀ 
مقاب��ل آن را برمی‌گزین��د؛ یعن��ی، پایی��ز 

پادشاه )تعالی اندیشه(.

زیبا
زیبایی باغ )دنیای اندیش��ه‌ها( در چشم 
برگ‌ه��ای س��بز  وج��ود  به‌دلی��ل  ظاه��ر، 
)افتخارات و داشته‌های دنیایی مردم‌پسند( 
اس��ت، آنچ��ه انگش��ت‌نمای دنیادوس��تان 
است. شاعر با این نوع زیبایی شهرت‌آفرین 
و گذش��تۀ خوی��ش، ک��ه ب��ه دس��ت م��رگ 
اختیاری در تابوت خاک دفن ش��ده است، 
پاس��خی رجزگون��ه می‌دهد به کس��انی که 
گفته‌ان��د باغ زیبا نیس��ت، و ب��ه آن می‌بالد 
و احس��اس غ��رور می‌کند. البت��ه این غرور 
س��المی اس��ت که در مقاب��ل ظاهربینان و 
خرده‌گیران بروز کرده است؛ وگرنه او زیبایی 
را در داش��تن فقرِ افتخارآمیزی می‌داند که 
نوید رس��یدن به زیبایی جاویدان می‌دهد. 
این فقر یادآور حدیثی از پیامبر)ص( است: 
»اَلْفَقْرُ فَخْرِی وَ بِ��هِ اَفْتَخِرُ« )فروزانفر، 1363: 
23( و نیز پاس��خ ش��اعر، یادآور غزل معروف 
مولوی با مطلع: »مرده بدم زنده شدم، گریه 
بدم خنده ش��دم/ دولت عش��ق آم��د و من 
دولت پاینده ش��دم« است )گزیدۀ غزلیات 
ش��مس، 1374: 254(. با این توضیح که 
مولوی با اشارۀ پیر خود، شمس تبریزی، از 
داشته‌های چشمگیر دنیوی تهی می‌گردد. 
قصد او این اس��ت که مخاطب بداند او چه 
گذشتۀ درخشانی را - که آرزوی خلق روزگار 
است- ترک کرده و اینک در فقری خوشایند 
و  خویشتن‌شناس��ی  زیبایی‌ه��ای  س��یر 
خویشتن‌س��ازی می‌کند. باغِ اخوان نیز با 
چنین فقری تا رسیدن به نور و تعالی اندیشۀ 

بشری راه می‌پوید.
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اسب
ش��اعر در پای��ان، با اس��ب زری��ن آرزوی 
خوی��ش که حامل تعالی اندیش��ه‌ اس��ت، 
فاتحان��ه می‌خرامد. این نور، ب��اغِ )دنیای 
اندیشه‌ها( او را فراگرفته است و از نمایاندن 
آن می‌بال��د ک��ه پیامش با هم��ۀ زخم‌ها و 
خ��ون خوردن‌ها روش��ن اس��ت. اگ��ر واژۀ 
اسب را رمزِ »آرزوی بلند« بدانیم، می‌توان 
به اصطلاح »اسب مراد تاختن« اشاره کرد 
که کنایه از »بخت و اقبال داش��تن و پیروز 
و کام��روا بودن« اس��ت )عفیفی، 1372، ج 1: 

.)144

پادشاه
پادش��اه در ای��ن ش��عر می‌توان��د تعالی 
اندیشه باشد که شاعر آن را در اندیشه‌های 
خوی��ش می‌بین��د و رمزی باش��د از »منِ« 
انس��انی ک��ه آش��کارا در کش��ور ش��عر ب��ه 
روشنایی‌بخش��ی و هم��دردی ب��ا جامع��ۀ 

انسانی می‌پردازد.

نتیجه‌گیری
عواطف7  موجود در شعر »باغ من« زادۀ 
»منِ« انسانی شاعر است؛ او که با تخیل8 
قوی توانسته اس��ت میان مفاهیم و اشیاء 
پیرام��ون خوی��ش ارتب��اط برقرار کن��د و از 
تجرب��ة9 تازه‌ای برگرفت��ه از طبیعت روایت 
کن��د. گرچ��ه اخ��وان از ش��اعران معروف 
اجتماع��ی اس��ت، می‌ت��وان ای��ن ادعا را 
داش��ت که او در ش��عر »باغ م��ن« نگاهی 
عارفانه دارد. قرینه‌ه��ای مورد ادعای این 
سخن واژه‌هایی چون »باغ«، »پوستین«، 
»بی‌برگی«، »تنها«، »س��کوت«، »پاک«، 
»ش��ولا« و »عریان« است که در ساختمان 
ش��عر جای گرفته‌اند و خوانن��ده - به‌ویژه 
دوس��تداران ادبی��ات عرفان��ی- را به وادی 
عرفان و انس��انیت می‌کش��انند. آیا جایی 
برای این اندیش��ه‌ نیس��ت که ش��اعر ورای 
مس��ائل اجتماعی، غم خویش��تن داشته 
باش��د و این ب��اغ پرنق��ش و ن��گار )دنیای 
اندیش��ه‌ها( را، ک��ه س��دّ خودشناس��ی او 
اس��ت، ت��رک کن��د و ب��رای ان��دک زمانی 
بی‌زرق و ب��رق زندگی، به پادش��اه )تعالی 

اندیشه( واصل شود؟

پی‌نوشت‌ها
1. اصط�الح ادب��ی »در پوس��تین خ��ود ب��ودن 
)افکندن(. قیاس به‌ نفس کردن، از خود حکایت 

کردن« )معین، 1376، ج 1: 835(.
2. »می‌توان در یک چش��م‌انداز ع��ام، »من«‌ها 
را در س��ه گ��روه عمده و اساس��ی تقس��یم کرد: 
1. »من«‌ه��ای فردی و ش��خصی، 2. »من‌« های 
اجتماعی، 3. »من‌«‌های بش��ری و انس��انی، که 
از م��رز زم��ان و م��کان مح��دود فرات��ر می‌روند. 
برای آن‌ها سرنوشت انس��ان و مشکلات حیات 
انس��انی مطرح است« )شفیعی‌کدکنی، 1387: 

.)88 /87
3. »دول��ت فقر خدایا ب��ه من ارزان��ی دار/ کین 
کرام��ت س��بب حش��مت و تمکین من اس��ت« 

)حافظ، 1371: 121(.
4. »آهنگ��ی در موس��یقی و بعض��ی آن را همان 
»ب��اد ن��وروز« دانس��ته‌اند: پ��ردۀ راس��ت زند ناژ 
و بر ش��اخ چن��ار/ پردۀ ب��اد زند قمری ب��ر نارونا 

)منوچهری(« )معین، 1376، ج 1: 435(.
خ��وب  شکس��ت/  چین��ی  آیین��ۀ  قض��ا  »از   .5
ش��د اس��باب خودبین��ی شکس��ت« )ادبی��ات 

فارسی)2(، 1383: 180(
6. »غم و شادی برِ عارف چه تفاوت دارد/ ساقیا 
باده بده ش��ادی آن کاین غم ازوست« )سعدی، 

غزلیات، 634(
7. »عاطفه یا احس��اس زمین��ۀ درونی و معنوی 
ش��عر اس��ت، به اعتبار کیفیت برخورد شاعر با 
جه��ان خارج و ح��وادث پیرامون��ش ... . ناگفته 
پیداس��ت که نوع عواطف هر کس��ی، س��ایه‌ای 
اس��ت از »م��نِ« او.« )ش��فیعی‌کدکنی، 1387: 

.)87
8. »تخی��ل: عبارت اس��ت از کوشش��ی که ذهن 
هنرمند در کش��ف روابط پنهانی اشیاء دارد. به 
تعبی��ر دیگر، تخیل نیرویی اس��ت که به ش��اعر 
ام��کان آن را می‌دهد که میان مفاهیم و اش��یاء 
ارتب��اط برقرار کند، پل بزند و چیزی را که قبل از 

او دیگری درنیافته، دریابد.« )همان: 89(
9. »هر شعر یک تجربه است و باید تمام عناصر 
آن به‌گون��ه‌ای هماهن��گ در خدم��ت تصویر آن 

تجربه درآیند.« )همان: 98(
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بوی چفیه | به کوشش: رضا 
قاسمی | تعداد صفحات: 192 | 

ناشر: انتشارات فرایاد، شهرکرد | تلفن 
2273088-0381 | نوبت چاپ: 

اول، 1391 | شمارگان: 2000 نسخه 
| قیمت 7000 تومان

خاطرۀ سنگرها | به کوشش: 
ابراهیم رحیمی‌ | ناشر: انتشارات 

سدرۀ المنتهی، شهرکرد | تلفن 
4-2226163-0381 | شمارگان: 

3000 نسخه | نوبت چاپ: اول، 
1390 | قیمت: 35000 ریال

فصل غزل| مجموعه شعر حسین 
معیاری | 86 صفحه | نوبت چاپ: 

اول، 1384 | شمارگان: 2000 
| ناشر: نشر روزگار | تهران، تلفن 

2037354-0912 | قیمت: 1000 
تومان

شعر تجسمی- پژوهشی 
در ادبیات معاصر|  نویسنده: 

سمیه نظری| ناشر: لوح زرین، تهران| 
تلفن: 66961257| شمارگان: 

1000| نوبت چاپ: اول، 1392| 
قیمت: 11000 تومان| تعداد 

صفحات: 248 صفحه

برای چشم‌هایش 
)مجموعۀ شعر( | اثر: معصومه 
هرمزی‌مقدم | ناشر: طلوع فردا، 
یزد | 5299602-0913 |  تعداد 
صفحات: 56 ص | شمارگان: 2000 
نسخه | قیمت: 2500 تومان | نوبت 
چاپ: اول 1391

جادوی کلام | نویسنده: صدیقه‌ 
حاجی‌مرادخانی | ناشر: نشر پیکان
22873138، تهران | تعداد 
صفحات: 252 ص | نوبت چاپ: 
اول، 1389 | شمارگان: 2000 | 
قیمت: 4800 تومان

هوبره | نویسنده: علی عچرش | 
ناشر: دار خوین، اصفهان | تلفن: 
9910692-0916 | نوبت چاپ: 
اول، 1391 | شمارگان: 1000 | 
قیمت: 7000 تومان

کتاب دیوان اختری 
بروجنی| تصحیح و مقدمه: بیژن 
خدیبی‌بروجنی|  ناشر: انتشارات 
مرید، شهرکرد| تلفن: 3383232-
0381، تعداد صفحات: 365 صفحه| 
نوبت چاپ: اول، 1391|  شمارگان: 
1000 نسخه| قیمت: 11000 تومان

معرفی کتاب



52 رشد آموزش زبان و ادب فارسی | دورۀ بیست و هشتم |  شمارۀ 1 |  پاییز 1393 |

با صدايى چون بلور آبى روشن
بررسى و تحليل كهن الگوى رنگ در اشعار اخوان

صغرى سلمان‌ىنژاد مهرآبادى
دانشجوى دكترى دانشگاه تربيت مدرس

آموزشی  ـتحلیلی 

چكيده
يىك از كهن الگوهاى مورد توجه در ش��عر ش��اعران كه تا حد زيادى 
م��ورد توج��ه منتقدان روان‌ش��ناس واقع ش��ده، عنصر رنگ اس��ت. 
رنگ‌هاى مختلف آبى، سرخ، سبز، سياه و سفيد به ترتيب م‌ىتوانند 
داراى مفاهيمى از جمله آرامش، عشق و گاه آشوب و يا شهادت، زندگى 
جاودانى و تقدس، مرگ و نا‌اميدى و بالاخره پاىك و صداقت باشند. با 
بررسى اين عنصر در شعر اخوان تأثير حوادث زندگى و ناخودآگاه را بر 

شعر او تحليل مك‌ىنيم.

كليدواژه‌ها: كهن‌الگو، رنگ، شعر معاصر، اخوان

مقدمه
رنگ‌ها از عوامل خاص زندگى هس��تند و وراى ظاهر سادۀ خود 
مفاهيم فراوانى دارند؛ از اين‌رو در بسيارى از موارد رنگ يك نماد 
يا س��مبل است. اس��تفاده از نماد رنگ تنها مربوط به اين زمان يا 
شعر شاعران نيست و رنگ‌هاى مختلف حتى در آيين‌ها و مذاهب 
متف��اوت مفاهيمى را دربردارند. مثلًا در دي��ن يهود رنگ زرد و در 
اسلام رنگ سبز مقدس‌اند. امروزه دانشمندان علم روان‌شناسى 
ثابت كرده‌ان��د كه رنگ‌ها تأثيرات روان��ى خاصى بر افراد مختلف 
دارن��د و از اي��ن‌رو هر رنگ با توضيحات خاص روان‌شناس��ى نماد 
حالت��ى ويژه معرف��ى م‌ىش��ود: »گوته در رس��الۀ رنگ‌ه��ا اثبات 
مك‌ىن��د كه هر رنگ، تأثير خاص��ى دارد و هر تأثر از رنگى خاص، 
ح��ال و هواى روان��ى مخصوصى پديد م��‌ىآورد... بعضى رنگ‌ها 
نشاط‌‌انگيز و آرام‌بخش و قرار آفرين‌اند و برخى ديگر تحرك بخش 
و مايۀ س��رزندگى و جن��ب و جوش و برانگيزن��ده و موجب تهيج و 

تحرك.« )دوبوكور، 1376: 115(
در آغاز كودك تنها قادر به تش��خيص تارىكي و روش��ناىي است، 
ام��ا با گذش��ت زم��ان رنگ‌‌ها را نيز م‌ىشناس��د و بدي��ن ترتيب با 

اطراف خود دقيق‌تر آشنا م‌ىگردد. »نزد پيشينيان رنگ با عرفان 
آميخته بود. آن‌ها دربارۀ مكانيسم جهان كمتر اطلاعى داشتند و 
سازش‌پذيرى با نيرو‌هاى آسمانى براى آنان حكم مرگ يا زندگى 
را داشت. در تمدن‌هاى باستانى، رنگ، مظهر نور بود و به همين 

دليل رنگ با خدايان مرتبط شده بود.« )ويلز، 1375: 84(
رنگ‌ها به‌طور كلى به دو دس��تۀ روشن و تيره تقسيم م‌ىشوند 
كه به ترتيب ياد‌آور روز و ش��ب‌اند. بنابراين، استفاده از رنگ‌هاى 
مختلف نش��ان از حالات روحى خاص دارد: »چنانچه يك موجود 
زنده روحاً‌ يا جسماً نياز به آرامش عاطفى، تجديد قواى جسمانى 
و رها ش��دن از تش��نج يا فش��ار روحى داش��ته باش��د، به انتخاب 

رنگ‌هاى تيره دست م‌ىزند.« )لوشر، 1370: 26(
عكس اين مس��ئله هم درست است كه نياز به فعاليت، توجه به 

رنگ روشن را به دنبال دارد.
رنگ‌ها و گوناگونى آن‌ها همواره انسان را به خود مشغول داشته 
اس��ت. نقاش��ان با اس��تفاده از رنگ‌هاى مختلف به آفرينش آثار 
هنرى متعدد پرداختند و ش��اعران و س��اير هنرمن��دان از رنگ‌ها 

بهره‌هاى فراوان بردند.
ع�الوه بر اي��ن، رنگ‌ها نمودار موقعيت و ش��خصيت اجتماعى 
افراد نيز بوده‌ان��د: »در ايران قديم طبقات مختلف جامعه، بنا به 
سنت، جامه‌هاىي م‌ىپوشيدند كه از نظر رنگ با كيديگر متفاوت و 
معرف شخصيت طبقاتى صاحب جامه بود. روحانيان... جامه‌اى 
سفيد م‌ىپوش��يدند و مظهر آسمانى آنان هرمزد بود. جنگاوران 
يا ارتش��تاران جامه‌اى رنگارنگ، كه سرخ و ارغوانى در تريكب آن 
س��هم بسيار داشت، م‌ىپوشيدند و مظهر آس��مانى آنان واى بود 
واستريوشان، كه در دورۀ ساسانيان بيشتر دهقان ساده روستاها 
را بدان نام خطاب مك‌ىردند، جامه‌اى نيلى يا كبود م‌ىپوشيدند 

و مظهر آسمانى ايشان سپهر بود.« )بهار، 1376: 74(
روان‌شناسان و نقادان ادبى نيز از رنگ‌ها به عنوان كهن‌الگو‌هاى 
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مهم صحبت كرده و استفاده از هر رنگ را منوط به حالت روانى و 
مفهوم خاصى دانس��ته‌اند. در شعر فارسى از همان آغاز با وصف 
طبيعت، كاربرد رنگ به‌طور جدى خود را نشان داد. ابتدا رنگ به 
عنوان وجه شبه كاربرد داشت اما با استفاده از استعارات مختلف 
اهميت بيش��تر ش��د. در س��بك خراس��انى وجه نمادي��ن رنگ‌ها 
مورد توجه بود اما عرفان زمينه را بيش��تر براى رنگ مهيا كرد. در 
گذش��ته، مسائل و مفاهيم اجتماعى در شعر فارسى كم‌رنگ بود 
و به همين دليل از رنگ‌ها تنها در مفاهيم اس��طوره‌اى و عرفانى 
استفاده م‌ىشد. به‌نظر م‌ىرسد گذشتگان قرمز را بيان زيباترين 

رنگ و زرد را بدترين آن‌ها دانسته‌اند.
در ش��عر فارس��ى معاص��ر مح��دودۀ رنگ‌ه��ا گس��ترش يافت و 
رنگ‌هاىي مانند آبى، بنفش، صورتى، زيتونى و... نيز وارد عرصۀ 
ش��عر شدند. علاوه بر اين، نقش‌هاى بيشترى پذيرفت و حتى به 
عنوان صفت امور انتزاعى نيز بهك‌ار رفت. گاه رنگ از آغاز تا پايان 
يك ش��عر جريان دارد ت��ا مفهومى را به خوانن��ده القا كند. نقش 
رنگ در جان بخش��ى به اش��يا نيز در اين دوره برجسته م‌ىشود و 
حت��ى گاه خود رنگ مورد خط��اب واقع م‌ىگردد. مهم‌تر از همه، 
ويژگ‌ىهاى سياس��ى و اجتماعى اين دوره اس��ت ك��ه در رنگ‌ها 
تجلى مي‌ىابد. در بين كهن الگوها رنگ‌هاى سياه، سفيد، سرخ، 
سبز و آبى از اهميت بيشترى برخوردارند. در اينجا شعر شاعران 

معاصر براى كشف اين كهن‌الگو‌ها مورد توجه قرار گرفته است.
آب��ی: از آنجا كه ش��ب و روز اولي��ن پديده‌هاىي هس��تند كه در 
زندگى بش��ر مؤث��ر بوده‌اند، رنگ آب��ى و زرد ني��ز اولين رنگ‌‌هاى 
خاص مورد توجه هستند. شب، يادآور رنگ آب‌ىتند است: »رنگ 
آبى متمايل به تيره، رنگ آرامش و عدم فعاليت اس��ت.« )لوش��ر، 
1370: 20( از نظر لوش��ر رنگ آبى تيره، عمق احساس��ات را نشان 
م‌ىده��د و فردى كه از اين رنگ بهره م‌ىگي��رد، داراى صفاتى از 
قبيل خودمحورى، انفعال، طبعى حس��اس، خواهان مشاركت و 
هم��كارى و در عين حال در انقياد ديگران اس��ت. اين فرد قدرت 
درك بالاي��ى دارد، طال��ب آرامش، رضايت و خش��نودى اس��ت و 
نوعى عش��ق و محبت هم��راه با ملايمت طب��ع در وى جاى دارد 
اما چنانچه اين آبى متمايل به س��بز باش��د، روحيۀ شخص اصرار 
و س��ماجت، همراه با عزت نفس و لجاجت اس��ت. او م‌ىخواهد 

عرض اندام كند و تغيير را نمى پسندد.
رنگ آبى به معناى احس��اس تعلق و و وفادارى نيز هس��ت. اين 
رنگ »از نظر س��مبوليك، ش��بيه ب��ه آب آرام، خلق و خ��وى آرام، 
طبيع��ت زنانه، روش��نى و درخش��ش ي��ك كتاب خطى اس��ت«. 
)همان: 80( هندوها از واژۀ »نيلا« براى آبى تيره استفاده مك‌ىنند 
كه مفهوم مناس��ب‌ترين محيط براى ايجاد تفك��ر را دارد. در زبان 
فارسى نيز از واژۀ »نيلي« گاه به جاى آبى تيره استفاده م‌ىگردد 
كه ممكن است از همين ريشه گرفته شده باشد. در زبان آلمانى 
واژه‌اى كه براى اين رنگ بهك‌ار م‌ىرود، تقريباً ‌برابر با »حساسيت 

احساس« است.
در »فرهنگ س��مبل‌ها« آمده اس��ت: آبى منس��وب به خدايان 
ژوپيتر )مشتري( و همسرش جونو )Junu( است. رمز احساسات 
مذهبى، عصمت و تقدس اس��ت. )جابز، به نقل از شميس��ا، 1382: 

119( س��هراب س��پهرى نيز در اتاق آبى اين رنگ را نشانۀ حكمت 
در مصر قديم م‌ىداند. در آنجا »پيش س��ينۀ كشيش��ان به نشانۀ 
تقدس داور‌ىهايش��ان، آب‌ىرنگ بود.« )ويلز، 1375: 84( دوبوكور 
نيز م‌ىگويد: »در قرون وسطى ياقوت آبى رنگى نگين انگشترى 
اس��قفان بود كه نماد قداست و وصلت كليسا با ذات حق شمرده 
م‌ىش��د. همچنين شنل آس��مانى حضرت مريم در مسيحيت به 

رنگ آبى است.« )دوبوكور، 1376: 121(
اين رنگ نش��انگر دس��ت يافتن به نوعى وحدت و وصال دوباره 
با »مادر زمين« اس��ت كه در زير خيمۀ آبى آس��مان پوشيده شده 
اس��ت. همچنين نوعى جاودانگى را تداعى مك‌ىند و با ابد و ازل 
پيوسته است. آبى نوعى عشق و فنا و فداكارى را نشان م‌ىدهد. 
در كل آب��ى »بس��يار مثبت اس��ت و حقيقت، احس��اس مذهبى، 

امنيت و خلوص معنوى را تداعى مك‌ىند.« )گرين، 1376: 163(
سبز: س��بز از زيباترين و پركاربردترين رنگ‌هاست و نشانۀ بهار 
و تازگى قلمداد م‌ىش��ود. از گذش��ته تاكنون م��ورد توجه بوده و 
حد واس��ط رنگ‌هاى گرم و س��رد اس��ت. در روان‌شناس��ى مظهر 
دفاع از خود به‌ش��مار م‌ىرود. سبز با درخت ارتباط دارد كه خود 
نماد جاودانگى و ب‌ىمرگى اس��ت؛ از اين‌رو نماد نوزاىي، حيات و 
سرزندگى است. »رنگ سبز از نظر نمادى شباهت به درخت كاج 
غول‌آس��ا )majest sequoia( دارد. اي��ن درخت ريش��ه‌اى عميق 
داش��ته و مغرور و تغيير ناپذير است و از درخت‌هاى كوچك‌تر يك 
س��ر و گ��ردن بلندتر اس��ت. خلق‌وخوى تن��د و خودكامه و حالت 
اضطراب در هنگام كش��يدن زه‌ كم��ان را دارد.« )لوشر، 1370: 84( 
انتخاب اين رنگ بيانگر نوعى علاقه به زندگى طولانى است. سبز 
رنگ رشد، احس��اس، اميد و بارورى است. ارتباط سبز با درخت 

آن را با ركن مادينه هم پيوند م‌ىدهد.
سبز، در محيط اطراف خويش تأثيرگذار است؛ بنابراين، شخص 
دوستدار اين رنگ در برابر تغييرات پايدارى مك‌ىند. زمرد نيز ىكي 
از سنگ‌هاى قيمتى است كه به اين رنگ است: »در مصر باستان 
شهرت داش��ت كه زمرد منبع ثروت و توانگرى فراعنه است... در 
روم نماد زهره و عشق بود... اين سنگ، زينت‌بخش پيشانى آدم 
در بهش��ت بود و پس از هبوط‌ابوالبش��ر، از پيشانى او جدا شد.« 

)دوبوكور، 1376: 117(
سبز در عين اينكه نماد زندگى است،‌ نمود مرگ و پايان عمر نيز 
هست و در واقع دو جنبۀ متضاد در آن جمع شده است؛ بنابراين، 
اسرار بسيارى در خود دارد. از نظر دوبوكور سبز، هم اميد نجات و 
ظهور منجى را در خود نهفته و هم رنگ ديو اهريمن است. )همان(
در بين سنگ‌ها، زمرد به دليل داشتن رنگ سبز، داراى خواص 
ويژ‌ه‌اى اس��ت. پلي��ن در اين‌ب��اره م‌ىگويد: »هيچ رنگ س��بزى 
س��بزتر از زمرد نيس��ت.« زمرد كه بهار و نوزاىي رس��تن‌ىها و گياه 
سرس��بز و خزۀ تر و ت��ازه را تداعى مك‌ىند، نم��اد تجديد حيات و 
ب��ارورى و س��رزندگى جهان و جوانى جاودانى يكهان و »بهش��ت 
س��بز و خرم خدايان اس��ت.«... خواص بسيارى به زمرد منسوب 
اس��ت؛ از جمله اينكه تخيل را برم‌ىانگيزد و الهام‌بخش اس��ت و 
موج��ب ش��ناخت عميق‌تر عالم وج��ود و حدت ه��وش و ذهن و 
تقويت حافظه م‌ىشود. اقوام كهنسال آمركياى مركزى و جنوبى 
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زمرد را به عنوان خدا م‌ىپرس��تيدند. در مصر باستان زمرد منبع 
ثروت و توانگرى فراعنه بود و در بين مسلمانان  نشانه‌اى از اسلام 
است. زمرد در روم نماد زهره و عشق بود. ... بنا بر اساطير، زمرد 
سنگ نهان بين و گوهرشناساى امور خفيه است و »چشم سوم« 
و »گوهر پيش��اني« نام گرفته اس��ت... طلسمى قدرتمند موروث 
ب‌ىمرگى و جاودانگى نيز پنداشته شده است. )رك. دوبوكور: 113 

به بعد(
در اس�الم، رنگ س��بز از هميت خاصى برخوردار است و نوعى 
تقدس دارد. رنگ مورد علاقۀ پيامبر)ص( است و پوشش حوريان 
بهش��تى به همين رنگ اس��ت. )خالقى چت��رودى، 1379: 236( در 
مسيحيت نيز سبز متعلق به روح‌القدس است. )رك. يونگ، 1370: 
103( خضر از پيامبرانى است كه عمر جاودانى دارد و معنى لغوى 
نامش سبز است. وجه تسميۀ نام او را اين‌گونه آورده‌اند: »كه هر 
جا م‌ىنش��يند سبزه م‌ىرويد و س��ير او در سبز‌ه‌زارهاست. در هر 
قدمش بركتى است كه همه جا را سبز مك‌ىند. او مظهر داناىي، 
خردمن��دى، رازدارى و رهبرى اس��ت. ش��ايد خض��ر خود درخت 
س��بزى اس��ت كه با آب حيات زندگى جاويد يافته است.« )خالقى 
چت��رودى، 1379: 236( در ايران قديم نيز س��بز م��ورد توجه و رنگ 
مطلوب شاهان ساس��انى بوده است. در هندوستان رنگ ويشنو 
سبز است. اين رنگ داراى مضامين سرى بسيارى است و در هر 

بار كاربرد ممكن است مفهوم تازه‌اى را ارائه كند.
قرم��ز: قرم��ز يا س��رخ، رن��گ »خون، 
قربان��ى، ش��هوت ش��ديد، ب‌ىنظم��ى و 
اختلال اس��ت.« )گرين، 1376: 163( اين 
رنگ اساس��‌ىترين رنگ‌هاس��ت و رنگى 
گرم به‌ش��مار م‌ىرود. م‌ىتواند داراى هر 
دو مفه��وم مثبت و منفى باش��د و نوعى 
خشونت را در خود نهفته دارد. »عمليات 
مرب��وط به حمله يا پي��روزى با رنگ قرمز 
نشان داده م‌ىش��ود. سيستم عصبى را 
تحريك مك‌ىند، يعنى فش��ار خون را بالا 
ب��رده و تنفس و ضربان قلب را س��ريع‌تر 

مك‌ىند.« )لوشر، 1370: 21(
دوبوك��ور از انواع س��نگ‌ها به ياقوت اش��اره مك‌ىن��د كه رنگى 
قرمز دارد و آن را نماد خوش��بختى و اقبال و ش��ادكامى م‌ىداند. 
همچنين ش��هامت و ش��جاعت، همراه با قدرت و ش��ور و هيجان 
از اين س��نگ برداشت م‌ىشود. در ش��رق آسيا و به ويژه ژاپن اين 
رنگ را نماد خوش��بختى و صداقت و صميميت م‌ىدانند: »رنگ 
قرمز روشن نشانۀ سخاوتمندى، بلند پروازى، عاطفه و دلبستگى 

است.« )ويلز، 1375: 122(
در تثليث مسيحيت، قرمز متعلق به پسر )عيسي( است. يونگ 
بيان مك‌ىند كه در زن و شوهر ملكوتى، رنگ زن قرمز و رنگ مرد 
سفيد است. اين رنگ »نيروى اراده را به‌وجود م‌ىآورد كه اين نيرو 
خواه��ان عمل و كاراىي اس��ت و اين امر نيز ب��ه نوبۀ خود موجب 
خش��نودى خاطر م‌ىگ��ردد؛ زيرا فعاليت مناس��بى انج��ام داده 
اس��ت.« )لوشر، 1370: 68( نوعى انرژى ش��ديد در اين رنگ ديده 

م‌ىش��ود كه فرد را كاملًا تحت تأثير ق��رار م‌ىدهد. از آنجا كه اين 
رنگ را رنگ حمله م‌ىدانند، خش��ونت ني��ز در اين رنگ به وديعه 
نهاده ش��ده است. در عين حال، رنگ قرمز بيانگر پيروزى و لزوم 

به‌دست آوردن نتايج موردنظر است.
»قرمز از نظر نمادى شبيه به خونى است كه در هنگام پيروزى 
ريخته م‌ىش��ود. همچون ش��علۀ »عيد پنجاهه« )از اعياد يهود( 
اس��ت كه آتش��ى را در روح انسان ش��عله‌ور مك‌ىند. نظير خلق و 
خوى خون‌خوار و طبيعت مردانه اس��ت.« )هم��ان: 87( اين رنگ 
با قواى جنس��ى ني��ز در ارتباط اس��ت. روحي��ه پرجنب‌وجوش و 
ش��جاعت و تلاش پيگير از نش��انه‌هاى اين رنگ است. همچنين 
عصبى ش��دن و خش��م را تداعى مك‌ىند. غلظت اين رنگ سبب 
تح��رك كنندگى آن اس��ت. دوبوك��ور در مورد قرمز روش��ن يا تيره 
به‌ط��ور كامل توضي��ح م‌ىدهد. )دوبوك��ور، 1376: 124( ش��دت و 
حدت در قرمز روش��ن بيشتر نمايان است اما در قرمز تيره دقت، 
هشيارى و مراقبت غلبه دارد. رنگ قرمز در يكميا نيز بسيار مورد 
توجه است: »در زن و شوهر يكمياىي، شوهر به رنگ قرمز و زن به 

رنگ سفيد است.« )يونگ، 1370: 140(
رنگ نارنجى هم در زيرمجموعۀ رنگ قرمز واقع شده و بسيارى 
از هم��ان صف��ات قرمز را داراس��ت. بنابراين، بيانگ��ر نوعى برون 
مح��ورى، ح��س اس��تقلال‌طلبى، آرزومن��دى، هيجان‌پذيرى و 
تمايلات جنسى قوى است. چنان كه گفته شد، در شعر كلاسيك 
فارسى رنگ قرمز ارزشمندترين رنگ‌ها 
به‌ش��مار م‌ىرفت. بررس��ى اين رنگ در 
ش��عر معاصر نيز م‌ىتوان��د نكات جالب 

توجهى را به ما نشان دهد.
س��ياه: لوش��ر در طبقه‌بندى روانى 
رنگ‌ها، س��ياه، خاكس��ترى و قهوه‌اى 
را ب‌ىرن��گ خوان��ده و اهمي��ت آن‌ه��ا را 
نس��بت به س��اير رنگ‌ها، به وي��ژه چهار 
رنگ اصلى، بس��يار پايين م‌ىداند. وى 
معتقد است كه اين س��ه رنگ در شمار 
رنگ‌هاى اصلى و مستقل روانى نيستند 
اما ترجيح دادن هر يك از اين رنگ‌ها به 
ساير آن‌ها به‌خاطر يك نقطه‌نظر منفى در زندگى است. سياه در 
مقابل سفيد قرار م‌ىگيرد و نقطۀ پايان است. »سياه نمايانگر مرز 
مطلقى اس��ت كه در فراسوى آن زندگى متوقف م‌ىشود.« )لوشر، 
1370: 97( كس��ى كه به اين رنگ علاقه‌مند اس��ت دست به نوعى 
نفى زده اس��ت؛ نفى هر آنچه مورد توجه او نيس��ت. گويا در برابر 
تقدير محكم ايستاده است و مك‌ىوشد وضعيت موجود را رد كند.
گري��ن اين رنگ را نماد آش��وب م‌ىداند. س��ياهى علاوه بر اين 
نم��اد نوع��ى رم��ز و راز اس��ت؛ زيرا در س��ياهى، بس��يارى از امور 
نامش��خص‌اند. م��رگ ه��م با اي��ن رنگ نماي��ش داده م‌ىش��ود و 
احتمالًا به‌همين دليل اس��ت كه در برخى جوامع در عزادار‌ىها 

جامۀ سياه بر تن مك‌ىنند. 

دنبالۀ مطلب در وبگاه نشريه

فاطمه تیمورپور
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در سبك خراسانى وجه نمادين 
رنگ‌ها مورد توجه بود اما عرفان 
زمينه را بيشتر براى رنگ مهيا 

كرد. در گذشته، مسائل و مفاهيم 
اجتماعى در شعر فارسى كم‌رنگ 
بود و به‌همين دليل از رنگ‌ها تنها 

در مفاهيم اسطوره‌اى و عرفانى 
استفاده م‌ىشد
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چکیده
تصویر حماسی آن است که یک سوی تصویر را ابزار، ارکان 
یا عناصر حماس��ه تشکیل دهد و تصویر در خدمت حماسه 
باش��د. پژوهش حاضر به بررسی تصاویر حماسی مجموعۀ 
»خ��ون نامه خاک« اثر نصرالله مردانی، ش��اعر حماس��ه و 
خون، می‌پردازد تا نشان دهد حماسه در قالب چه تصاویری 
و چگونه تجلی یافته است. حماسه در این مجموعه جایگاه 
خاص��ی دارد؛ چرا ک��ه بافت عاطفی و فکری اغلب اش��عار 
آن رنگ و بوی حماس��ی و تغزلی دارند. نتایج به‌دست آمده 
نش��ان می‌دهد که اضافه‌های تش��بیهی، تشخیص، نماد، 
تلمیح و حس‌آمیزی بیشترین تصاویر حماسی این مجموعه 
را ش��کل داده‌ان��د و واژگان ادبی��ات عاش��ورایی، اب��زارآلات 
جنگی، نماد‌های حماس��ی، مکان‌ها، اشخاص،‌ اوصاف و 
حالات حماس��ی و کلید واژگان دفاع مقدس سویۀ حماسی 

این تصاویر را به‌وجود آورده‌اند. 
کلید‌واژه‌ها: تصویر، حماس��ه، خون‌نامه ‌خاک، 

نصرالله مردانی

مقدمه
هر پدیدۀ ادبی ارتباطی تنگاتنگ با خیال و تصاویر 
ش��اعرانه دارد. خیال یا تصویر )Image( به مجموعه 
تصرفات بیانی و مجازی در ش��عر اطلاق می‌ش��ود و 
»می‌ت��وان به‌ط��ور کلی ه��ر بیانی را ک��ه در آن نوعی 
تش��خیص و برجس��تگی اس��ت که س��بب اعجاب و 
شگفتی یعنی تخیل می‌شود، صورتی از خیال بدانیم 
ک��ه امروزه اغلب آن را با کلمۀ تصویر بیان می‌کنند.« 

)زرینک‌وب، به نقل از پورنامداریان، 1383:‌ 25(
خیال یا تصویر حاصل نوعی تجربه است که اغلب 
با زمینه‌ای عاطفی همراه اس��ت. ناقدان معاصر از 

 حماسیتصاویر
در مجموعۀ »خون نامۀ خاک«‌
                                                                   نصرالله مردانی

فاطمه تیمورپور
 کارشناس ارشد زبان و ادبیات فارسی

آموزشی- تحلیلی
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پیوستگی ایماژ و عاطفه به تفصیل سخن گفته‌اند 
و معتقدند هر ایماژی باید عاطفه و شوری به همراه 
داش��ته باشد. )ش��فیعی کدکنی، 1383: 17( منظور از 
عاطفه نیز اندوه یا حالت حماسی یا اعجابی است 
که شاعر از روی‌دادن حادثه‌ای در خویش احساس 
می‌کن��د و از خوانن��ده یا ش��نونده می‌خواهد که با 
وی در این احساس شرکت داشته باشد )همان: ‌24( 
»مک لیش بر آن است که عاطفه اگر در شعر وجود 
داشته باشد در نفس خیال‌ها )ایماژها( نهفته است 
و اگر در نفس ایماژ‌ها نباشد، در میان آن‌ها »ترکیب 

و حاصل« آن‌هاست.« )همان:‌ 17(
 در واق��ع، هنرمن��د ب��ه کمک قوۀ خی��ال تجارب 
ش��خصی و عواطف گوناگون خ��ود را در قالبی زیبا 
و ش��گفت‌انگیز و با تعابی��ری ج��ذاب و هنرمندانه 
عرضه می‌کند. این حوزه در بلاغت سنتی در چهار 
مقولۀ تش��بیه، اس��تعاره، مج��از و کنایه محدود 
می‌ش��د. در حالی که بنابر تعاریف جدید، خیال یا 
تصویر عبارت‌اس��ت از »هرگونه کاربرد مجازی زبان 
که شامل همۀ ‌صناعات و تمهیدات بلاغی از قبیل 
تشبیه، استعاره، مجاز، کنایه، تمثیل، نماد، ‌اغراق، 
اس��طوره، اسناد مجازی، تش��خیص،‌ حس‌آمیزی، 

پارادوکس و ... می‌شود.« )فتوحی،‌1385: 45- 44(
ص��ور خیال یا تصاوی��ر از ویژگ��ی‌ دوقطبی‌گرایی 
برخوردارند که یک قطب آن را حقیقت و قطب دیگر 
را مج��از )تخیل( تش��کیل می‌دهد. بدی��ن ترتیب، 
تصویر را آن‌گاه حماس��ی می‌گوین��د که یک قطب 
آن )مج��از یا حقیقت( در حوزۀ حماس��ه ق��رار گیرد. 
به‌عبارت دیگر، سویۀ حاضر یا غایب کلام را عنصر، 
واژه، اصلاح و مفهوم یا مضمونی از حماسه تشکیل 
ده��د و تصویر در خدمت حماس��ه باش��د. هم‌زمان 
ب��ا پیدایش حماس��ه و بعد از آن تا ب��ه امروز همواره 
نم��ود تصاوی��ر را -هر چند کم‌رنگ- در بس��یاری از 
سروده‌های فارسی می‌توان دید. البته نمود حماسه 
در شعر دفاع مقدس با توجه به فضای جامعه و ذهن 

و زبان شاعران جلوه‌ای پررنگ‌تر یافت.
از جمل��ه ش��عرهای دف��اع مق��دس ک��ه می‌توان 
نم��ود زیب��ا و پررنگ تصاویر حماس��ی را در آن دید، 
س��روده‌های نصرالل��ه مردانی، ‌ش��اعر حماس��ه و 
خون، است. س��روده‌هایی که بیشتر در قالب غزل 
سروده‌ ش��ده‌اند و ویژگی‌ عمده‌شان نیز آمیختگی 

خاص تغزل با حماسه است. 
نصرالل��ه مردانی در س��ال 1326 در شهرس��تان 
کازرون متولد ش��د و تحصیلات ابتدایی و متوسطه 
را در همان‌جا به پایان برد. او در سال 1337 به شعر 
روی آورد. از سال 1357 هم‌زمان با پیروزی انقلاب 
اس�المی ش��عر را جدی‌تر گرفت و سپس به یکی از 

درخش��ان‌ترین چهره‌های شعر انقلاب تبدیل شد. 
اشعار مردانی بیشتر حماسی بود. شیوۀ شاعری او، 
که پیش از این غزل و حماسه را با هم درآمیخته بود، 
بعد از انقلاب مورد تقلید و تتبع ش��اعران بس��یاری 
قرار گرفت. »طبیعت غزل‌های وی با زبان یکدست 
و نو،‌ شوری در غزل‌سرایان جوان افکند و نخستین 
محوره��ای ش��بکۀ ذهن��ی و زبانی ش��عر انقلاب را 
طرح‌ری��زی ک��رد.« )کاکایی، 1376 :‌337( س��ال‌های 
1361 و 1362 باز هم عرصۀ حادثه‌آفرینی نصرالله 
مردانی در زبان بود.« )همان:‌ 91( اما به‌تدریج از شعر 
و شاعری به‌ سمت‌و‌سوی کارهای جنبی میل کرد. 
زنده‌یاد مردانی در 19 اسفند 1382 بر اثر ابتلا به 
سرطان در کربلا درگذشت و در زادگاهش کازرون به‌ 

خاک سپرده شد. 
آثار وی عبارت‌ان��د از:‌ قیام نور، خون‌ نامۀ خاک، 
آتش نی، س��مند صاعقه، ستیغ‌س��خن، شهیدان 
ش��اعر،‌ منظومه ش��هادت،‌ ش��عر اربعین، تصحیح 
دیوان حافظ، قانون عش��ق و گزیده ادبیات معاصر 

)مجموعه شعر، شمارۀ 11(.
پژوه��ش حاض��ر ب��ه بررس��ی تصاوی��ر حماس��ی 
مجموعۀ »خون نامه خ��اک« می‌پردازد. قالب اکثر 
سروده‌های این مجموعه غزل است و تنها 38 شعر 

این مجموعه در قالب رباعی سروده شده‌اند. 
حس��ن قاس��می در کتاب »صور خیال در ش��عر 
مقاومت« دربارۀ اشعار »خون نامۀ خاک« به نقل از 
حس��ین رزمجو می‌نویسد: »بافت عاطفی و فکری 
اغلب اشعار »خون نامۀ خاک« رنگ و بویی آمیخته 
از حماس��ه و غزل داراس��ت« )قاس��می، 1384: 194( 
این نمود حماس��ه در مجموع��ۀ خون‌نامۀ خاک در 
بس��یاری موارد در فرم اثر و تصاویر شعری آن دیده 
می‌ش��ود. پژوهش حاضر به بررس��ی ای��ن تصاویر و 

چگونگی ترسیم آن می‌پردازد. 

تصاویر حماسی در »خون نامۀ خاک«
 تشبیه

تش��بیه که »در نزد اهل بیان نشان دادن اشتراک 
چیزی با چیز دیگر در یک معناست« )تهانوی، 1996: 
434(، بیش��ترین حجم تصاویر حماسی »خون نامۀ 
خ��اک« را ب��ه‌ خود اختص��اص  داده اس��ت. در این 
تشبیهات یکی از طرفین تش��بیه، به‌ویژه مشبه‌به، 
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را واژه‌ای از حوزۀ حماس��ه ش��کل می‌دهد. از آنجا 
که »از طریق درک مش��به‌به‌ می‌توان به جهان‌بینی 
و ش��خصیت و نیز دنیای درونی نویس��نده یا شاعر 
پی برد« )شمیس��ا، 1385: 62(، در این سروده‌ها 
نیز ش��اعر که فضای ذهن، تخیل و ش��خصیت او با 
حماس��ه و عناصر حماس��ی عجین ش��ده است به 
شکلی ناخودآگاه مشبه‌به‌هایی را برمی‌گزیند که در 

فضا و حوزۀ حماسه قرار می‌گیرند. 
ش��ایان ذکر اس��ت که در می��ان تصاویر، تش��بیه 
بیش��ترین کارب��رد را در بافت‌های حماس��ی دارد و 
بیشترین حجم تصاویر حماسی این مجموعه را نیز 
شامل می‌شود. تشبیهات در این مجموعه به‌صورت 
اضاف��ۀ تش��بیهی آمده‌اند. ای��ن ش��یوۀ ترکیب نیز 
ایجازی به کلام می‌دهد که بسیار مناسب حماسه 

است. 
طلایه‌دار فلق آمد از کرانۀ نور 
کشید تیغ ظفر از نیام بیداری

 )مردانی، 1370: 22(
شمشیر بزرگ نور برکش 

ای صبح گل از غلاف خورشید
)همان:‌27(

 به‌پا خیز و حصار خاک با تکبیر خون بشکن
به بام روزگاران بیرق فریاد برپا کن

)همان:‌40(
 با مرکب ستاره و شمشیر آفتاب
باز آید از کرانۀ ایمان کلیم خون

)همان: 62(
با نیزۀ سبزه بشکند »گیو« بهار

در سنگر لحظه‌ها حصار گل سرخ 
)همان:‌101(

 درید سینۀ ضحاک شب ز دشنۀ داد 
نوید کاوۀ خورشید در کرانه فتح 

)همان: 195(

تشخیص
»در اس��تعارۀ مکنی��ه تخیلی��ه، مش��به‌به که ذکر 
نمی‌ش��ود، در اکثر موارد انسان است و به اصطلاح 
اس��تعارۀ انس��ان‌مدارانه اس��ت. غربیان به این نوع 
استعاره ‌personification می‌گویند که در فارسی 
به »تش��خیص« ترجمه شده است.« )شمیسا، 1385: 

)179
تشخیص بعد از تشبیه بیشترین تصاویر حماسی 
ای��ن مجموع��ه را ب��ه خ��ود اختصاص داده اس��ت. 
»اصولًا تش��خیص س��بب حرکت و پویای��ی تصاویر 
ش��عری می‌ش��ود ک��ه لازم��ۀ روح حماس��ی ش��عر 
می‌باش��د« )قاسمی، 1384: 189( در این مجموعه نیز 

از سویی تشخیص با بخش��یدن حرکت و پویایی به 
تصاویر شعری در تقویت روح حماسی شعر تأثیری 
بس��زا گذاش��ته اس��ت و از س��ویی دیگر، گاه سویۀ 
غایب کلام- مشبه- و گاه نیز سویۀ حاضر آن –لوازم 
مش��به‌به – را عناصر حماسی ش��کل داده که به این 

تصویر رنگی حماسی بخشیده است. 
به شهر حادثه خورشید را بشورانید

به خون نور قیامی دگر رقم بزنید 
)مردانی، 1370: 8(

ز پنجه‌های سحر خون سایه می‌ریزد
مگر به گردۀ شب دشنۀ عسس افتاد 

)همان:‌36(
 هر لحظه به منارۀ بودن ز سوگ عشق 

آید هنوز بانگ »انا‌الحق« ز نای خون 
)همان:‌65(

پشت دیوار سحر با روز می‌جنگد سیاهی 
بر در و دیوار،‌ آویزان بود اعلام وحشت 

)همان:‌179(
 با لشکریان نور، خورشید 

بر کشور شب زند شبیخون 
)همان:‌90(

نماد
نماد مانند اس��تعاره‌ ذکر مش��به‌به و اراده مش��به 
اس��ت: » با این فرق که در اس��تعاره تنها یک مشبه 
وجود دارد و با حذف آن، مشبه‌به، به‌عنوان استعاره 
باقی می‌ماند؛ حال آنکه در نماد، بیش از یک مشبه 
و گاه مش��به‌های متعدد در میان است که با حذف 

آن‌ها نماد پدید می‌آید.« )حمیدیان، 1383: 142(
 در نمادهای حماس��ی این مجموعه غالباً س��ویۀ 
غای��ب کلام را مفاهیم و مصادیق حماس��ی ش��کل 
می‌دهد. اغلب نمادهای این مجموعه را »نمادهای 
محوری اشعار حماسی انقلاب یعنی نور و مصادیق 
متعدد آن مظاهر ح��ق، عدل، پیروزی و ... ظلمت 
ش��ب مصداق ظل��م و جهل و کف��ر و...« )رحمدل، 

1373 :‌216( شکل می‌دهد. 

دنبالۀ مطلب در وبگاه نشريه

صور خیال یا 
تصاویر از ویژگی‌ 
دوقطبی‌گرایی 

برخوردارند که یک 
قطب آن را حقیقت 

و قطب دیگر را مجاز 
)تخیل( تشکیل 

می‌دهد
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چكيده
در اي��ن مقاله، ان��واع تكرار - ك��ه از عوامل 
موس��يق‌ىآفرين شعر اس��ت - در شعر »خط 
خورشيد« بررس��ى شده اس��ت. ابتدا دربارۀ 
موس��يقى و انواع تكرار س��خن به ميان آمده 
است و سپس انواع تكرار در تك‌تك مصراع‌ها 
و بند‌هاى اين شعر معرفى شده‌اند. در انتهاى 
مقاله نيز بسامد انواع تكرار به صورت نمودار 

ارائه شده است.

كليدواژه‌ه��ا: امين‌‌پور، خط خورش��يد، 
تكرار، هم‌حروفي

مقدمه
خط خورش��يد از قيصر امين‌پور، ىكي 
از شعرهاى نيماىي كتاب ادبيات سال اول 

متوسطه است. متن شعر چنين است:
1. شب، شبى بك‌ىران بود

2. دفتر آسمان پاره‌پاره
3. برگ‌ها زرد و تيره

4. فصل فصل خزان بود
5. هر ستاره

6. حرف خط‌خورده‌اى تار
7. در دل صفحۀ آسمان بود

***
8. گرچه گاهى شهابي

9. مشق‌هاى شب آسمان را
10. زود خط م‌ىزد و محو م‌ىشد

11. باز در آن هواى مه‌آلود

12. پاكك‌ن‌هاىي از ابر تيره
13. خط‌ خورشيد را پاك مك‌ىرد

***        
14. ناگهان نورى از شرق تابيد

15. خون خورشيد
16. آتشى در شفق زد

17. مردى از شرق برخاست
18. آسمان را ورق زد.

در هر كدام از بندهاى اين شعر سه بندى 
عناص��رى وج��ود دارد كه باعث انس��جام و 
ارتب��اط مس��تحكم بنده��ا و در نهايت كل 
شعر م‌ىش��ود. از جمله عوامل زيباىي اين 
ش��عر موس��يقى اس��ت كه نقش مهمى در 

تأثيرگذارى آن ايفا مك‌ىند.
 موس��يقى زب��ان ع��ادى و روزم��ره را ب��ه 
زب��ان ادبى تبديل مك‌ىن��د و از اين رهگذر 
موجب التذاذ مخاطب م‌ىشود. موسيقى 
را »مجموع��ه عوامل��ى ك��ه زبان ش��عر را از 
زب��ان روزم��ره ب��ه اعتب��ار آهن��گ و ت��وازن 
امتياز م‌ىبخش��د« )ش��فيعى كدكنى، 1284: 
8( تعري��ف كرده و آن را به انواع موس��يقى 
بيرونى، كنارى، ميانى و معنوى تقسيم 
كرده‌ان��د. در اي��ن مقال��ه، آرايۀ تك��رار- كه 
از عوام��ل ايج��اد كنندۀ موس��يقى ميانى 
است- بررسى م‌ىشود. تكرار به شكل‌هاى 
مختلف م‌ىتواند نش��انگر س��بك ش��اعر و 
ىكي از مختصات سبىك او باشد. »تكرار از 
قو‌ىترين عوامل تأثير است و بهترين وسيله 
اس��ت كه عقي��ده يا فكرى را به كس��ى القا 

در »خط خورشيد« از قيصر امين‌پور
محمد عل‌ىاكبر‌زاده و شايسته شفيعى 
كارشناسان ارشد و دبيران ادبيات 
دبيرستان‌هاى دودانگه سارى

آموزشی 

كند.« )الخولى، 1368: 99( 
س��يروس شميس��ا در كت��اب »نگاهى 
ت��ازه به بديع« آرايۀ تكرار را جزء مقولۀ بديع 
لفظى برش��مرده و آن را به انواع زير تقسيم 

كرده است: 
1. تكرار واك
2. تكرار هجا
3. تكرار واژه

4. التزام يا اعنات
5. تكرير يا تكرار دو كلمه پشت سرهم

6. طرد و عكس )شميسا، 1368: 57-63( 
در اين ش��عر تكرار به شكل‌هاى التزام يا 
اعنات و طرد و عك��س وجود ندارد و تكرير 
هم به‌نوعى در حيطۀ تكرار واژه قابل طرح 
اس��ت. بنابراين، در اين مقاله تكرار به س��ه 
گروه، يعنى تك��رار واك، تكرار هجا، و تكرار 

واژه، تقسيم‌بندى و بررسى شده است.
تك��رار واك »يعن��ى تك��رار ي��ك صامت 
)هم‌حروفي( ي��ا مص��وت )هم‌صدايي( در 
چندين كلمۀ جمله« )همان: 63(. تكرار يك 
صامت يا هم‌حروفى ممكن است به‌صورت 
پراكنده و در مي��ان كلمه‌هاى مختلف يك 
جمله يا بيت يا مصراع باشد كه »هم‌حروفى 
پنهان« نام دارد ي��ا در آغاز همه يا برخى از 
واژه‌ها باشد كه در اين صورت »هم‌حروفى 
منظم ي��ا آش��كار« ناميده م‌ىش��ود. تكرار 
واك در كتاب‌ه��اى درس��ى با عنوان »نغمۀ 
حروف« يا »واج‌آرايي« مطرح شده است كه 
استاد شفيعك‌ىدكنى آن را نوعى جناس 
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م‌ىداند. )شفيعى‌كدكنى، 1384: 301(
تك��رار هجا يعنى تكرار ي��ك يا چند هجا 
در طول يك مصراع يا بيت كه س��بب غناى 

موسيقاىي شعر م‌ىشود.
تكرار واژه‌؛ ممكن است واژه به شكل‌هاى 
مختلف نظي��ر تكرير، تصدير و... در ش��عر 
تكرار م‌ىشود كه از شگرد‌هاى شاعران براى 

افزايش موسيقى شعر است.

متن 
بررسى انواع تكرار در شعر خط ‌خورشيد

مصراع اول- وجود انواع سه‌گانۀ تكرار، اين 
مص��راع را به غن‌ىترين مصراع ش��عر از نظر 
موس��يقى ميانى بدل كرده اس��ت؛ چرا كه 
»هرچه جنبه‌هاى مختلف موسيقى بيشتر 
در كنار هم باش��ند لذت موسيقاىي بيشتر 
ملم��وس اس��ت و زبان ش��عر دل‌چس��ب‌تر 
اس��ت« )ذوالفق��ارى، 1380: 106(. تكرار واژۀ 
ش��ب و تكرار هج��اى »ب��ي« در كلمه‌هاى 
ش��بى و بك‌ىران ب‌ىفاصله و پش��ت‌ هم و 
هم‌حروف��ى پنهان و منظ��م »ب«، آهنگى 
جادوىي و طنينى سحرآميز در مصراع ايجاد 
كرده كه القا كنندۀ ابهام در مصراع است و با 

محتواى شعر ارتباطى تنگاتنگ دارد.
مص��راع دوم- تك��رار واژۀ پ��اره به ش��كل 

تكرير، هم‌صداىي »ـِ«
مصراع سوم- هم‌حروفى پنهان »ر«

مصراع چهارم- تكرار واژۀ فصل
مصراع پنجم- هم‌حروفى پنهان »ر«

مصراع شش��م- هم‌حروفى پنه��ان »ر«؛ 
تك��رار »ر« در آغاز، ميان و پايان اين مصراع 
تقارن��ى ايجاد ك��رده كه از نظ��ر بصرى هم 
حائز اهميت است. همچنين، هم‌حروفى 
منظ��م »خ« در واژه‌هاى »خط« و »خورده« 
تجلى بيش��ترى نس��بت ب��ه موارد مش��ابه 
عقي��دۀ  ب��ه  دارد.  قب��ل  مصراع‌ه��اى  در 
شفيعك‌ىدكنى تكرار واج‌هاى كم بسامدتر 
در زبان تأثير بيش��ترى در خلق موس��يقى 
مج��اورت«  »ج��ادوى  را  آن  او  ك��ه  دارد 
م‌ىنامد. )شفيعى‌كدكنى، 1377: 17(، واج »خ« 
از واج‌هاىي اس��ت كه بسامد كمى در زبان 
فارسى دارد و اين ويژگى سبب تأثير بيشتر 
آن بر موس��يقى شده اس��ت. اين ويژگى در 

مصراع‌هاى 8، 13، و 15 هم وجود دارد. 
و  »ـِـ«  هم‌صداي��ى  هفت��م-  مص��راع 
هم‌حروفى منظ��م »د« در واژه‌هاى »در« و 

»دل«.
تكرار‌ه��ا در ط��ول بن��د اول- تك��رار واژۀ 
»آس��مان« در ابت��دا و انته��اى بن��د، تكرار 
هج��اى قافي��ه )رِ( در واژه‌هاى »س��تاره«، 

»تيره« و »پاره پاره«. 
مصراع هشتم- هم‌حروفى منظم »گ« در 

واژه‌هاى »گرچه« و »گاهي«
مص��راع نهم- هم‌حروفى پنه��ان »ش« و 

هم‌صداىي »ا«
مصراع دهم- هم‌حروفى پنهان »د« و »ز«

مصراع يازدهم- هم‌صداىي »ا«
مصراع دوازدهم- هم‌صداىي منظم همزه 

در واژه‌هاى »ابر« و »از«
مص��راع س��يزدهم- هم‌حروف��ى منظ��م 
»خ« در واژه‌ه��اى »خط« و »خورش��يد« كه 
جادوى مج��اورت را به‌وجود آورده اس��ت و 

هم‌حروفى پنهان »ر«
تكراره��ا در ط��ول بن��د دوم- در اي��ن بند 
هم‌حروفى پنهان »ش« در سه مصراع اول، 
»ك« در دو مصراع آخر و »ز« در مصراع‌هاى 

ميانى قابل توجه است؛ 
مصراع چهاردهم- هم‌حروفى منظم »ن« 

در واژه‌هاى »ناگهان« و »نور«
مصراع پانزده��م- هم‌حروفى منظم »خ« 

در واژه‌هاى »خون« و »خورشيد«
مص��راع ش��انزدهم- هم‌حروف��ى پنه��ان 

»ش« و هم صداىي »ــَـ« 
مصراع هفدهم- هم صداىي »ــَـ«؛ مصوت 
بلند »ا« يك بار در اين بيت آمده اس��ت. اما 
تأثير موسيقاىي زيادى در اين مصراع دارد. 
در ط��ول مصراع مصوت »ــَـ« چند بار تكرار 
ش��ده اس��ت و مصوت بلن��د »ا« در انتهاى 
مصراع به خوبى مفهوم خيزش و برخاستن 
را القا مك‌ىند به عبارت ديگر، ساختار كلام 

با محتوا كاملاً‌ هماهنگ است.
مصراع هجدهم- هم‌صداىي »ا« 

تكراره��ا در طول بند س��وم- هم‌صداىي 
»ـَـ« و هم‌حروفى پنهان واج‌هاى »ق« و »ر« 

در كلّ بند.
بسامد انواع تكرار به‌صورت نمودار 
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ىكي از روش‌ه��اى امين‌پور ب��راى ايجاد 
موسيقى در شعر »خط خورشيد« تكرار به 
شكل‌هاى مختلف است. او در اين شعر 38 
بار از اين شيوه براى غناى موسيقاىي بهره 
برده است. از بين انواع تكرار، تكرار واك به 
شكل‌هاى مختلف بيشترين بسامد را دارد.

گرچه بس��امد هم‌حروفى پنهان بيش��تر 
از هم‌حروفى منظم اس��ت، اما هم‌حروفى 
منظم جل��وه‌اى ويژه و در خلق موس��يقى 
تأثي��رى جادوي��ى دارد. هم‌حروفى منظم 
در واژه‌هاي��ى نظير »خط« و »خورش��يد«، 
»خون« و »خورش��يد« و »خط« و »خورده« 
نمونه‌هاي��ى كام��ل و گوش‌ن��واز از جادوى 

مجاورت را شكل داده است.
س��خن آخر اينك��ه ش��اعر در هماهنگى 
صورت و محتوا موفق بوده و توانسته است 
عوامل سازندۀ موس��يقى كلام را با مهارت 
ب��ه خدم��ت بگي��رد؛ به‌طورى كه س��اخت 
موس��يقاىي ش��عر در انتق��ال محت��وا تأثير 

بسزاىي دارد.
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اشاره 
در اين نوش��تار، از ديدگاه زيباش��ناختى ادبى به مجموعۀ ظهر 
 روز دهم نگريس��ته ش��ده و ت�الش گردي��ده آنچه از اي��ن ديدگاه 

بر حسن اثر افزوده است برشمرده شود.

كليدواژه‌ها: ادبيات عاش��وراىي، قيصر امين‌پور، منظومۀ ظهر 
روز دهم

مقدمه
شناخت آثارى كه در راستاى ادبيات عاشوراىي نوشته شده‌اند، 
كارى پس��نديده اس��ت ام��ا اي��ن ام��ر هنگام��ى زيباتر اس��ت كه 
عوامل زيباىي يك اثر را نيز بشناس��يم. مجموعۀ »ظهر روز دهم« 
س��رودۀ روان‌ش��اد قيصر امين‌پور از جملۀ اين آثار است كه شرح 

زيبا‌ىيهاى آن ضرورى به‌نظر م‌ىرسد.

آرايه‌هاى ادبى، از تشبيه و استعاره گرفته تا جناس و تشخيص 
و...، از جمل��ه راهكارهاى زيباس��ازى يك متن به‌ش��مار م‌ىروند. 
»ش��عر« از جمله قالب‌هاى ادبى اس��ت كه در آغ��وش آرايه‌هاىي 
از اين دس��ت، زيبا م‌ىش��ود و خواننده وقتى با اين ديد به يك اثر 
م‌ىنگرد، با دريافت اين زيبا‌ىيها، شوقى شگفت در روح و روانش 
م‌ىش��كفد و اث��ر موردنظر را در گس��ترۀ دل و جانش تا هميش��ه 

ماندگار م‌ىسازد.
س��خن در باب تعريف انواع آرايه‌ها در اين فرصت، امرى محال 
است و به‌طور حتم مخاطبان اين نوشتار دربارۀ آن اطلاعات كافى 
دارند. بدين جهت، از شرح و تعريف انواع آرايه‌ها پرهيز م‌ىشود.1

معرفى شاعر
قيصر امين‌پور از جمله ش��اعران تواناى روزگار ماست. از ايشان 

شهاب‌الدين رهنما
كارشناس ارشد زبان و ادب فارسى و دبير ادبيات دبيرستان‌هاى گيلان

آموزشی  ـتحلیلی 

سرودۀ قيصر امين‌پور
جلوه هاى زيباشناختىدر مجموعۀ
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مجموعه شعرهاىي منتشر شده‌ است كه عبارت‌اند از: 
 1. تنف��س صب��ح، 2. در كوچ��ۀ آفت��اب )مجموع��ۀ رباع��ي(، 
3. آيينه‌هاى ناگهان، 4. گل‌ها همه آفتاب گردان‌اند، 5. دس��تور 
زبان عشق، 6. مثل چش��مه مثل رود )شعر نوجوان(، 7. به قول 

پرستو )شعر نوجوان(، 8. ظهر روز دهم )منظومۀ عاشورايي(.
اين آثار هم از اوست: 1. طوفان در پرانتز )مجموعۀ نثر ادبي(، 

2. شعر و كودىك، 3. سنت و نوآورى در شعر معاصر.

معرفى اثر مورد پژوهش
س��ال 1373 بود كه شنيدم منظومه‌اى عاشوراىي به قلم قيصر 
منتشر ش��ده اس��ت. وقتى اين مجموعه به دستم رسيد، حس و 
حالش براى من زيبا و دوست‌داشتنى بود. چندين بار خواندمش 
و براى كودىك »تنها« كه »تنها« به مصاف دش��من رفته بود، دلم 

گرفت!
»در كربلا حدود نه يا ده كودك شهيد شدند و اما نام و نشان اين 
كودك به روش��نى پيدا نيست. گفته‌اند كه گويا نام او عمرو و پسر 

مسلم بن عوسجه يا حرث بن جناده بوده است.
آنچ��ه اين ماج��را را زيباتر و ش��گفت‌تر م‌ىنمايد اين اس��ت كه 

گوىي خود نيز گمنامى را دوست‌تر داشته 
است؛ زيرا برخلاف رسم معمول عرب كه 
مب��ارزان در هنگام ورود به ميدان، خود را 
با اصل و نسب و ايل و تبار در رجزهايشان 
معرفى مك‌ىنند، او به‌جاى اينكه به نام و 
نشان و قوم قبيله‌اش بنازد، با افتخار فرياد 
م‌ىزند: »اَميرى حسينّ و نِعمَ الَامير...«: 
من آنم كه امير و مولايم حسين)ع( است و 
چه نيك مولايي! او خود را ذره‌اى م‌ىداند 
كه م‌ىخواهد در خورش��يد عاش��ورا محو 

شود. )امين‌پور، 1373: 18(
قيصر با ش��رح اين موضوع، س��خن خوي��ش را ادامه م‌ىدهد و 

م‌ىگويد: 
»پ��س بهت��ر آن ديدي��م ك��ه م��ا ه��م به‌ج��اى تاريخ‌ن��گارى ي��ا 
داستان‌س��راىي، بيش از آنكه نام او را بجوييم، نشان او را بگوييم. 
چرا كه از »گاف« و »لام« كه در نام »گُل« هس��ت، نم‌ىتوان هيچ 
گلى چيد يا رنگ و بوىي ديد و شنيد. و هما‌ن‌گونه كه عاشورا خود 
در مرز زمان و مكان نم‌ىگنجد، او هم از محدودۀ يك اس��م و يك 
جس��م كوچك فراتر اس��ت. او تصويرى نيس��ت كه بتوان آن را در 
چارچوب يك قاب زندانى كرد، بلكه آينه‌اى است براى ب‌ىنهايت 

تصوير!« )همان(
در كتاب ارزشمند »فرهنگ عاشورا« آمده است: 

»عمروب��ن جُنادۀ انصارى از ش��هداى نوجوان كربلا ]اس��ت[ 
ك��ه پ��درش ني��ز در ركاب سيدالش��هدا ـ عليه‌الس�الم ـ ش��هيد 
ش��د. اي��ن نوجوان چون خواس��ت به ميدان رود، ام��ام فرمود: 
پدرِ اين جوان كش��ته شده؛ ش��ايد مادرش راضى نباشد كه به 
ميدان رود. گفت: مادرم دستور داده كه به ميدان بروم و لباس 
جنگ بر من پوش��انده است. او كه نه ساله يا يازده ساله بود، به 

ميدان رف��ت و رجز خواند و جنگيد تا كش��ته 
ش��د. س��ر او را به طرف س��پاه امام حسين ـ 

عليه‌الس�الم ـ افكندن��د. مادرش، 
بحريه بنت مسعود خزرجى، آن 
سر را برداشت و گفت: چه نكيو 

جهادى كردى، س��رم! اى ش��ادى 
قلب��م، اى نور چش��مم!...« )محدثى، 

)327 :1378
ب��ا اي��ن هم��ه، منظوم��ۀ ظه��ر روز دهم را 

»م‌ىت��وان ي��ك تجربۀ موف��ق در زمينۀ وحدت 
موضوعى و ارتباط ميان عناصر و تصاوير ش��عرى 

آن دانس��ت، شعرى سرش��ار از تصويرپردازى كه در 
ش��ش بخش تنظيم ش��ده است. ش��عر بلند قيصر، 
ه��م از وحدت موضوعى س��ود برده، ه��م از وحدت 

عاطفه.« )انصارى، 1389: 220(
نويس��ندۀ كتاب »عاش��ورا در آيينۀ شعر معاصر« 

اين منظومه را داراى ش��ش بخش دانس��ته 
و آن را همانند ش��ش پرده از يك نمايشنامه 

برشمرده است: 
»پ��ردۀ اول با معرفى 

و  عاش��ورا  روز 
سرزمين كربلا آغاز 

توصي��ف  م‌ىش��ود. 
آسمان و زمين، عطش 

و گرماى شديد، ميدان 
نب��رد و تصوي��ر روياروىي 

س��پاه حق و باط��ل، از تصاوير جزئى 
اين پرده از صحنۀ كربلاست: 

روز عاشوراس��ت/ كرب�ال غوغاس��ت/ 
كربلا آن روز غوغا بود/ عش��ق تنها بود/ آتش سوز و عطش 

در دش��ت م‌ىباريد/ در هجوم بادهاى س��رخ/ بوته‌هاى 
خار م‌ىلرزيد...

عناص��ر س��ازندۀ تصاوي��ر جزئ��ى ني��ز در ارتب��اط 
س��وز،  آت��شِ  گرفته‌ان��د:  ش��كل  كيديگ��ر  ب��ا 

داغ،  ريگ‌ه��اى  خورش��يد،  پيش��انى   ع��رق 
كوتاه ش��دن س��ايه‌ها، ريگ‌هاى تش��نه، 

جوش��يدن ف��ولاد و... هم��ه حكايت از 
ش��دت عط��ش و گرم��اى كربلا 

دارند.
نش��ان‌دهندۀ  دوم،  پ��ردۀ 
س��كوت حاكم در كربلاس��ت 

قيصر امين‌پور با استفاده از 
آرايه‌هاى ادبى توانسته است 

»منظومۀ ظهر روز دهم« را براى 
همگان جذاب كند؛ كارى كه با 
تمام سادگى انجام شده است تا 

خوانندۀ نوجوان به راحتى بتواند 
شعر را بفهمد و با آن ارتباط برقرار 

كند
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كه با فرياد »هل من ناصر« امام شكسته م‌ىشود؛ فريادى كه در 
طول زمان و مكان انعكاس مي‌ىابد: 

و صداى او به سقف آسمان م‌ىخورد/ باز هم برگشت/ هست آيا 
ياورى ما را؟/ انعكاس اين صدا تا دورترها رفت...

در ادامۀ فرياد امام و در پردۀ س��وم، س��كوت، باز همۀ دش��ت را 
فرا م‌ىگيرد اما ناگاه كودىك از ميان خيمه بيرون م‌ىآيد. ش��اعر 
به توصيف كودك پرداخته اس��ت و محاورۀ مي��ان او و امام را بازگو 

مك‌ىند: 
كودك و ميدان؟/ كار كودك خنده و بازى است!/ در دل اين 
كودك اما شوق جانبازى اس��ت/ از گلوى خستۀ خورشيد/ باز 
در دش��ت آن صداى آشنا پيچيد/ گفت:/ »تو فرزند آن مردى 

كه لختى پيش/ خون او در قلب ميدان ريخت؟...
در پ��ردۀ چهارم، ش��اعر كودك را در مي��دان نبرد در حال 
رجزخوانى به تصوير مك‌ىشد؛ حمله به  دشمن، توصيف 
مردانگى و شجاعت و عطش و تشنگى كودك، در ادامۀ 

صحنه‌هاى اين تصوير تكرار م‌ىشود: 
برق تيغ آب‌دار من/ آتش��ى در خرمن دشمن!/ 
خواند و آنگه سوى دش��من راند/... چشم‌هايش 
را به آن سوى سپاه تيرگى م‌ىدوخت/ سينه‌اش 
از تش��نگى م‌ىس��وخت/ چش��م او ه��ر س��و كه 
ني��زه  از  جنگل��ى  نگاه��ش  در  م‌ىچرخي��د/ 

م‌ىرويي��د...
در پ��ردۀ پنج��م، ك��ودك را تنها در مي��دان نبرد 
مي‌ىابي��م و اضط��راب و دله��رۀ آس��مان و زمي��ن 
را ح��س مك‌ىني��م. ش��جاعت كودك، برخاس��تن 
دش��منان  ش��دن  كش��ته  و  شمش��يرها   ص��داى 
به‌پا ش��دن گرد و غبار در ميدان و س��رانجام پَر زَدن 
مرغى به‌س��وى آس��مان و بلند ش��دن فرياد ش��يون و 

فغان: 
كودك ما با دل صد مرد/ تيغ را ناگه فرود آورد/ و سواران 
را ز روى زين/ بر زمين انداخت/ لرزه‌اى در قلب‌هاى آهنين 
انداخت.../ من نم‌ىدانم چه شد ديگر/ بس كه ميدان خاك 

بر سر زد/ بعد از آن چيزى نم‌ىديدم... 
و سرانجام در پردۀ آخر ]ششم[، قصۀ جاودانگى كودك در تاريخ 
رق��م م‌ىخ��ورد و خ��ون او در رگِ گُل، لال��ه و رنگينك‌مان جريان 
مي‌ىابد و روزى كه با عاشورا آغاز شده بود و با عشقى كه تنها بود، 
اكنون در روز عاش��ورا و با همان عشقى كه همچنان حضور دارد، 

پايان م‌ىپذيرد: 
اين زمان، او را/ در ميان لاله‌هاى س��رخ بايد جس��ت/ از ميان 
خون پاك او در آن ميدان/ باغى از گل رُس��ت/ روز عاشوراس��ت/ 
باغ گل، لب تش��نه و تنهاس��ت/ عش��ق، اما همچنان با ماست.« 

)انصارى، 1379: 220-223(
***

جلوه‌هاى زيباشناختى در »ظهر روز دهم«
در اي��ن منظوم��ۀ زيب��ا و خواندنى، امين‌پ��ور آرايه‌ه��ا و تصاوير 

حيدر منصورى
كارشناس ارشد زبان و ادبيات فارسى، مدرس دانشگاه و دبير ادبيات شهرستان دير

مختلف ادبى را بهك‌ار گرفته است كه همۀ آن‌ها دست به دست هم 
داده‌اند تا اين مجموعه به مجموعه‌اى تأثيرگذار تبديل ش��ود. در 
ادامه، برخى از صور خيال و جلوه‌هاى زيباشناختى اين منظومه 

را بررسى مك‌ىنيم.

1. استعاره
ـ كربلا آن روز غوغا بود/ عشق تنها بود! )ص 6(

»عش��ق« م‌ىتواند اس��تعاره از خود امام باشد؛ از اين جهت كه 
امام حسين ـ عليه‌السلام ـ خود مظهر دلدادگى است.

ـ در عبارت »آتش س��وز و عطش بر دش��ت م‌ىباريد« )ص 6( با 
توجه به لفظ »باريدن« خواننده درمي‌ىابد كه »آتش« استعاره از 

»باران« است.
ـ در هجوم بادهاى سرخ/ بوته‌هاى خار م‌ىلرزيد )همان(

»بادهاى س��رخ« استعاره از سپاه دشمن است كه از نشانه‌هاى 
آن، همانندى رنگ لباس يزيديان با تعبير بادهاى سرخ است.

ـ اي��ن طرف منظومۀ خورش��يدِ روش��ن بود/ اين ط��رف هفتاد 
سياره/ بر مدار روشنِ منظومه م‌ىچرخيد. )ص 8(

در مصرع‌ه��اى ب��الا »خورش��يد« اس��تعاره از ام��ام حس��ين ـ 
عليه‌الس�الم ـ و »هفتاد سياره« اس��تعاره از ياران امام در صحراى 
كربلاس��ت كه از وجود نورانى امام ـ عليه‌السلام ـ جان و دلشان را 

روشناىي دربرم‌ىگرفت.
همين تصوير استعارى در جاىي ديگر نيز آمده است: 

سرورم خورشيد، خورشيد جهان‌افروز!
و باز در اينجا:

از گلوى خستۀ خورشيد/ باز در دشت آن صداى آشنا پيچيد
ـ خون او امروز در رگ‌هاى گل جارى است.

عب��ارت »رگ‌ه��اى گل« اس��تعارۀ مكني��ه دارد. در اين عبارت، 
»گل« به انسانى تشبيه شده است كه »رگ‌هايي« دارد.

در عب��ارت »خ��ون او در نبض بيدارى اس��ت« نيز، ش��اعر براى 
»بيداري« ىكي از خصوصيات انسانى، يعنى نبض، را بهك‌ار برده 

است كه باز هم استعارۀ مكنيه را م‌ىتوان براى آن در نظر آورد.

2. ايهام
ـ گفت تو فرزند آن مردى كه لختى پيش/ خون او در قلب ميدان 

ريخت. )ص 11(
واژۀ »قلب« داراى دو معنى است: ىكي »وسط ميدان جنگ« و 
ديگرى »قلب آدمي«، شاعر با استفاده از آرايۀ تشخيص »ميدان« 

را همانند انسانى دانسته كه داراى قلبى است.
ـ و زمين و آسمان ديدند: كودىك تنها به ميدان رفت. )ص 13(

لف��ظ »تنها« داراى دو معنى اس��ت و به دو گون��ه در مصرع بالا 
خوانده م‌ىش��ود: الف( كودىك كه تنها بود، به ميدان رفت. ب( 

كودىك كه به تنهاىي و با شجاعت به ميدان جنگ رفت.

                                                                 دنبالۀ مطلب در وبگاه نشريه



 بررسى مفاهيم دفاع مقدس  
در شعر خليل عمرانى
حيدر منصورى
كارشناس ارشد زبان و ادبيات فارسى، مدرس دانشگاه و دبير ادبيات شهرستان دير

آموزشی  ـتحلیلی 

چكيده
ش��عر پرصلابت دفاع مقدس در اس��تان بوشهر 

با احس��اس مس��ئوليتى فرات��ر از پي��ش، زخم‌هاى 
فرود آمده بر س��ينۀ شهيدان را  همچنان در چشم‌اندازى 

به وس��عت كربلاه��اى مكرر در منظ��ر خ��ود دارد و از يادآورى 
صحنه‌هاى پر ش��كوه حماس��ه و ايثار- كه هرگز فراموش نخواهند 

ش��د- همچنان جان م‌ىگيرد و فراز و نشيب‌هاى زمان را در م‌ىنوردد تا 
خود را به اوج تعالى و كمال برساند.

خلي��ل عمرانى نيز معلم ش��اعرى بود كه در حوزۀ ادبي��ات دفاع مقدس 
حرف‌هاى زيادى براى گفتن داشت اما دريغ و درد كه مرگ مجالش نداد.

در اين مقاله به بررس��ى زبان، بيان، انديش��ه، موس��يقى، قال��ب، رديف، 
فرهنگ و مفاهيم ملى و مذهبى، ياد كردن شهيدان و واژگان جنگ در شعر 
مرحوم خليل عمرانى م‌ىپردازيم. ش��اعرى كه بيش ىكي از برجس��ته‌ترين 

شاعران در عرصۀ ادبيات دفاع مقدس بود.

كليدواژه‌ها: زبان، بيان، انديشه، موسيقى، مذهب، شهيدان

مقدمه
ش��عر دفاع مقدس بازتاب حماس��ه‌ها و ايثارگر‌ىه��اى مردانى 
است كه جان بر سر لبيك گذاشتند و سرزمين خود را بر بلنداى 

عزت و افتخار جاودانه كردند.
در استان دلاور‌خيز بوشهر نيز به‌خاطر مجاورت و هم‌نشينى با 
جنگ، ش��اعران با آثارى بر‌آمده از دل‌هاى عاشق خويش، سهم 
زي��ادى در آفرينش تصوير‌هاىي مان��دگار از آن همه عطش و آتش 

و زخم داشته‌اند.
شاعران اين ديار نيز در كنار‌ همۀ دغدغه‌هاى زيستن، با سرودن 



65 64 رشد آموزش زبان و ادب فارسی | دورۀ بیست و هشتم |  شمارۀ 1 |  پاییز 1393 | رشد آموزش زبان و ادب فارسی | دورۀ بیست و هشتم |  شمارۀ 1 |  پاییز 1393 |

از اين حماس��ه آفرين‌ىها پاسدار خون دو 
هزار ش��هيدى بودن��د كه نام پاكش��ان در 
آس��مان آبى استان بوش��هر بر فراز خليج 

هميشه فارس م‌ىدرخشد.
ب��دون ش��ك اي��ن نكت��ه ماي��ۀ مباه��ات 
اس��ت كه استان بوش��هر نه‌تنها در صحنۀ 
هشت س��ال دفاع مقدس، بلكه در عرصۀ 
ش��عر پايدارى نيز از اس��تان‌هاى پيشرو و 
پيش‌گام است و در اين زمينه حرف‌هاىي 

جدى براى گفتن دارد.
ب��ه ع�الوه، وج��ود ش��اعران جوانى كه 
داراى هويتى انقلابى و دينى و حماس��ى 
هس��تند، نش��ان دهندۀ ادامۀ اين حركت 
مقدس و آيندۀ روش��ن اين سبك ادبى در 

استان بوشهر است.
خلي��ل عمران��ى از آن دس��ته ش��اعران 
عاش��قى بود كه دل در گرو ميهن خويش 
داش��تند. چه آن روزها كه تفنگ به دست 
گرفت و ب‌ىباكانه در ميدان نبرد جنگيد و 
چه آن‌گاه كه قلم به دست گرفت و با شعر 
خوي��ش به پاس��دارى از ارزش‌ه��اى دفاع 

مقدس پرداخت.
اشعار خليل عزيز اغلب داراى مضامين 
انقلاب��ى و حماس��ى و دردمندانه‌ان��د. او 
درد دي��ن و انق�الب داش��ت و طبيعتاً اين 
دردمندى و تعلق‌خاطر ب��ه دين و انقلاب 
ويژگ‌ىهاىي حماس��ى همراه با عش��ق در 

روحيه و شعر او ايجاد مك‌ىرد.
در اين مقاله برآنيم كه به بررسى مفاهيم 
دف��اع مق��دس در ش��هر مرح��وم خلي��ل 
عمران��ى بپردازي��م. اميد ك��ه بتوانيم حق 

مطلب را ادا كنيم.

زبان
زب��ان ىكي از پنج عنصر اصلى ش��عر در 
كنار تخيل، احس��اس، عاطفه و انديش��ه 
اس��ت. اگرچ��ه درب��ارۀ عناص��ر مختل��ف 
ش��عر نظرها متفاوت اس��ت، در مورد زبان 
اتفاق‌نظرى مبنى بر اصلى بودن آن وجود 

دارد.
زبان ش��عر خليل عمرانى در حوزۀ دفاع 
مق��دس س��اده، ش��فاف و داراى تصاوي��ر 
واض��ح و گوياس��ت؛ ت��ا جاىي كه به ش��عر 
حالت��ى خودمان��ى و صميم��ى م‌ىدهد. 
به‌ط��ورى ك��ه در موقع خوان��ش آن حتى 
مخاطب عادى ش��عر حس مك‌ىند كه به 

يك زب��ان هم��زاد و معمولى روبه‌روس��ت. 
زبانى كه با همۀ س��ادگى در دل مخاطب 
نفوذ مك‌ىند و با ايجاد ارتباطى صميمى 

با وى، پيام خود را م‌ىرساند.
چن��دى اس��ت ك��ه كوچ��ه راوى ب��اران 

نم‌ىشود
 آيينۀ عبور شهيدان نم‌ىشود

)دارند، 1390: 239(
گاه نيز ش��اعر ب��ا آفرينش تعابي��ر تازه و 
هم‌نش��ين‌ىهاى خوش ساخت به كلمات 
جان و جغرافياىي تازه م‌ىدهد و شعر را به 

سمت نوعى ابهام‌گوىي مك‌ىشاند.
گيج‌اند از درنگ زمان احتمال‌ها

تب لرزه‌هاى عاطفه طوفان نم‌ىشود
ما نيز در خجالت خود رنگ م‌ىزنيم

تيغى كه م‌ىگدازد و عريان نم‌ىشود
)همان: 239(

بيان
طنز نوعى از بيان اين‌گونه شعرهاست؛ 
طنزى ك��ه به صميمي��ت و عاطفى بودن 

شعر كمك مك‌ىند.
البته گاه اين طنز در ش��عر دفاع مقدس 
مرحوم عمرانى به نوعى نيشخند و طعن و 
انتقاد تبديل م‌ىشود و در پشت كلماتش 

دنياىي از حرف‌هاى ناگفته دارد:
فردا جهان سبز است دنيا را چه م‌ىبينيد

شب خوش، قيامت بازها تا شنبۀ محشر 
)عمرانى، 1380: 44(

گاه نيز در شعر، شعارهاى دوران جنگ و 
زمان حمله نمود پيدا مك‌ىند؛ بدون اينكه 

به ساختار شعر رنگ شعارى بدهند:
الله‌اكبران خطر پوي

يك عرش از ستاره گذشتند
)عمرانى، 1382: 30(

انديشه
 ىكي از بهترين جلوه‌هاى بروز انديش��ه 
در ش��عر دف��اع مق��دس مرح��وم عمرانى 
و مفاهي��م  از فرهن��گ قرآن��ى  اس��تفاده 
برگرفت��ه از آيات قرآن اس��ت. اين مفاهيم 
به ش��عر حال و هواى معنوى م‌ىبخش��ند 
و ش��عر را به سمت انديش��ه مدارى قرآنى 

سوق م‌ىدهند.
س��جده‌ها وقت��ى ورق ‌خوردن��د حاصل 

هيچ بود

حسرتا ايمان كه پا مال بنون و مال شد
)عمرانى، 1380: 119(

موسيقى
موسيقى ىكي از بهترين عناصرى است 
ك��ه از لحاظ باف��ت درونى و ه��م از لحاظ 
س��اختار بيرون��ى ب��ه زيباىي ش��عر كمك 

مك‌ىند. 
گاه ش��اعر ب��ا خلاقي��ت ويژۀ خ��ود، در 
ش��عر دفاع مقدس دست به تريكب سازى 
م‌ىزند ت��ا علاوه بر تقديم تريكب��ات تازه و 
بديع به ادبيات فارسى، به غناى موسيقى 

شعر خويش نيز كمك كند.
مث��ل تريكب‌ه��اى )آتش‌بال و س��كوت 
آشفته( كه حاصل بديع ذهن شاعر در اين 

دو بيت است:
شقايق در شقايق داغ آتش‌بال پروردي
سر آغاز شكفتن‌هاى اظهار ظهورت را 
به پاى آسمان‌ها سر بريدى نذر زيبايي

س��كوت آش��فته در خ��ود گوس��فندان 
غرورت را

)همان: 31(
و يا كارب��رد اين حس‌آميزى زيبا در بيت 
آخ��ر همي��ن غزل ب��راى ايجاد موس��يقى 

بيشتر:
و م��ن ه��ر ش��ب مي��ان آت��ش و ان��دوه و 

خاكستر
زيارت مك‌ىنم در كوچه آواز عبورت را

گاه نيز تكرار يك كلمه در بيت، موسيقى 
آن را بيشتر مك‌ىند:

اى  عش��ق،  اى  عش��ق  اى  عش��ق  اى 
فرصت آسماني

ديگر برايم نمانده يك سرپناه شكسته
)عمرانى، 1376: 73(

قالب
اگر به‌ص��ورت كلى نگاهى به قالب‌هاى 
شعر داشته باشيم، در مجموع غزل دفاع 
مق��دس، چه در س��ال‌هاى دفاع مقدس و 
چه پس از آن، قدرتمندترين، فراگيرترين 
و درخش��ان‌ترين بخش شعر دفاع مقدس 
و در يك نگاه كل‌ىتر، شعر انقلاب اسلامى 
به‌ش��مار م‌ىآي��د. ل��ذا هي��چ س��روده‌اى 
همچ��ون غزل، آيينۀ ش��عر انقلاب و دفاع 

مقدس نيست.
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ام��ا عصر ما عص��ر افول قصيده اس��ت، 
روح قصي��ده و جهت‌گي��رى آغازي��ن اين 
قالب س��تايش قدرتمندان و بزرگان است 
اما در سير تحول خويش فضاهاى تازه‌اى 
را تجرب��ه مى كن��د. بنابراين، ع��دم اقبال 
ش��اعران جوان انقلاب به اين قالب باعث 
شده است كه نمونه‌هاىي اندك و ناموفقى 

را در اين قالب مشاهده كنيم.
تنوع و آزادى قافيه در مثنوى، ش��اعران 
پايدارى را براى گزارش لحظات و حوادث 
دوران هش��ت سالۀ دفاع مقدس به سمت 
اي��ن قالب كش��اند ام��ا با وج��ود همۀ اين 
ويژگ‌ىها مثنو‌ىهاى پايدارى چندان بلند 

نيستند.
دوبيتى قالب آشناى جنوب‌ىهاىي است 
كه دل به ش��روه س��پرده و ترانه‌هاى فايز و 
مفت��ون را با گ��وش جان ش��نيده‌اند. در 
س��ال‌هاى دفاع مقدس دو بيتى با همان 
روح عاطف��ى و لطي��ف در انتق��ال س��وگ 
احس��اس ش��اعرانه براى ش��هيدان بهك‌ار 

گرفته شد.

رباعى در طول هشت سال دفاع مقدس 
و پ��س از آن ف��راز و نش��يب‌هاى فراوانى را 
طى كرده اس��ت. در واق��ع، نوعى گرايش 
انفج��ارى به اين قالب و س��پس وانهادن و 
رها كردن آن از ويژگ‌ىهاى اين نوع سروده 
اس��ت. اقبال متغيرى كه حتى نسبت به 
دوبيتى و رباعى وجود داش��ت، نسبت به 
قال��ب چهارپاره روى ننم��ود اما همان آثار 
ان��دك نيز در ادبيات پايدارى با مضامين و 
مفاهيم برگرفته از فرهنگ اسلام و انقلاب 
در همان آهنگ نرم و آرام چهارپاره فرصت 

حضور يافت.
در بررس��ى قالب‌ه��اى نيماىي و س��پيد 
دف��اع مقدس ني��ز ذكر اين نكت��ه ضرورى 
است كه اغلب شاعران بيش از انديشيدن 
به س��اختمان اس��توار ش��عرى، موسيقى 
مناس��ب، زب��ان و خي��ال ق��وى ب��ه طرح 
موض��وع م‌ىپرداختن��د و گاه��ى ارزيابى 
آن‌ه��ا از اي��ن قالب‌ها ش��تاب‌زده ب��ود اما 
در مجم��وع، نمونه‌هاي��ى درخ��ور توج��ه 
در زمينه‌ه��اى دف��اع مقدس از ش��عرهاى 

نيماىي و سپيد باق‌ىمانده است.  
نمونه‌هاي��ى از قالب‌ه��اى ش��عر دف��اع 

مقدس مرحوم عمراني:
غزل:

غي��ر از عطش طى نكردند با ما كه باران 
سروديم

يا در ش��هادت ش��كفتيم يا از ش��هيدان 
سروديم

در هش��ت خوان آتش و داغ همس��ايه با 
خشم و خنجر

عريان گذش��تيم از زخم، از زخم عريان 
سروديم

)عمرانى، 1380: 91(
مثنوي:

باز هم ماييم سنگرها سلام
سبزه‌هاى سرخ، اكبرها سلام 

اشك هامان باز هم‌مجلس شدند
اين طلا روزان كه روزى مس شدند

)دريانورد، 1385: 154(
رباعي:

هشدار! گمان ب‌ىنيازى نيازى نكنيم



67 66 رشد آموزش زبان و ادب فارسی | دورۀ بیست و هشتم |  شمارۀ 1 |  پاییز 1393 | رشد آموزش زبان و ادب فارسی | دورۀ بیست و هشتم |  شمارۀ 1 |  پاییز 1393 |

با رنگ و درنگ صحنه‌سازى نكنيم
حيثيت انقلاب خون شهداست

با حرمت انقلاب بازى نكنيم
)شنيده‌هاى شفاهى مؤلف(

دوبيتي:
تو را خاك دوئيجى م‌ىشناسد

شب و موج خليجى م‌ىشناسد
ميان ارتفاعات شهادت

بسيجى را بسيجى م‌ىشناسد
)شنيده‌هاى شفاهى مؤلف(

كه خود س��بب‌هاىي براى تازگ��ى رديف و 
قافيه به‌شمار م‌ىآيند. )كافى، 1381: 41(

تا در سكوت با شب و باران گريستم 
با دست‌هاى بسته پريشان گريستم
بعد از درنگ آيينه در بهتى از غبار 

تنهاترين، براى شهيدان گريستم
)عمرانى، 1380: 72(

گاه نيز اسم‌ها يا صفت‌هاىي براى رديف 
انتخاب شده‌اند كه با حال و هواى جنگ 

تناسب دارند:

تا در مشقت جنگ گمان بر لطف و عنايت 
و حت��ى حض��ور اي��ن منجى بزرگ باش��د 
تا ش��اعران جن��گ ش��هيدان را لاله‌هاىي 
قلم��داد كنن��د ك��ه در مقام به��ار آمدنش 

م‌ىرويند.
»نكت��ۀ قاب��ل توجه، ن��گاه مش��تاقانه و 
عاطفه‌مند به موعود است، به‌رغم درشتى 
]‌اي[ كه از شعر جنگ انتظار م‌ىرود بيان 
در م��ورد امام زمان و منجى بزرگ، بس��يار 
صميمى و عاطفى است.« )كافى، 1381: 161(

نيمايي:
دريا دلان به پيش 

دريا
سبزينه پوش دشت تماشا

با وسعتى به پاىك خورشيد
با گيسوان بافته از رقص نرم موج

)دارند، 1390: 234(

رديف
در ش��عرِ پ��س از انقلاب و ش��عر جنگ، 
س��عى در پي��دا ك��ردن قافيه و ردي��ف نو را 
باي��د جزئ��ى از نو‌جوي��ى فراگي��ر در ادب 
معاصر دانست كه در زمينه‌هاى مختلف، 
اب��داع و ابتكار منظور نظر ق��رار گرفت. بر 
اين انگيزش، باي��د ورود برخى از واژگان و 
اصطلاحات خاص انقلاب و جنگ را افزود 

شيون انگيخته در پشت زبان‌ها آتش
درد نان ريخته در ساغر جان‌ها آتش

آتشين تاخته بر خلوت دل‌ها اندوه
غربت افروخته در باغ نهان‌ها آتش

)همان: 40(

فرهنگ و مفاهيم ملى و مذهبي
كي��ى از جلوه‌گاه‌ه��اى مه��م مذهب در 
ش��عر جنگ موضوع انتظار و مولود است. 
ب‌‌ىش��ك ش��اعرى كه بر س��ر س��تم فرياد 
م‌ىزند و از مظلوم حمايت مك‌ىند، ظهور 
يك منجى بزرگ را نيز چشم به راه است تا 
به غائلۀ ستم و س��لطه پايان دهد. اعتقاد 
شيعه به ظهور حضرت حجت )عج( و باور 
امداد رسيدن از سوى ايشان سببى است 

گاه مرح��وم عمران��ى ب��راى ب��ه تصوي��ر 
كشيدن حماسه‌آفرين‌ىهاى رزمندگان راه 
حق و اب�الغ پيام خويش به نس��ل آينده، 
فضاى شعر خويش را با استفاده از فرهنگ 
و مفاهيم ملى و مذهبى، روحانى مك‌ىند 
كه اين فرهنگ و مفاهيم با شهادت و دفاع 
مق��دس پيوندى ناگسس��تنى دارن��د. در 
اينجا به برخى از اين نمونه‌ها اشاره كرده 

و نمود آن را در شعر او بررسى مك‌ىنيم.
حضرت حجت)عج( و دفاع مقدس:

ش��عر ش��كفتن بخواند بابونه در دس��ت 
نرگس

يك مزرعه مهربانى يك باغ قرآن برويد
)عمرانى، 1380: 59(

امام على )ع( و دفاع مقدس:
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اين روزها چقدر شبيه ابوذرند
دلواپس‌اند مثل شب ب‌ىچراغ ماه

با روزهاى غربت مولا برابرند
دلواپس‌ دوبارۀ خونين حنجرند

)همان: 46(
عاشورا و دفاع مقدس:

توصيف
زم��ان جن��گ دورۀ ترغي��ب ب��ود، ش��ور 
حماس��ى، تنگن��اى وق��ت و هلهله‌ه��اى 
عزم‌ه��ا و اعزام‌ه��ا مجالى ب��راى توصيف 
باقى نم‌ىگذاش��ت و اگر وصفى از جبهه 
ي��ا رزمن��دگان در ش��عرها و رجزه��ا ديده 

ميدان نبرد خود سراس��ر تصوير اس��ت و 
مرحوم عمرانى به ش��يوه‌هاى مختلف به 

اين توصيف‌ها پرداخته است.
توصيف ميدان نبرد:

ب��ا ن��ى لبك‌ه��اى مجن��ون آواز والفج��ر 
خوانديم

بياب��ان  ش��عر  پريش��ان  بيش��ه‌هاى  در 
سروديم

تا شور شيرينى از عشق بر جانمان سرخ 
باريد

برخاس��تيم از دل م��وج تكبي��ر و توفان 
سروديم

)دارند، 1390: 239(

اشعار خليل عزيز اغلب داراى 
مضامين انقلابى و حماسى 

و دردمندانه‌اند. او درد دين و 
انقلاب داشت و طبيعتاً اين 

دردمندى و تعلق خاطر به دين 
و انقلاب ويژگ‌ىهايى حماسى 

همراه با عشق در روحيه و شعر 
او ايجاد مك‌ىرد

همواره بر شانۀ ماست زخمى كه با خود 
نبردي

ميراثى از عصر شمشير، ميراثى از خشم 
خنجر

توف��ان اگ��ر س��ر گ��ذارد در خيمه‌ه��اى 
سكوتم

يك مثنوى ناله بيند در نينواىي مكرر
)دارند،1390: 237(

امام خمينى)ره( و دفاع مقدس:
پگاه حادثه فرمانت اى امام بهار

شگون خوب شكفتن شكوه بيدار‌ىست
شكفته‌هاى كلامت هميشه پر تأثير 

كه مثل خون شهيدان پر از وفادار‌ىست
)عمرانى، 1376: 13(

م‌ىش��د، باز از س��ر ترغيب و ش��ورآفرينى 
بود.

پ��س از جنگ مجال براى توصيف كاملًا 
فراخ گش��ت. آنچه را ش��اعران در بحبوحۀ 
جنگ نتوانسته بودند به وصف درآرند، در 
عصر آرامش حماسه با تلفيقى از عواطف 
جنگ و روش��ن ش��دن تمام زواياى كار به 
توصيف و تعبير كش��يدند و نيز مواردى در 
دوره‌ه��اى پس از جنگ ب��روز كرد كه بايد 
آن‌ها را ب��ر توصيفات عصر جن��گ افزود. 

)كافى، 1381: 265(
توصيف ىكي از اساس‌ىترين بستر‌هاى 
تعبير و تصوير بديع در شعر جنگ است. 
آن‌گاه كه ش��اعر گس��تردگى زمينه‌هاى 
تصوي��رى را در ش��عر جن��گ م‌ىبيند كه 

واگويه‌ با خويش:
از آتش و فرياد برايم كفنى دوخت

مادر كه نبيند من و پرپر شدنم را
)مجموعه شعر جنگ، 1388: 155(

وصف شهدا:
نام تو رمز شكوه است، اسطورۀ صبر كوه 

است
هر ش��ب كه م‌ىگردد آغ��از والفجر‌هاى 

مكرر
والفج��ر هش��ت عب��ورت در ش��ط آيينه 

جارى است
با شعله‌اى شب آشوب با موج‌هاى دلاور

)دارند، 1390: 240(

دنباله مطلب در وبگاه نشریه
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چکیده
ادبیات پایه و اس��اس تم��ام ارتباطات علوم 
بش��ری اس��ت و حماس��ه یکی از چه��ار نوع 
ان��واع ادب��ی محس��وب می‌ش��ود. اهمیت و 
ارزش ش��اهنامۀ فردوس��ی به‌عن��وان س��ند 
هویت ملی ایرانی مرا بر آن داشت که درصدد 
ایجاد ش��یوه‌ای نوین و ابتکاری برای تدریس 
پایدارتر و آشنایی سریع‌تر دانش‌آموزان با این 
نوع ادبی از طریق ترسیم نقشۀ جغرافیایی و 
قدرت جادویی رنگ‌ها برآیم و دانش‌آموزان را 

به حماسه علاقه‌مند گردانم. 
از آنج��ا ک��ه دانش‌آموزان به‌دلیل خش��ک 
بودن و گنگی حماس��ه و عدم انطب��اق آن با 
واقعیت‌های موجود، به درسی با این مضمون 
چندان علاقه‌مند نیس��تند، تلاش ما بر این 
ب��ود ک��ه در آن‌ها ایج��اد علاقه کنی��م که در 
ای��ن م��ورد موفق ش��دیم و میانگی��ن نمرات 

دانش‌آموزان را افزایش دادیم. 
انگیزه، حافظۀ  ادبی��ات،  کلید‌واژه‌ها: 

دیداری، حماسه، علاقه‌مندی

مقدمه
ادبی��ات بنیان��ی اس��ت ک��ه کاخ عظیم 
دانش بر آن بنا می‌شود. زبانی است که ما 
با آن سخن می‌گوییم، نسبت به همنوعان 
عشق می‌ورزیم و محبت‌ها را در مجموعۀ 
هس��تی تقس��یم می‌کنیم. در عین حال، 

در ادبیـــات فارسی1با ترسیم 
 لیلا غلامپور آهنگر کلایی، کارشناس ارشد زبان و ادب فارسی و دبیر نقشۀ جـــغرافیایی 

ادبیات قائمشهر

زبان مشترک همۀ ایرانیان در طول تاریخ 
پربار و سراس��ر شکوه و عظمت این قوم 

خردمند است. 
از زاوی��ه‌ای دیگر، دانش‌آم��وزان برای 
آموخت��ن علوم و کس��ب توانمندی‌های 
دیگ��ر به آگاه��ی کام��ل و همه‌جانبه از 
درس ادبی��ات نیازمندن��د. ای��ن نکته بر 
هیچ ف��رد خردمندی پوش��یده نیس��ت 
ک��ه بدون ادبیات نمی‌ت��وان به مرز هیچ 

علمی دسترسی یافت. 
از ط��رف دیگر، بخش مه��م ادبیات و 
یکی از چهار نوع انواع ادبی، که همۀ ما 
ایرانیان به آن می‌بالیم، حماس��ۀ جاوید 
فردوسی است که سند ملی و هویت هر 
ایرانی به‌شمار می‌رود. ما اعتبار، ارزش 
و افتخ��ارات فرهن��گ و تم��دن خ��ود را 
مدیون شاهنامه‌ای می‌دانیم که دهقانی 
پارسی‌زاد، برخاس��ته از فردوس طوس، 

جمع‌آوری کرده و سروده است. 
لذا م��ن با توجه به تعهد و مس��ئولیت 

آموزشی

تدریس

جدول شمارۀ 1 )نمره‌های پیش‌آزمون(
123456789101112131415شمارۀ دانش‌آموزی

5 /514 /171881518171215121313151515نمرۀ پیش‌آزمون یک

5 /514 /17189161817/51315121413151515نمرۀ پیش‌آزمون دو

14/83نمرۀ پیش‌آزمون یک

18/ 15نمرۀ پیش‌آزمون دو

معلمی هم��واره در پ��ی راه حلی بودم که 
به بهبود یادگیری درسی دانش‌آموزان در 
مبحث »رستم و س��هراب1و2« )حماسه( 

منجر شود. 

 نحوۀ مسئلهی‌ابی
در خلال سال‌ها تدریس شاهد مشکلات 
دانش‌آموزانم در ادبیات، مخصوصاً مبحث 
حماس��ه، بودم که هفته‌ای دو ساعت هم 
تدریس می‌ش��د. این مش��کل به‌خصوص 
در پایۀ اول دبیرستان بیشتر بود. بنابراین، 
در جلس��ۀ بعدی به ارزشیابی پیش آزمون 
پرداختم. میانگین نمرات دانش‌آموزان در 
ارزشیابی تش��خیصی قبل از اقدام‌پژوهی 
83/14 ب��ود. این موضوع س��بب نگرانی 
من شد و برای اطمینان بیشتر آزمون دوم 
را ترتیب دادم اما تقریباً همان نتیجۀ قبلی 
تکرار شد. به این ترتیب، مشخص شد که 
دانش‌آموزان��م در درس رس��تم و س��هراب 

1و2)حماسه( دچار مشکل و ضعف‌اند.
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تحلیل: جدول ش��مارۀ ی��ک نمره‌های 
پانزده نفر از دانش‌آموزان کلاس را نش��ان 
بیانگ��ر  و9 و12  نمره‌ه��ای 8  می‌‌ده��د. 
ضع��ف دانش‌آموزان در این درس اس��ت. 
از مقایسۀ میانگین نمرات پیش‌آزمون یک 
و دو )از 30 دانش‌آم��وز کلاس( اس��تنباط 
می‌ش��ود که تغییر چندانی ایجاد نش��ده 

است. 
دانش‌آموزان به جای اینکه به حماس��ه- 
که تاریخ تخیلی ق��وم ایرانی و معتبر‌ترین 
سند مدنیت و فرهنگ غنی نیاکان فرزانۀ 
ماس��ت- عش��ق بورزند، در حین تدریس 
ب��ا یکدیگر مش��غول صحبت می‌ش��دند. 
عده‌ای هم س��ر روی میز می‌گذاش��تند تا 
خود را مش��غول کنند. بعضی ه��م اجازه 
می‌گرفتن��د و از کلاس خارج می‌ش��دند. 
دانش‌آم��وزان دلای��ل این امر را:‌ خش��کی 
درس، منطب��ق نب��ودن آن ب��ا واقعی��ت، 
نبود انگیزه و علاقه، تکراری بودن س��بک  

تدریس و عدم تنوع آن بیان می‌کردند.
با توج��ه به اطلاعات جمع‌آوری ش��ده، 
عل��ت بی‌علاق��ه ب��ودن دانش‌آم��وزان ب��ه 
درس، درک نادرس��ت آن، س��نتی ب��ودن 
شیوۀ تدریس و نچشیدن شیرینی حماسه 
بوده اس��ت. ب��ا توجه ب��ه مس��ائل مطرح 
ش��ده، س��ؤال اصلی تحقی��ق حاضر این 
است که آیا می‌توانم با یک روش ابتکاری 
)روش دیداری و اس��تفاده از تنوع رنگ‌ها 
در قالب نقش��ۀ جغرافیایی( توجه و علاقۀ 
دانش‌آموزان را به این درس افزایش دهم؟ 
خورش��ید و فاطم��ه خبازی کن��اری در 
پژوهش��ی ک��ه در س��ال 85-1384 برای 
جذاب‌ت��ر ک��ردن چه��رۀ ادبی��ات مقط��ع 
راهنمای��ی انج��ام داده‌اند، با اس��تفاده از 
تصوی��ر و نم��ودار- ک��ه درس را از حال��ت 
نوش��تاری خ��ارج می‌کن��د و ب��ه آن جنبۀ 
توصیفی می‌ده��د- تع��داد دانش‌آموزان 
 20 از  را  ادبی��ات  ب��ه  علاقه‌من��د  کلاس 
درص��د ب��ه 85 درص��د افزای��ش داده‌اند. 
)برگزیده‌های پژوه��ش در عمل، 1385:  
198( ای��ن نتیجه همچنین ب��ا یافتۀ لیلا 
رعای��ت کنن��ده ف�الح که ب��ا اس��تفاده از 
فیل��م، پویانمایی‌ و تصاوی��ر به‌کمک رایانه 
میزان اثربخش��ی تدریس را افزایش داده 
و موجب پایدار ک��ردن آموخته‌ها در ذهن 
دانش‌آم��وزان ش��ده، هماهن��گ اس��ت.

)اقدام‌پژوهی، 1388: 73(.

اهداف پژوهش
1. ایجاد علاقه و اشتیاق در دانش‌آموزان
2. شرکت دانش‌آموزان در امر تدریس و 

کار گروهی
3. اس��تفاده از ش��یوۀ تدریس ن��و و غیر 

تکراری
4. برانگیختن حس خلاقیت و ابتکار در 

دانش‌آموزان
5. عینی کردن مطالب ذهنی

گ��ردآوری اطلاع��ات در خصوص علت 
بروز مش��کل و روش‌های پیشنهاد‌ی حل 

مسئله
ب��ا مراجع��ه ب��ه کارشناس��ی تحقیق��ات 
اس��تان، چن��د جل��د کت��اب برگزیده‌های 
پژوه��ش در عمل را تهی��ه و مطالعه کردم. 
در نهایت، این مطالب ارزش��مند شیوه‌ای 
نو در تدریس را پیش روی من گذاشت و به 
من در به کار بردن روشی تازه برای تدریس 
حماس��ه بس��یار کم��ک ک��رد. اطلاع��ات 

به‌دست آمده عبارت‌اند از: 
1. ب��رای یادگیری س��ریع‌تر و پایدارتر از 
تداخل رش��ته‌ها اس��تفاده گ��ردد؛ مانند 
استفاده از ICT در علوم تجربی. )پژوهش 

در عمل، 1388: 70(
2. اس��تفاده از تصاویر و نمودارها درس 
را از حالت نوشتاری خارج می‌کند و به آن 
جنبۀ توصیفی می‌دهد. )پژوهش در عمل، 

)198 :1385
3. اس��تفاده  از ق��درت جادوی��ی رنگ‌ها 
در  یادگی��ری  و  توج��ه  افزای��ش  س��بب 
رنگ‌آمی��زی  می‌ش��ود.  دانش‌آم��وزان    
آزمایش��گاه انگی��زۀ معلم��ان را ب��ه ‌کار در 
آزمایش��گاه افزایش داد. )پژوهش در عمل، 

)142  :1388
4. به مسائل به‌صورت کاربردی پرداخته 

شود. )پژوهش در عمل، 1381:‌ 172(
5. یادگی��ری دی��داری و تقویت حافظۀ 
بینایی دانش‌آموزان که بنابر نظر محققان 
بی��ش از 70 درصد یادگی��ری از طریق آن 
ص��ورت می‌گیرد. از جمل��ه تحقیقاتی که 
در این زمینه مورد اس��تفاده ق��رار گرفته، 
تحقیق بهادر فیاضی اس��ت که با تقویت 
املا‌نویس��ی  حافظ��ۀ دی��داری، مش��کل 
دانش‌آموز پسر کلاس دوم ابتدایی را حل 

ک��رده بود. )برگزیده‌ه��ای پژوهش در عمل، 
)287 :1385

تقویت حافظۀ بینایی از طریق ترسیم 
نقشۀ جغرافیایی و به کار بردن رنگ‌هایی 
ک��ه ق��وای ذهن��ی را تحری��ک می‌کنن��د. 
محقق��ان معتقدند که بی��ش از 70 درصد 
یادگیری از طریق بینایی صورت می‌گیرد. 
»با تغییر کانال‌های ارتباطی از س��معی 
به بصری احتمال ایجاد تغییر مناسب در 
الگوی رفتاری به وجود می‌آید. بزرگسالان 
نظام آم��وزش‌ بص��ری را بر نظام س��معی 
ترجی��ح می‌دهن��د. اس��تفاده از عک��س 
و س��ایر رس��انه‌های بص��ری.« )برگرفته از 
بروش��ور معاونت آموزش��ی صدا و س��یما در 

سایت آموزش(
امروزه بس��یاری از طراح��ان برنامه‌های 
آموزش‌و‌پرورش از شیوه‌های رایج تدریس 
ناراضی هس��تند و بدین سبب از نوآوری و 
نوگرایی در این زمینه اس��تقبال می‌کنند. 
و  کارای��ی روش‌های��ی چ��ون س��خنرانی 
انتق��ال اطلاع��ات از معلم ب��ه دانش‌آموز 
و ب��ه یاد‌س��پاری و تأکید ب��ر محفوظات- 
ک��ه ش��الودۀ روش‌ه��ای س��نتی اس��ت- 
مدت‌هاس��ت که م��ورد ای��راد ق��رار گرفته 
اس��ت. برای جبران کمبود‌ه��ای این‌گونه 
روش‌ها ع��ده‌ای از متخصصان اس��تفاده 
از وسایل جدید کمک‌آموزشی مانند فیلم 
و اس�الید، نوارهای دیداری و ش��نیداری 
را توصی��ه می‌کنن��د. )برگرفته از بروش��ور 
تهیه‌ش��ده در کمیس��یون یادگی��ری و یاددهی 

شهرستان فارسان در وبلاگ یادمان فارسان(
6. اس��تفاده از ش��یوه‌های نوی��ن: با 
مش��ارکت دانش‌آم��وزان و ب��ه زب��ان زمان 
س��خن گفتن؛ زیرا استفاده از شیوۀ نوین 
»حس کنجکاوی شاگردان را ارضا می‌کند 
و به آن‌ها اعتماد‌به‌نفس می‌دهد.« )همان(
مش��ارکت دانش‌آموزان »س��بب تقویت 
بی��ان و اس��تدلال می‌ش��ود؛ زی��را در این 
روش اکثر دانش‌آموزان فعال‌اند و س��اکت 
نمی‌نش��ینند. ش��یوه‌های نوی��ن نی��روی 
اکتش��اف، اخت��راع و تفک��ر علم��ی را در 
ش��اگردان تقویت می‌کن��د. روش فعالیت 
دانش‌آموزی نیز برای فراگیرندگان جالب 
و ش��یرین اس��ت و آن‌ه��ا را کمتر خس��ته 

می‌کند.« )همان(
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ایرانی در حماس��ه( را رس��م کردیم و نشان 
دادیم که نسب و نژاد پادشاهان و پهلوانان 
به فری��دون، پادش��اه نیک��وکار و خردمند 

ایرانی، می‌رسد. 

اقدام دوم: ‌ترسیم قلمرو فرمانروایی 
رستم )سیستان(

ب��رای عینی‌ت��ر ک��ردن و تجس��م قلمرو 
فرمانروای��ی رس��تم و حوادثی ک��ه در این 
منطقه در خلال داس��تان پی��ش می‌آید، 
ب��ه ترس��یم سیس��تان آن روز پرداختی��م و 
مکان‌ه��ای مهمی را ک��ه در درس از آن‌ها 

یاد شده است، مشخص کردیم.
 

اقدام سوم: استفاده از تنوع رنگ‌ها و 
قدرت جادویی آن.

 از دانش‌آموزان در جلس��ۀ قبل خواسته 
بودم ک��ه دربارۀ ق��درت جادوی��ی رنگ‌ها 
مطالعه کنن��د و در این زمین��ه تحقیقاتی 
انجام دهند. تحقیقات انجام شده در این 

باره را جمع‌آوری کردم. 

اق��دام چهارم: ب��ه‌کار ب��ردن نام‌های 
امروزی مناطق و اش��خاص حماس��ه و 

وارد شدن در مسائل غیررسمی
از دانش‌آموزان پرس��یدم که نخجیر‌گاه، 
منطقۀ سرسبز و خوش‌ آب ‌و ‌هوایی را که با 
رنگ سبز رنگ‌آمیزی نموده‌ایم و تفریحگاه 
پهلوانان و پادشاهان ایران و توران است، با 
کدام منطق��ۀ خوش آب ‌و‌ ه��وای امروزی 
ایران مطابقت دارد؟ )رجوع شود به نقشه( 
یا »افراسیاب با کدام یک از شخصیت‌های 
سیاس��ی ام��روزه مطابق��ت دارد؟« به این 
ترتیب وارد مس��ائل غیر رس��می ش��دیم تا 
خشکی و یک‌نواختی درس کاهش یابد. 
همچنی��ن مهارت‌ه��ای ارتباط��ی مانن��د 
گفتن، تحلیل کردن و ش��نیدن را آموزش 
داديم و توانایی دانش‌آموز را در اظهار نظر 

تقویت كرديم. 

7. وارد شدن به مسائل غیر رسمی: 
‌در پای��ان درس ب��رای کاه��ش خس��تگی 
دانش‌آم��وزان و خش��کی درس و ایج��اد  
فضای��ی ک��ه در آن یادگی��ری به‌ص��ورت 
فعالان��ه ص��ورت پذی��رد و روش تدری��س 
با درگی��ر س��اختن دانش‌آم��وزان در روند 
یادگی��ری غنی‌ت��ر ش��ود، ب��رای مناطق و 
اش��خاص حماس��ه به‌دنب��ال معادل‌های 
امروزی گش��تیم. »وارد ش��دن به مس��ائل 
غیر رس��می خشکی و یکنواختی درس را 

کاهش می‌دهد.« )همان(

راه حل‌های پیشنهادی
اقدام اول:‌ترسیم نقشه  

اطلاع��ات  می��زان  از  وق��وف  از  بع��د 
دانش‌آم��وزان در م��ورد خلاصۀ داس��تان، 
قهرمان��ان و ش��خصیت‌ها ب��رای واقعی و 
ملموس کردن مکان‌ها و افراد در حماس��ه 
با دانش‌آموزان به ترسیم نقشه پرداختیم. 

را  ای��ران  ام��روزی  نقش��ۀ  ابت��دا   .1
براس��اس  س��پس  کردی��م.  ترس��یم 
فرهنگ‌ها،‌دایرةالمعارف‌ه��ا و کتاب‌های 
شرح داستان‌های حماسه، محدودۀ ایران 
دوران حماس��ه را ب��ا خط‌چین‌ه��ای قرمز 

مشخص نمودیم. 
2. براس��اس منابع و کتاب‌های موجود، 
به ترس��یم نقشۀ دشمن ش��مارۀ یک ایران 
در حماس��ه، یعن��ی ت��وران، پرداختی��م و 
کش��ورهای همس��ایۀ آن روزگار را نیز رسم 

کردیم. 
3. ب��رای اینک��ه ذه��ن دانش‌آم��وزان را 
به س��مت دش��منی افراس��یاب )پادشاه 
توران( ب��ا ایران معطوف کنیم، فریدون را 
چون خورشیدی درخشان در مشرق جان 
ایرانیان )دریای خزر( ترس��یم کردیم که از 
درخش��ش آن ای��ران و ت��وران و روم، یعنی 
قلمرو فرمانروایی‌اش، بهره‌مند می‌شوند. 
به این وسیله به دانش‌آموزان متذکر شدم 
که ای��ن مناطق ه��م روزگاری قلمرو ایران 
بوده‌ان��د و هم��ۀ درگیری‌ها و آش��وب‌های 
عالم از حرص و فزون‌طلبی برخی نشئت 

می‌گیرد. 
4. برای اینکه به س��ؤال مهم س��هراب از 
مادرش دربارۀ اجداد خود پاسخ شایسته 
داده باش��یم، تمام سلس��له مراتب اجداد 
پادشاهان و پهلوانان )دو طبقۀ مهم جامعۀ 

تحلی��ل: همچنان‌ک��ه ج��دول ش��مارۀ 
3 نش��ان می‌ده��د، میانگی��ن نمره‌ه��ای 
دانش‌آم��وزان در قبل از اق��دام 14/83 و 

بعد از آن به 19/50 افزایش یافته است. 

میانگین نمرات دانش‌آموزان در قبل و بعد از اقدام پژوهی
درصدمیانگین نمره کل نمرهنوع ارزشیابی‌ها

2014.8373میانگین ارزشیابی تشخیصی پیش‌آزمون یک
2015.1873.5میانگین ارزشیابی تشخیصی پیش‌آزمون دو
2019.597.5میانگین ارزشیابی تشخیصی پس از آزمون

87.758.69میانگین ارزشیابی پایان نیم‌ترم
44100میانگین ارزشیابی پایان ترم 

چین

کوشان

توران

تورافراسیاب

شاه سمنگان، پدر تهمینه

کابل
3

رزمگاه رستم و سهراب
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اشاره
می‌گوید معلم باید خودمش��ت‌ومالی کند! یعنی 
خود و توانایی‌هایش را برانداز کند و بداند کجای کار 
معلمی است و آیا از پس کار برمی‌آید یا نه! می‌گوید 
خ��ودش هن��وز بعد از 23 س��ال تدریس، هر ش��ب 
درس روز بع��د را مرور می‌کن��د تا مطلبی از ذهنش 
دور نش��ده باشد و در پاسخگویی به دانش‌آموزان به 
مشکل برنخورد. شاید تعریف معلم موفق هم همین 
باش��د و احمدرض��ا صیادی را هم بت��وان جزء این 
گروه دانس��ت. صیادی متول��د 1350 در اصفهان 
اس��ت و تحصیلاتش را هم تا مقطع فوق‌لیس��انس 
در این شهر ادامه داده است. او که 23 سال سابقۀ 
خدمت در آموزش‌وپرورش دارد، در دبیرستان‌های 
ای�الم، ‌اصفه��ان و ش��هرضا ادبیات تدری��س کرده 
اس��ت. صیادی در گفت‌وگویی که پی��ش رو دارید، 
تجربیاتش را در اختیار همکارانش قرار داده است.

آق��ای صیادی، به نظر ش��ما معل��م موفق چه 
کسی است؟

عوام��ل گوناگونی باعث توفیق ی��ک معلم موفق 
می‌ش��ود اما به‌طور کلی، معلم زمانی موفق اس��ت 

که از نظر علمی پربار باش��د و بتواند جواب سؤالات 
دانش‌آموزان را به خوبی بدهد. همچنین باید به‌روز 
باش��د و از مجلات و نشریات علمی معتبر در حوزۀ 
تخصصی‌اش خبر داش��ته باش��د. یک معلم موفق 
باید بزرگان رش��تۀ خود را بشناسد و علاوه بر این‌ها 
کتاب‌ش��ناس خوبی هم باش��د؛ یعنی، کتاب‌های 
مناس��ب دانش‌آموزان در حوزۀ رشتۀ تحصیلی‌اش 
را بشناس��د و به آن‌ها معرفی کند. ضمن اینکه باید 

ظاهر آراسته‌ای هم داشته باشد.
ویژگی‌های بایستۀ یک معلم ادبیات چیست؟
ببینید! معل��م باید خودمش��ت‌ومالی کند. یعنی 
خ��ود را بران��داز کند و بدان��د کج��ای کار معلمی و 
کلاس اس��ت و از پس کار برمی‌آی��د یا نه. اگر معلم 
خود را از نظ��ر علمی برانداز نکند و به کلاس برود،‌ 
مش��کل پیدا می‌کند. همچنین معل��م ادبیات باید 

احمدرضا صیادی در گفت‌وگو با رشد زبان و ادب فارسی:

دانش‌آموزان از 
مشارکت در تدریس 

لذت م‌یبرند
گفت‌وگو: سمانه آزاد

گفت‌وگو

 ـخیلی‌وقت‌ها 
هم از سؤال‌های 
تحلیلی در 
امتحانات استفاده 
می‌کنم تا بچه‌ها 
نظراتشان را 
بدهند. یعنی 
سؤال‌ها صرفاً 
دانشی نیستند 
و از سؤال‌های 
کاربردی هم 
استفاده می‌کنم
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در زمینۀ تخصصی‌اش تحقیق کند. من 23 س��ال 
است زبان و ادبیات فارسی تدریس می‌کنم اما هنوز 
هر شب درس روز بعد را مرور می‌کنم. ممکن است 
مطلب تازه‌ای به ذهنم برس��د یا مطلبی را فراموش 
کرده باش��م. من به‌عنوان معل��م مطالعه می‌کنم تا 
بتوانم همۀ جوان��ب موضوع درس را به خوبی بیان 
کن��م. هیچ ابایی هم از پرس��یدن ن��دارم؛ یعنی اگر 
چیزی را ندان��م و همین‌طور درب��ارۀ روش تدریس 
از همکارانم می‌پرس��م و نظ��ر می‌خواهم تا بهترین 
نتیج��ه را بگیرم. خیلی وقت‌‌ها که پاس��خ س��ؤالات 
بچه‌ها را از مقاله‌ها و کتاب‌ها پیدا می‌کنم، بیش��تر 
به مطالعه تشویق می‌شوم. مثلًا مدت‌ها پیش یکی 
از دانش‌آموزان از من س��ؤالی کرد و من در جوابش 
گفتم: پاس��خ ش��ما را چند روز پی��ش در یک مقاله 
خوانده‌ام. بچه‌ها پرس��یدند: یعنی شما این‌قدر به 
روز هس��تید؟ این‌ها خود باعث تشویقم به مطالعۀ 

بیشتر می‌شود.
شما از چه روش‌های بدیع و خلاقی در تدریس 

استفاده می‌کنید؟
من معم��ولًا در تدریس از مش��ارکت دانش‌آموزان 
اس��تفاده می‌کنم. یعنی با کمک خودشان تدریس 
می‌کن��م. علاوه ‌‌ب��ر ای��ن، وقت��ی درس می‌دهم از 
بچه‌ها می‌خواهم که درباره‌اش نظر بدهند. گاهی 
حتی س��ؤالاتی را مطرح می‌کن��م و از دانش‌آموزان 
می‌خواه��م تا جلس��ۀ بع��دی دربارۀ پاس��خ آن فکر 
کنند و آن را تحلیل کنند. بچه‌ها از مش��ارکت لذت 
می‌برن��د. خیلی‌وقت‌ها هم از س��ؤالات تحلیلی در 
امتحانات اس��تفاده می‌کنم تا بچه‌ها نظراتش��ان را 
بدهند؛ یعنی س��ؤال‌ها صرفاً دانش��ی نیستند و از 

سؤال‌های کاربردی هم استفاده می‌کنم.
اس��تفاده از این روش‌ها برای ش��ما به‌عنوان 

معلم سخت نبوده است؟
چاره‌ای نیست! این روش وقت‌گیر است و گاهی 
ه��م برخ��ی مدی��ران از آن اس��تقبال نمی‌کنند اما 
چ��ون می‌خواهی��م از کلاس نتیجۀ خوبی بگیریم، 
باید از این روش‌ها اس��تفاده کنیم. مشارکت دادن 
دانش‌آموزان در تدریس باعث می‌شود آن‌ها دربارۀ 
موضوع درس فکر و تحلیل و بحث کنند و به نتیجه 
برس��ند. بچه‌ه��ا خیلی‌وقت‌ها هم درس��ت تحلیل 
می‌کنند. من هم می‌پذیرم و تشویقش��ان می‌کنم و 
به بقیه هم می‌گویم که تحلیل دوستشان از من بهتر 
بوده اس��ت. قرار نیست همیش��ه منِ معلم درست 
بگوی��م. اگ��ر بچه‌ه��ا به‌روزت��ر و بهتر از م��ن تحلیل 
می‌کنند، هیچ اشکالی ندارد. در این صورت است 

که بچه‌ها جذب ادبیات می‌شوند.
با توجه به اینکه بیش از بیس��ت س��ال سابقۀ 

تدری��س درس‌ه��ای زب��ان و ادبیات فارس��ی را 
داری��د، کتاب‌ه��ای دورۀ دبیرس��تان را چگونه 

ارزیابی می‌کنید؟
کتاب ادبیات فارسی خیلی خوب تدوین شده اما 
گاهی ش��عرهایی در کتاب هس��تند که زمان آن‌ها 
گذش��ته اس��ت؛ یعنی، ‌از ش��عرهای خیلی بهتری 
می‌توان اس��تفاده کرد. شکل تنظیم کتاب ادبیات 
خوب اس��ت اما ش��عرهایش باید تازه‌ت��ر و باصفاتر 

باشند.
کتاب‌های زبان فارسی هم با علم روز زبان‌شناسی 
هماهنگ‌اند اما یکدست نیستند و بر روی یک پایه 
تدوی��ن نش��ده‌اند. خیلی‌وقت‌ها در کت��اب جواب 
قانع‌کنن��ده‌ای وج��ود ندارد؛ مثلًا هن��وز برای فعل 

مرکب نتوانسته‌اند یک قاعدۀ منظم پیدا کنند.
می‌توانید بیشتر توضیح دهید؟

در کت��اب زبان فارس��ی یا باید به روش گش��تاری 
پی��ش رفت )مانند دانش��گاه فردوس��ی مش��هد( یا 
به روش س��اختاری. کتاب موج��ود گاهی به روش 
ساختاری و گاهی به روشی دیگر پیش رفته است. 
درحالی‌که کتاب باید ساختار یکسانی داشته باشد 

و بر اساس یک روش نوشته شود.
شما تا چه حد با مجلۀ رشد آموزش زبان و ادب 

فارسی مأنوس هستید؟
ای��ن مجل��ه را تقریب��اً از ش��مارۀ 55ـ 54 تا همین 
شماره‌های آخر خوانده و لذت برده‌ام. البته خودم 
هم چند مقاله در ش��ماره‌های مختلف این نش��ریه 
دارم؛ از جمله »نوس��تالوژی در ش��عر ناصرخس��رو 
و س��نایی«، »روح ن��و بی��ن در ت��ن ح��رف که��ن«، 
»مینی‌مالیس��م ادب��ی«، و »ش��اخص وابس��ته‌های 

پیشین و پسین اسم«.
مطال��ب مجله در خص��وص واج‌شناس��ی، که در 
چند ش��مارۀ آخر مجله به آن پرداخته شده، ‌بسیار 
کاربردی و عالی اس��ت. بررس��ی ش��عرهای معاصر 
هم بخش جذابی اس��ت اما گاه��ی دربارۀ مطلبی 
که اصلًا از کتاب درسی حذف شده است مقاله‌ای 
منتش��ر می‌ش��ود. مثلًا مقالۀ »ش��رحی بر بیتی از 
داستان سیاوش« که دربارۀ ویژگی‌های سودابه بود 
اما این شعر اصلًا از کتاب درسی حذف شده است. 
مطالب مجله باید ارتباط مستقیمی با مطالب کتاب 
درسی داش��ته باشد تا مورد اس��تفادۀ معلمان قرار 

گیرد.
برخی مقاله‌ها مانند مقاله‌هایی درباره افسانه‌های 
یونان و هند هم متأسفانه اکثراً کپی‌برداری شده‌اند 
و بیش��تر گردآوری هس��تند تا مقال��ه. البته اکنون 
که مقاله‌ها به کمک اس��تادان دانش��گاه‌ها نوش��ته 

می‌شوند، از کیفیت بهتری برخوردار شده‌اند.

مشارکت دادن 
دانش‌آموزان 

در تدریس 
باعث می‌شود 

دانش‌آموز دربارۀ 
موضوع درس فکر 

و تحلیل و بحث 
کند و به نتیجه 

برسد
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چکیده
کتاب فارس��ی پای��ۀ اول )هفت��م( دورۀ اول 
متوس��طه ک��ه در س��ال تحصیل��ی جدید به 
زیور طبع آراس��ته شده، در واقع همان کتاب 
فارسی س��ال اول دورۀ ‌راهنمایی قدیم است 
ک��ه تغییراتی یافته و مطالبی ب��ه آن افزوده یا 
از آن کاس��ته شده اس��ت. آنچه در این مقاله 
می‌آی��د، گزارش ای��ن افزودن و کاس��تن‌ها با 
نگرش��ی انتق��ادی و البته بیان ن��کات قوت 
و ضع��ف کت��اب و واکاوی ط��رح نوی اس��ت 
که نویس��ندگان در چ��اپ جدید ای��ن کتاب 
درافکنده‌اند و رویک��رد جدیدی که در تألیف 

تازۀ خود اتخاذ کرده‌اند.

کلیدواژه‌ها: کتاب، فارسی، هفتم، 
تغییر، نقد

مقدمه
ب��ا تغییر نظ��ام آموزش��ی ایران از س��ال 
گذشته )92ـ 1391( از سه مقطع ابتدایی، 
راهنمایی و متوسطه به دو مقطع ابتدایی 
و متوس��طه )متوسطۀ اول و دوم( و افزودن 
کلاس شش��م به دورۀ ابتدایی، کتاب‌های 
تازه‌تألیف دورۀ متوس��طۀ اول )پایۀ هفتم( 
با تغییراتی ـ در مقایس��ه با کتاب‌های اول 
راهنمایی سابق ـ همراه شده‌اند. البته این 
تغییرات را باید امری شایسته و بایسته و در 
راستای کیفیت‌بخشی به محتوای کتب، 
بهبود روند آموزش و پیراس��ته و ویراس��ته 
نم��ودن مطالب درس��ی ارزیابی ک��رد. در 
ای��ن میان، کتاب فارس��ی به‌عن��وان یکی 
از امه��ات کت��ب درس��ی در هم��ۀ مقاطع 
آموزش��ی، به‌خصوص دورۀ متوسطۀ اول، 
از این دگرگونی و دگرگشت ـ هرچند اندک 

نقد و بررسی کتاب تازه‌تألیف 
فارسی سال هفتم

آموزشی - تحلیلی

ولی ارزشمند و روشمند ـ بی‌بهره و نصیب 
نبوده است.

کتاب‌های فارس��ی دورۀ متوس��طۀ اول، 
بیش��تر ب��ر تقوی��ت مهارت‌ه��ای زبان��ی، 
ادب��ی، فرازبانی تإکی��د دارند و ب��ا رویکرد 
پویای��ی  معن��ای  ب��ه  ـ  مش��ارکت‌جویانه 
دانش‌آم��وز و معل��م در کلاس ـ طراح��ی 
مقاص��د  و  اه��داف  جمل��ه  از  ش��ده‌اند. 
نویس��ندگان کت��اب فارس��ی می‌ت��وان به 
آموزش مه��ارت خواندن درس��ت و دقیق 
متن، توج��ه به لحن در هن��گام خواندن، 
تبحر و ورزیدگی در نوش��تن، تعلق خاطر 
پیدا کردن به زبان و ادبیات فارسی و تلاش 
برای پاسداش��ت آن، فراگیری هدفمند و 
روش��مند زبان فارسی، کسب لذت درونی 
و تلطی��ف روح��ی، پ��رورش ذوق جه��ت 
آفرینش نوش��ته ادبی، باروری ش��خصیت 
اخلاق��ی،‌ دین��ی و انس��انی دانش‌آموزان 
و آش��نا کردن آن��ان با ارزش‌ه��ای دینی و 

انقلاب اسلامی اشاره کرد.
بن��ای تألی��ف کتاب‌ه��ای فارس��ی دورۀ 
راهنمایی سابق از سال 1384 در شکل و 
ساختاری تازه و با محتوایی جدید گذاشته 
ش��د. در این مدت نقد و نظرهای بسیاری 
بر این کتاب‌ها نوشته و یا بیان شده است. 
با توجه به چاپ جدید کتاب فارسی سال 
اول متوسطه )پایۀ هفتم( در سال 92، که 
همان فارس��ی اول راهنمایی قبل از سال 
92 اس��ت، نویس��ندۀ این مقاله به بررسی 
و تحلی��ل تغییرات این کت��اب با رویکردی 

نقادانه پرداخته است.
تغیی��رات کتاب را می‌توان ش��امل موارد 

زیر دانست:

الف( جلد کتاب
رنگ آبی آس��مانی جلد کتاب، به همراه 
کوهِ تنک برفِ بهاری و گل‌های ش��قایق، 
چش��م‌انداز زیبا و آرامش‌بخشی را فراروی 
مخاط��ب ق��رار داده اس��ت. در روی جلد 
کت��اب، عنوان‌های »جمهوری اس�المی 
ای��ران«، »وزارت آموزش‌وپرورش« و جملۀ 
»تعلیم و تعلم عبادت اس��ت« ریزنویس��ی 
ش��ده‌اند. زیر لوگوی کت��اب )واژۀ مقدس 
»الل��ه« اس��ت. نوش��تن واژگان ب��ا خطی 
این‌گون��ه کوچك و خرد در خ��ور کتابی با 
میلیون‌ها مخاطب نیست. همچنین، اگر 
کلمۀ »فارسی« به‌عنوان »نام کتاب« مثل 
کتاب‌های سابق »درشت‌تر« و »بزرگ‌تر«، 
روی جلد درج شده بود،‌ در جلب و جذب 

نظر مخاطب، مؤثرتر واقع می‌شد.
بر خلاف کتاب قبلی که در پش��ت جلد 
آن، تصوی��ری از آرام��گاه ش��مس تبریزی 
و مختص��ری از زندگ��ی این عارف ش��هیر 
قرن هفتم قرار داده بودند، در پشت جلد 
کتاب فارس��ی هفتم، تصوی��ری از آرامگاه 
خی��ام نیش��ابوری و دو بیت ش��عر از عطار 
نیش��ابوری آورده‌ان��د. تض��اد بی��ن تصویر 
آرام��گاه یک ش��اعر )خیام( آوردن ش��عر و 
اسم شاعری دیگر )عطار( خطای فاحشی 

حسين پولاديان
كارشناس  ارشد و دبير زبان و ادبيات فارسى بوشهر
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است که متأسفانه در اینجا دیده می‌شود 
و البته از جنبۀ آموزش��ی نی��ز غلط‌انداز و 
گمراه‌کننده است. چشم امید داریم که در 
چاپ‌های بعدی این لغزش برطرف شود.

ب( فهرست مطالب و فصول کتاب
در تعداد فصول و دروس فارس��ی هفتم، 

تغییرات زیر ایجاد شده است:

حذف فصل »علم و فرهنگ« 
از کتاب قبلی

کت��اب جدید از هش��ت فص��ل به هفت 
فصل تقلیل پیدا کرده است؛ یعنی فصل 
»عل��م  فرهن��گ« در کت��اب جدید حذف 
شده ولی سه درس آن )درس »دانش« با 
نام جدید »ای کمیل«، درس »س��رزمین 
علم و فرهنگ« با نام »س��تارگان« و درس 
»چ��را زب��ان فارس��ی را دوس��ت دارم«( به 
قسمت »روان‌خوانی« و به‌ترتیب به پایان 
فصل‌ه��ای اول، چه��ارم و شش��م اضافه 
ش��ده اس��ت. با توجه به کاهش س��اعات 
درس فارس��ی از پن��ج س��اعت ب��ه چه��ار 
س��اعت در س��ال جدید،‌حذف این فصل 
و کوچک‌تر کردن کتاب، امری ضروری و 

سودمند است.

جابه‌جایی فصول
 ـهمان‌گونه که در جدول  این جابه‌جایی 
 ـب��ه فراخور محت��وای دروس هر  می‌بینید 
فصل و متناس��ب بودن آن با زمان در س��ال 
تحصیل��ی و روحی��ات مخاطب��ان ص��ورت 
گرفت��ه اس��ت؛ ب��رای مث��ال، آوردن فص��ل 
»زیبایی آفرینش« در پیشانی کتاب و دروس 
شاداب و فرح‌انگیز آن، کاملًا با شور و شوق 
و ش��ادی دانش‌آم��وزان در ابت��دای مهرماه 
سازگار است. درحالی‌که بین مطالب فصل 
 ـدر کت��اب  »اس�الم و انق�الب اس�المی« 
 ـو ش��روع سال تحصیلی، همخوانی  قبلی 
و تناس��ب کم‌رنگ‌تر و ضعیف‌تر اس��ت و با 
این جابه‌جایی‌ها یکی از ضعف‌های کتاب 

فارسی برطرف شده است.

تغییر نام فصل
فص��ل هفت��م از کت��اب س��ابق ب��ه ن��ام 
ب��ه  کت��اب حاض��ر  در  م��ن«  »س��رزمین 
»ادبیات بومی« تغییر نام داده اس��ت. دو 
درس »دف��اع از آزادی« و »زن��گ کوچ« از 
فصل س��رزمین م��ن حذف ش��ده‌اند و دو 
»درس آزاد« جایگزین آن‌ها ش��ده اس��ت. 
سادگی و روانی زبان، موسیقی دلنشین، 
تصویرس��ازی‌های هنری ش��اعر و احترام 
قائل‌ش��دن به عش��ایر غیور و وطن‌دوست 
و  ک��وچ  زن��گ  ش��عر  جذابی��ت  س��بب 
علاقه‌من��دی دانش‌آم��وزان به آن اس��ت و 
حذف ای��ن درس ـ از دیدگاه نگارنده ـ کار 

به‌جایی به نظر نمی‌رسد.
از آنجا که هدف از گنجاندن دروس آزاد 
در کتاب، بازشناس��ی و معرفی چهره‌ها و 
ش��خصیت‌های ادبی، تاریخ��ی، فکری و 
هنری مناطق مختلف کشور و آشنا شدن 
دانش‌آم��وزان ب��ا فرهن��گ بوم��ی و زادگاه 
و زیست بومش��ان اس��ت، انتخاب عنوان 
»ادبی��ات بوم��ی« و ق��رار دادن دو درس 
آزاد در این فصل نش��ان‌دهندۀ پاسداشت 
ادبی��ات بومی و »اهمی��ت دادن به حقوق 
همۀ م��ردم، اق��وام و گروه‌ه��ا و احترام به 
آزادی‌ها و س�الیق قانونی، مش��روع آنان، 
به‌عن��وان مهم‌ترین عام��ل تقویت‌کننده و 
س��امان‌بخش وحدت و همبس��تگی ملت 
است.« )اکبری شلدره و دیگران، 1392: 

)167

پ( محتوای کتاب
ه��ر  هفت��م  س��ال  فارس��ی  کت��اب  در 
فص��ل ش��امل دو/ س��ه درس، ی��ک مورد 
شعرخوانی/ روان‌خوانی است و در پایان 
برخ��ی فص��ول حکایتی نیز آمده اس��ت. 
هر درس دربردارنده مت��ن، خودارزیابی، 
دانش‌ه��ای زبان��ی و ادب��ی، کار گروهی، 
فعالیت‌ه��ای نوش��تاری و ن��کات املایی 
و انش��ایی اس��ت. مهم‌تری��ن تغییرات رخ 
داده در محتوای بخش دانش‌های زبانی 
و ادبی، گنجاندن فعالیت‌های نوشتاری، 
روان‌خوانی‌ها و ش��عرخوانی‌ها در کتاب و 

نیز تصاویری به این شرح است:

دانش‌های زبانی و ادبی
تغییرات مبحث دانش‌های زبانی و ادبی 

عبارت‌اند از:
1. ح��ذف برخ��ی مطال��ب دس��توری و 

نگارشی
موارد زیر از کتاب حذف شده‌اند:

کلم��ات دو تلفظی، علائم س��جاوندی، 
کارب��رد کاف تصغیر، فعل امرونهی، قالب 
رباعی، کلمات مرکب، مترادف، زاویۀ دید، 
زبان و ش��کل‌های آن )نوشتاری، گفتاری 

و اشاره(
مباح��ث واژۀ ه��م‌آوا، علائ��م اختصاری 
و کلم��ات مخفف در بخ��ش فعالیت‌های 
نوش��تاری گنجانده ش��ده‌اند. در ضمن، 
موض��وع علائ��م نگارش��ی و زاوی��ۀ دید به 

فارسی سال ششم منتقل شده‌اند.
2. اضافه شدن برخی مطالب دستوری 

و نگارشی
موارد زیر به کتاب اضافه شده‌اند:

اهمی��ت فع��ل به‌عن��وان مح��ور اصل��ی 
جمله، افعال یک ظرفیتی )لازم یا ناگذر(، 
آموزش غیرمس��تقیم افعال گذرا و ناگذرا، 
مبحث مفعول، افعال س��ه ظرفیتی )س��ه 
جزئ��ی با مفع��ول و مس��ند و ...(، مبحث 

متمم، واژگان هم‌خانواده.
3. تغییر در رویک��رد آموزش دانش‌های 

زبانی و ادبی
آم��وزش  در  کت��اب  جدی��د  رویک��رد 

دانش‌های زبانی و ادبی مبتنی بر:
و  مقایس��ه  روش  از  بهره‌گی��ری 
س��نجش؛ چ��را ک��ه از منظر آموزش��ی و 

فصول کتاب قبلی

فصل اول: اسلام و انقلاب اسلامی
فصل دوم: علم و فرهنگ
فصل سوم: زیبایی آفرینش

فصل چهارم: شکفتن
فصل پنجم: اخلاق و زندگی

فصل ششم: نام و یادها
فصل هفتم: سرزمین من
فصل هشتم: ادبیات جهان

فصول کتاب جدید

فصل اول: زیبایی آفرینش
فصل دوم: شکفتن

فصل سوم: اخلاق و زندگی
فصل چهارم: نام‌ها و یادها

فصل پنجم: اسلام و انقلاب اسلامی
فصل ششم: ادبیات بومی
فصل هفتم: ادبیات جهان
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الگوبرداری برای دبیران در تدریس بسیار 
سودمند است.

شرح و بسط موضوعات و آوردن نمونه‌ها 
و مثال‌های��ی ک��ه در الق��ای مطال��ب و در 

نتیجه فهم بهتر فراگیرندگان مؤثر است.

دو نکتۀ انتقادی دربارۀ دانش‌های زبانی 
و ادبی

1. بن��ا به گفتۀ نویس��ندگان کتاب، یکی 
از مش��کلات دس��تورهای س��نتی »درهم 
آمیختن زب��ان و ادبیات« اس��ت؛ به‌طوری 
که »آموزش دس��تور زبان گاه��ی از طریق 
ش��عر صورت می‌گی��رد.« )هم��ان: 37( با 
وج��ود ای��ن، مؤلف��ان کت��اب در درس اول 
فارسی سال هفتم برای »آموزش جمله« از 
شعر استفاده کرده‌اند؛ یعنی همان ایراد و 
اش��کالی را که از نظر آن‌ها در شیوه و روش 
دستورنویسان وجود دارد، در کار خودشان 

نیز می‌توان مشاهده کرد.
2. در آخرین درس کتاب، مبحث »اسم 
س��اده و غی��ر س��اده«، دو واژۀ »کتاب‌ها« 
غیرس��اده  اس��م‌های  ج��زء  »بزرگ‌ت��ر«  و 
آمده‌ان��د؛ ب��ه این دلی��ل ک��ه از دو بخش 
تشکیل ش��ده‌اند. در حالی‌که تکواژهای 
»تر« و »ها« بعد از دو کلمۀ مذکور و کلمات 
مش��ابه، تصریف��ی هس��تند و کلمۀ جدید 
نمی‌سازند. تکواژهای تصریفی دو ویژگی 

عمده دارند:
ال��ف. برای هم��ۀ واژه‌های هر دس��ته یا 
مقوله به‌طور یکسان و فعال به‌کار می‌روند.

ب. مقولۀ واژۀ حاصل را نس��بت به پایان 
واژه تغییر نمی‌دهند؛ مانند: نشانۀ جمع، 
نش��انۀ نک��ره، نش��انۀ برتر، پیش��وندهای 
فعلی، نش��انه‌های ماضی و شناس��ه‌های 

فعل. )مشکوۀ‌الدینی، 1381: 29(
بنابراین، کلمه‌های یادشده را با توجه به 
تکواژ تصریفی‌ش��ان نمی‌توان غیر س��اده 

دانست.

فعالیت‌های نوشتاری
تغییراتی که در س��ؤالات ای��ن بخش در 
قیاس ب��ا س��ؤال‌های کتاب س��ابق ایجاد 
ش��ده، در جه��ت ارتق��ای س��طح کتاب و 
دانش‌آموز اس��ت. از جملۀ ای��ن تغییرات 

می‌توان به موارد زیر اشاره کرد.
ـ افزایش میانگین س��ؤالات هر درس به 

هشت سؤال
ـ اشتمال سؤالات بر مهارت‌های سه‌گانۀ 

‌املایی، دستوری و انشایی
ـ تنوع بخشیدن به سؤال‌ها

ـ آموزشی و کاربردی کردن سؤال‌ها
ـ آش��نا ش��دن دانش‌آموزان با نمونه‌ها و 

الگوهای سؤالات1
ـ انتقال »نکته‌های املایی و انشایی« از 
پاورقی کتاب به متن سؤالات و طرح سؤال 

مرتبط با نکته آموزش داده شده
 ـبهره‌گی��ری از ضرب‌المثل برای تقویت 
پای��ان فعالی��ت  مه��ارت نویس��ندگی؛ در 
نوشتاری هر درس از دانش‌آموزان خواسته 
ش��ده اس��ت که درک و دریافت و استنباط 
خوی��ش را از ضرب‌المث��ل ذکر ش��ده بیان 
کنن��د. ای��ن امر به نی��روی ذهن و اندیش��ۀ 
فراگیرن��دگان در بی��ان اف��کار و آراء خ��ود 
به‌گونه‌ای منسجم و روشمند کمک می‌کند.

ـ بهره‌گی��ری از س��ؤالات در حیطه‌های 
دانش، فهم، تجزیه، ترکیب و ارزشیابی.

روان‌خوانی، شعرخوانی و حکایت
غرض از گنجاندن موارد مذکور در کتب 
فارسی، تقویت مهارت خوانداری، تلطیف 
ذوق و الت��ذاذ ادب��ی، توجه ب��ه گونه‌گونی 
نثر و نظم فارس��ی در ادوار مختلف، ترویج 
مطالع��ه و علاقه‌من��دی ب��ه خوانش کتب 
غیر درسی است. تغییرات روان‌خوانی‌ها، 
ش��عرخوانی‌ها و حکای��ات ب��ه این ش��رح 

است:
ـ برخ�الف کتاب س��ابق هم��ۀ درس‌ها 

بخش روان‌خوانی دارند.
ـ ش��عر »جل��وۀ روی خ��دا« از ابت��دای 
فص��ل اول به انتهای همان فصل و ش��عر 
»رس��تگاری« از فصل سوم به فصل پنجم 

منتقل شده است.
ـ ش��عر »راز شکوفایی«‌ از مثنوی معنوی 
مولوی و »گل و گل« از ملک‌الشعرای بهار 
ب��رای اولین بار و به ترتی��ب در پایان درس 
س��وم و نه��م با عن��وان »ش��عرخوانی« در 

کتاب فارسی هفتم آمده است.
و  ش��هريار  از  عل��ی«  »ولای  ش��عر  ـ 
س��یدعلی  از  دی��ن«‌  و  عل��م  »س��رزمین 
موسوی گرمارودی در کتاب جدید ـ بخش 

شعرخوانی ـ حذف شده‌اند.2
ـ در بخ��ش »حکایت« حکایت‌ه��ا الزاماً 

در پای��ان فصل‌ها نیامده‌اند. ضمناً تنظیم 
حکای��ات هم دگرگون ش��ده اس��ت. آوردن 
حکای��ت »اندرز پدر« از گلس��تان س��عدی 
با توجه به بس��امد ب��الای واژگان عربی )از 
قبیل: طفولی��ت، متعبد، مصح��ف، ایام، 
رحمۀ‌الله علیه( و کنایات غیر قابل فهم برای 
دانش‌آموز )خواب غفلت کسی را بردن، در 
پوس��تین خلق افتادن( در نخستین درس 
کتاب جای سؤال و انتقاد دارد. پسندیده‌تر 
آن بود که حکایتی ساده‌تر همچون »دعای 
مادر« از درس شش��م را به‌عنوان نخستین 

حکایت کتاب انتخاب می‌کردند.

تصاویر
بخ��ش  در  کت��اب  نه��م  درس  از 
»فعالیت‌ه��ای نوش��تاری« تصوی��ر س��ه 
چه��رۀ نام��دار مل��ی یعن��ی س��تارخان، 
رئیس‌علی دل��واری و میرزا کوچک خان 
جنگل��ی حذف ش��ده اس��ت. در س��ؤال 
ح��ذف ش��ده از دانش‌آم��وزان خواس��ته 
ش��ده ب��ود ک��ه درب��ارۀ تصویره��ای زیر ـ 
منظ��ور س��ه تصوی��ر مذک��ور ـ ه��ر کدام 
ی��ک خط بنویس��ند. ح��ذف تصاویر این 
ش��خصیت‌های مب��ارز و اس��تقلال ‌طلب 
ایران��ی، ضم��ن منافات با اص��ول حاکم 
بر برنامۀ درس��ی زبان و ادبیات فارس��ی، 
نوعی کوتاه��ی در معرفی و شناس��اندن 
چهره‌های مبارز تاریخی و ملی محسوب 
می‌ش��ود. نکت��ۀ ش��گفت‌انگیز اینک��ه با 
وجود حذف این س��ؤال از کتاب فارسی 
تدری��س  راهنم��ای  کت��اب  در  هفت��م، 
)چ��اپ اول، 1392( به معرفی این س��ه 
ـ  دبی��ران  آش��نایی  ـ جه��ت  ش��خصیت 

پرداخته شده است.

پی‌نوشت‌ها
1. تنوع س��ؤالات باعث آش��نایی با انواع سؤالات امتحانی 

نیز می‌شود.
2. البته ش��عر »ولای علی« در کتاب فارس��ی س��ال ششم 

آمده است.

منابع
1. اکب��ری ش��لدره، فری��دون و هم��کاران؛ کت��اب معل��م 
)راهنمای تدریس( فارس��ی، پای��ۀ اول )هفتم(، تهران، 
ش��رکت چاپ و نش��ر کتاب‌های درس��ی ایران، چاپ اول، 

تهران، 1392.
2. مش��کوۀ‌الدینی، مهدی، دس��تور زبان فارسی بر پایۀ 
نظریۀ گشتاری، انتشارات دانشگاه فردوسی، چاپ دوم، 

مشهد، 1381.
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آن روز صبح، پیر فرزانه را دیدم که س��راپا مش��کی پوشیده بود. 
ت��ا ظهر تنه��ا بود و بعد از نماز ظهر خوش��حال به‌نظر می‌رس��ید. 
بی��ن دو نم��از جعبه‌ای خرما به‌دس��ت بین صفوف ق��دم می‌زد و 
میان نمازگزاران خرما پخش می‌کرد و اصرار داش��ت که فاتحه‌ای 
خوانده شود. به کسی اجازه نمی‌داد به‌جای او و برای او این کار را 
انجام دهد. مردمی که همیشه او را در حال تفکر، کم‌حرف و آرام 
دی��ده بودند، از این کارش متعجب ش��ده بودند اما به خود اجازه 
نمی‌دادند که از او بپرسند چه کسی فوت کرده است. شاید چند 
نفری هم س��ؤال کردند ولی جوابی نگرفتند یا از پاس��خ او چیزی 

دستگیرشان نشد.
اس��تاد فقط در ش��هادت ائمه )ع( لباس مش��کی به تن می‌کرد 
اما آن روز ش��هادت یا حتی مش��کوک به آن هم نب��ود. نزدیکان و 
دوس��تانش هم در س�المت به‌س��ر می‌بردند. از فردای آن روز هم 
استاد را آرام‌تر و متبسم‌ می‌دیدم. در واقع، همان یک روز منقلب 

بود و لباس مشکی به تن کرده بود.
سوم و چهلم و سال آن واقعه نیز گذشت اما او مراسمی نگرفت. 
حتی خرمایی پخش نکرد و مش��کی‌پوش هم نشد. دیگر طاقت 
نداش��تم. در آن یک سال از برخی دوس��تان، نزدیکان، شاگردان 
و حتی اقوامش دربارۀ آن روز سؤال کردم اما نتیجه‌ای نگرفتم. با 
خود گفتم: »ش��اید پس از گذشت یک سال، بتوانم دربارۀ آن روز 

از استاد سؤال کنم.«

علی‌اکبر مرتضایی‌قهرودی

داستان کوتاه

در گوش��ه‌ای از کتابخان��ه نشس��ته ب��ود و کتاب��ی را مطالع��ه 
می‌ک��رد. آن‌ق��در آرام بود که ب��ه دریایی زیبا، ش��فاف و آفتابی در 
بهار منطقه‌ای معتدل می‌مانس��ت. فقط می‌توانستی در کنار او 
بنشینی و نگاهش کنی. دوست نداشتی آرامش او را برهم بزنی. 
می‌خواس��تی همیش��ه این صحنۀ آرام‌بخش را حف��ظ کنی و در 
کنار او به آرامش برسی. استاد متوجه شد که با حفظ فاصله به او 

نزدیک شده‌ام و ایشان را تماشا می‌کنم.
- بپرس.

- نمی‌خواهم فضولی کنم ولی برای من عجیب بود.
- می‌دانم. برای خیلی‌ها عجیب بود.

- آخ��ر ش��ما فقط همان یک روز را مش��کی به تن ک��ردی. تمام 
نزدی��کان و اقوام و دوس��تانتان ه��م در صحت و س�المت بودند. 
جالب‌ت��ر اینکه صبح آن روز ناراحت بودی��د، ولی بعد‌ازظهر آرام و 
متبسم شدید. ندیدم و از کسی نشنیدم که برای آن واقعه مجلس 

سوم یا سالی گرفته باشید.
- کدام واقعه؟

- نمی‌دانم. آمده‌ام تا از شما بپرسم.
- ب��رای برخی »حرف‌ها یا خاطرات« باید مجلس ختم گرفت و 
مشکی پوشید. گذشتۀ من حتی س��زاوار مجلس ختم هم نبود. 

فراموش کردم و آرام شدم.



دستان تو
ای آنکه ز ادراک تو ایمان متصوّر
در پنجۀ لاحَولِ تو طوفان متصوّر

با غرّشتان گشت قیامت متبادِر
 در علقمه دریای خروشان متصوّر

نامِ تو نموده‌ست جهان را مترنّم
 سقّایی و با یادِ تو باران متصوّر

 »غیرت« رگِ جوشیدۀ در گردن یار است
تنها به مقامِ تو شود آن متصوّر

دستانِ تو آیاتِ بریده‌ست اباالفضل
گشته‌ست چنان سورۀ رحمان متصوّر

 نام تو کلید ادب و روح نجابت
در پرسشِ تاریخ کماکان متصوّر

 در شرحِ تو و دستِ تو عالم متحیّر
 ایثار تو در یاد شهیدان متصوّر

اسب و عَلَم و منصب سقّایی‌ات عباس
در ذهنِ تو فریادِ »عموجان« متصوّر

 بیچاره فراتی که به کامش نرسیده‌ست
هستی تو در آن ذهنِ پریشان متصوّر

تو غرّشِ پنهانِ علی در عرصاتی 
در پنجۀ ایمان تو طوفان متصوّر

سفارش
عباسِ من! بشور و بشوران فرات را

آتش بزن به دست خودت ممکنات را 
 در کربلا به یاد علی خیبر آفرین

 با رمز »مرتضی« بتکان کائنات را 
تیغ آن‌چنان به دست و علم آن‌‌چنان به دوش

 در غاضریّه زمزمه کن عادیات را 
عباس من، مباد امان‌نامه آورند

با خشم حیدری بدر آن مهملات را !
 روز دهم دریغ مدار از برادرت

آن ضربه‌های خیبریِ دست‌هات را 
در سوگ دست و چشمِ تو و مشکِ تو خدا

پر می‌کند ز اشک ملائک دوات را 
در وصف جان نثاری و شرح برادریت

از عرش آورند برایت لغات را
از عرش آورند طبق‌های سبز و سرخ

آنک مخدّرات، جمیع صفات را
خوانند ابوالفضائل و باب الحوائجت

خواهند عاشقان ز جنابت برات را 
زهرا، ببخش چون پسر دیگری نبود

تا بیشتر دهم به مقامت زکات را

علی‌کفشگر، کارشناس زبان و ادبیات فارسی و دبیر ادبیات 
چمستان مازندران

راحله گشاد زبان- صوفیان
دبیر ادبیات آذربایجان شرقی

معلمان شاعر

یا رسول‌الله
وصف تو را خدا به بیانی رسا نوشت

روز ازل به یُمنِ شما »هل اتی« نوشت 
زیبا‌ترین قصیدۀ خلقت کلید خورد

آنجا که استعارۀ چشم تو را نوشت
هفت آسمان خلاصۀ »والشّمس« روی توست

دیباچۀ فروغِ تو را »والضّحی« نوشت 
وقتی که در جهان به تجلّی در آمدی

اسرار »یا« و »سین« تو را در خفا نوشت 
منظورِ خلقتی و خداوند از ابتدا

نامِ تو را به دفترِ خود مبتدا نوشت 
آن‌گاه آیه آیه تو را منتشر نمود 

تشریح انبعاثِ تو را در حرا نوشت
 نوری شد و تمامِ تو را در خودش سرود

در »نَجم« و »دَهر« و »نور« و »دُخان« بر ملا نوشت
آن قدر خوب و پاک و زلالی که دستِ حق 

یک پرده از مقامِ تو را در »کِسا« نوشت
محمودِ آفرینشی، نامِ تو را خدا

 در هر کجا نوشت، یقیناً بجا نوشت 
     

شرحِ تو را خدا به بیانی دگر نوشت
تو خوبِ خوب بودی و او خوب‌تر نوشت



کوله‌ب��اری پ��ر از ش��رمندگی ول��ی پایی 
دی��دار  لحظ��ۀ  دارم.  اینج��ا  در  عاش��ق 
نزدی��ک اس��ت! دلم می‌ل��رزد؛ تپش قلبم 
را ب��ه‌ وض��وح می‌ش��نوم. آرام‌آرام نزدی��ک 
می‌ش��وم و بیشتر ش��رمنده. بوی کعبه به 
مش��امم می‌‌رس��د. این رایحه دل و جرئت 
مرا زیادت��ر می‌کند. تندتر ب��ه طرف کعبه 
قدم برمی‌دارم. در میان جمعیت همانند 
قط��ره‌ای در دری��ا محو می‌ش��وم. چیزی 
جز اش��ک برای نثار به ب��ارگاه حق ندارم. 
کوله‌بارم را پر از »الله‌اکبر« و »لا اله الا الله، 
محمد رسول‌الله« می‌کنم تا به همه از این 

سوغاتی و تحفه هدیه کنم.
گویی همه از یک نژادند؛ در اینجا فارس، 
ترک و عرب و چینی و نژاد و ملیت معنایی 
ندارد. باز می‌چرخیم؛ گویی محشر است. 
وقتی همه »لا اله الا الله« س��ر می‌دهند، 
ته دلم خالی می‌ش��ود. خدایا، در محش��ر 
ه��م رویم��ان همانند این لباس‌ها س��فید 
می‌مان��د؟ دوباره زانوهای��م می‌لرزد. همۀ 
آرزوهایم ک��ه قبل از آمدن ک��رده بودم، از 

یادم می‌روند.
از ی��ادم م��ی‌رود که زیر ن��اودان طلا دعا 
کنم! بر کعبه دس��ت بکش��م! حجرالاسود 
را ببوس��م! گویی ای��ن دلم اس��ت که باید 
شست‌وش��ویش بدهم نه تنم. پس با تمام 

وجود فریاد می‌زنم:
محم��د  الل��ه،  الا  ال��ه  لا  »الله‌اکب��ر، 

رسول‌‌الله«
و دلم را آرام می‌کنم.

راحله گشاد زبان- صوفیان
دبیر ادبیات آذربایجان شرقی

قطعه ادبی

دکتر علی‌محمد گیتی‌فروز

دشت در دشت همه روی زمین خونین است
کوه در کوه گلوها همه بُغض آجین است

»ساکنان حرم ستر و عفاف ملکوت«
اشک‌ریزان نه تصوّر کنی این پروین است

مَشک‌ها پاره و جز اشک به رُخ آبی نیست
باد خاکم به دهن! حرمت مهمان این است؟

گفت با سنگ یکی تاول با زخم زبان
ساربان را تو بگو: سلسله‌ها سنگین است

نیزه را روی سخن نیست که بر سر چه گذشت
بند بند تنش از واقعه شرم آگین است

چه سکوتی است؟ مگر از تپش افتاده زمین
شامگاه دهم است آه خدا غمگین است

یا رسول‌الله
وصف تو را خدا به بیانی رسا نوشت

روز ازل به یُمنِ شما »هل اتی« نوشت 
زیبا‌ترین قصیدۀ خلقت کلید خورد

آنجا که استعارۀ چشم تو را نوشت
هفت آسمان خلاصۀ »والشّمس« روی توست

دیباچۀ فروغِ تو را »والضّحی« نوشت 
وقتی که در جهان به تجلّی در آمدی

اسرار »یا« و »سین« تو را در خفا نوشت 
منظورِ خلقتی و خداوند از ابتدا

نامِ تو را به دفترِ خود مبتدا نوشت 
آن‌گاه آیه آیه تو را منتشر نمود 

تشریح انبعاثِ تو را در حرا نوشت
 نوری شد و تمامِ تو را در خودش سرود

در »نَجم« و »دَهر« و »نور« و »دُخان« بر ملا نوشت
آن قدر خوب و پاک و زلالی که دستِ حق 

یک پرده از مقامِ تو را در »کِسا« نوشت
محمودِ آفرینشی، نامِ تو را خدا

 در هر کجا نوشت، یقیناً بجا نوشت 
     

شرحِ تو را خدا به بیانی دگر نوشت
تو خوبِ خوب بودی و او خوب‌تر نوشت

تصویرگر: مریم طباطبایی

شعر )معلّمان شاعر(

پوزش و اعتذار

درمقاله مقایسه ساختار و 
محتوا در دو کتاب فارسی 
که در شماره 110به چاپ 

رسید، نام آقای عبدالله 
مقامیان زاده باید قبل از نام 

نویسنده دیگرمقاله، آقای 
عباس عبادی درج می شد 

که بدین وسیله از وي 
پوزش م‌ىخواهیم.

در ضمن،
در مجله شماره 109،خانم 

ملیحه پیامنی نویسنده 
مقالة رابطة نقد ادبی و 

فلسفه،دبیر ادبیات منطقه 
خزل هستند، نه بروجرد.
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نور کم‌رمق خورشید از لابه‌لای شاخ و برگ درختان می‌گذشت 
و گل‌های تازه ش��کفتۀ پارک شهر را نوازش می‌کرد. پدر و مادرها 
در هیاه��و و همهمۀ بچه‌ها آن‌ها را به رفت��ن فرا می‌خواندند تا به 

خانه برگردند.
محسن فارغ از این همه، سرش را میان دو دست گرفته بود و در 
حالی‌که انگشتانش را لای موهای در هم ریخته‌اش فرو برده بود، 

دنبال راه چاره‌ای می‌گشت.
همۀ غم‌های عالم در س��ینه‌اش جمع ش��ده بود. ف��ردا قرار بود 
پ��درش بعد از یک هفته از بیمارس��تان مرخص ش��ود؛ پدر پیر و 
فرتوتش، که کارگر س��اختمانی بود از روی داربست سقوط کرده 
بود و دیگر قدرت کار کردن نداش��ت. محس��ن و دو خواهر و مادر 
رنج‌دیده‌اش در این یک هفته به هر دری زده بودند تا هزینه‌های 

سنگین بیمارستان را تأمین کنند اما بعد از این چه خواهد شد؟
محسن بغضش را فرو می‌خورد و می‌اندیشید و هرازگاهی گوشۀ 
چش��مش را با پشت دس��تش پاک می‌کرد. ناگهان متوجه مردی 
نس��بتاً س��الخورده و چهارش��انه ش��د که روبه‌رویش نشسته بود و 
ظاهراً حرکات او را زیر نظر داش��ت. محسن خودش را جمع‌وجور 
کرد و خواس��ت از آنجا دور ش��ود ولی مرد زودتر از جا برخاست و 

کنار محسن نشست. سلام گفت و سر صحبت را باز کرد:
ـ از فضولی متنفرم ولی از بی‌تفاوتی هم خوشم نمی‌آید.

محس��ن قبل از هر پاس��خی، مرد را ورانداز کرد؛ موهای نسبتاً 
سفید، نگاه آرام،‌ هیکل چهارشانه و ظاهر مرتبش هیچ شباهتی 

به موادفروش‌های پارک نداشت.
محس��ن آه سردی کشید و گفت: »کار من از اظهار همدردی و 

تأسف شما گذشته است؛ من آخر راهم، آخر راه«.
مرد خود را به محسن نزدیک‌تر کرد و با لحنی گرم و صمیمی از 
حال و روز خود برای محسن تعریف کرد. از شادی‌ها و غم‌هایش، 
از خانواده‌اش و از کارش. او مهندس کشاورزی و کارمند سازمان 
جه��اد کش��اورزی بود و به ش��دت عاش��ق گل و گیاه ب��ود. بعد از 
آش��نایی اولیه  اعتماد محس��ن به ش��خصیت آن مرد، که خود را 
»حمیدی« معرفی کرده بود، س��فرۀ دل محس��ن هم باز ش��د. او 
احساس می‌کرد که آقای حمیدی می‌تواند در آن لحظات سخت 

و دلگیر زندگی، برایش سنگ صبور خوبی باشد.
او از نداری‌ها و فقرشان گفت؛ از دو خواهری که سر چهارراه‌ها 
ب��ا اصرار و خواهش گل ب��ه دیگران می‌فروختند ت��ا خرج درمان 
پدرش��ان را تأمین کنند. از مادر زجرکش��یده‌ای که با تحمل هزار 
درد و بیماری،‌ کارگر منازل مردم شد و از خودش که هیچ مهارت 

و مدرک و س��رمایه‌ای نداش��ت تا در آن روزهای س��خت تکیه‌گاه 
خانواده‌اش باشد. از خانۀ بزرگ قدیمی‌شان در حاشیۀ شهر گفت 
که هیچ‌کس حاضر به خریدن آن نبود تا با پولش مشکلاتشان را 

حل کنند و ... .
آق��ای حمیدی ب��ا حوصله به حرف‌های محس��ن گ��وش داد و 
گفت: »خورش��ید رفته و ماه وسط آسمونه، دیر شده،‌ پاشو ادامۀ 
حرفامونو توی ماشین می‌زنیم. اگه اجازه بدی می‌خوام تو رو تا در 

خونه‌تون برسونم.«
هرچه محس��ن اصرار کرد ک��ه مزاحم آقای حمیدی نش��ود، او 
نپذیرفت. بالاخره با هم به راه افتادند. در مسیر هم، صحبت آن‌ها 
ادامه داش��ت و آقای حمیدی به محسن پیشنهاد می‌داد که باید 
با همکاری خانواده‌اش کاری انجام دهد و از ورود به بعضی کارها 

خودداری کند تا در دام سودجویان گرفتار نشود.
وقتی آن‌ها به خانۀ محس��ن رسیدند، محسن آقای حمیدی را 
برای نوشیدن چای یا شربت به داخل دعوت کرد. آقای حمیدی 
ه��م ک��ه گویی منتظر ای��ن فرصت ب��ود، دع��وت او را پذیرفت و با 
محس��ن وارد خانۀ آن‌ها ش��د؛ خانه‌ای قدیمی با حیاطی بس��یار 
بزرگ و باغچه‌ای در گوشۀ حیاط که توجه آقای حمیدی را به خود 
جل��ب کرد. او خاک باغچه را با دقت خاص��ی ورانداز کرد و برگ و 
ریشه و ساقۀ درختان را هم بررسی نمود. بعد با خوشحالی گفت: 
»محس��ن عزیز، لازم نیس��ت تو برای کار کردن جایی بروی. کار را 
می‌توانیم به خانۀ ش��ما بیاوریم. فردا می‌آیم دنبالت تا ترتیب کار 

را بدهیم.«
اکنون سه سال از آن ماجرا می‌گذرد؛ از روزی که آقای مهندس 
حمیدی کمک کرد تا خانوادۀ محسن در حیاط 200 متری‌شان 
گلخان��ه‌ای راه بیندازند و در آن به تولید میوه و س��بزی بپردازند. 
آغاز کار بس��یار سخت و طاقت‌فرسا ولی نتیجه‌اش بسیار شیرین 

و دلچسب بود.
محس��ن و خواهرانش به یاری پدر و مادرشان و نظارت مهندس 
حمیدی هر روز کار و فعالیت س��الم و سازنده‌ای انجام می‌دادند 
و با س��ربلندی و افتخار، رنگ فقر و نداری را از چهرۀ زندگی‌شان 
پاک کرده بودند. آن‌ها در اندیشۀ گسترش کار و حتی جذب چند 

نفر از اهالی فقیر ولی تلاشگر محله برای همکاری بودند.
محسن با مطالعه و کسب راهنمایی‌های بسیار سعی داشت با 
بهره‌گیری از ‌آخرین فناوری‌های علمی، صنعتی بیشترین تولید 
را در کمترین زمان و کوچک‌ترین فضا داش��ته باشد. او نه تنها در 
عرصۀ تولید فعال ش��ده بود بلکه یاد گرفته بود که باید دس��تگیر 

نیازمندان آبرومند هم باشد.

صفیه اصغری
دبیر ادبیات شاهد مهدیه

داستان کوتاه


