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تجربه و نوآوری در كلاس
تجربة هنري همواره با يك جرقة س��اده و ناگهاني آغاز 
مي ش��ود. گويي، همين ايدة س��اده ولي خوب زيربناي 
اصلي هنر اس��ت و به قول آن تصويرگر مبرّز: »داشتن 
ايدة خ��وب يعني همه چيز.« از همين نقطه اس��ت كه 
كلم��ات و تصاوير ابزاري مي ش��وند و مي توانيم با آن ها 
تصورات و خيال پردازي هاي درون را ثبت كنيم. به نظر 
مي رسد كه كلاس و مدرسه بهترين جايگاه براي تجربه 

كردن و رسيدن به دستاوردهاي تازه باشد.
فك��ر نمي كنم ب��ه لحاظ تجرب��ه و توليد هن��ري، بين 
معلم هنر و دانش آموز كلاس تفاوتي باش��د. زيرا اگر با 
خودباوري و اطمينان به توانايي خويش، كس��ي به كار 
هنري دست بزند، و رؤياها و انديشه هايش را ابراز كند، 
به نوعي تجربة هنري كرده اس��ت. وجه مهم اين تجربه 
ب��راي هنري ب��ودن آن، »متفاوت ب��ودن« و »دگرگونه 
بودن« آن اس��ت. از اينجاست كه تأييد و يا انتقاد دامن 
هنرمن��د را مي گيرد و او بايد براي آن ها منتظر بماند و 

آمادگي لازم را در خود ايجاد كند. 
خيال پ��ردازي و دامن زدن ب��ه تخيل در عرصة توليد و 
آفرينش هنري، لازمة هنرهاي تجسمي است اما در نقد 
و بررس��ي اثر هنري، خيال پ��ردازي را بايد كنار نهاد و 
واقع بينانه به نقصان ها، كاستي ها و نقاط قوت اثر هنري 
نگاه كرد. لازمة خلق اثر هنري بديع و ماندگار، داشتن 

حس جس��ارت و خطرپذيري اس��ت. زيرا اين ويژگي ها 
اس��ت كه فرديت هن��ري را با انعكاس وي��ژة اثر هنري 
هم��راه مي كن��د، و آرام آرام با س��پردن راه كمال، زبان 
بصري خاص و ش��خصيت متفاوت هنري برازندة قامت 

هنرمند خواهد شد.
با اين مقدمه، كلاس هنر مي تواند با ايجاد اطمينان خاطر 
و آموخت��ن توانايي لازم، نقط��ة عزيمت و آفرينش هاي 
هنري متفاوت باش��د. نه در هنر ك��ه در همة درس ها، 
رخ��وت و تنبلي س��دّ اصلي نوآوري و خلاقيت اس��ت. 
سرگذشت نامة اهل هنر و كارنامة پربار و برگ سرآمدان 
هنر پيش روي ماس��ت. نمونة عيني آن زنده ياد عربعلي 
شـروه بود كه معلمي را با تمام وجود خود در روس��تا 
درك كرده بود. او براساس شناخت روحيه و نياز هنري 
به تأليف كتاب هاي آموزش هنر دست زد. سواي تعداد 
زي��اد تابلوها و آثار هنري وي، بايد به بيش از يكصد اثر 

آموزشي و تأليفي چاپ شده و نشده اش اشاره كرد.
به راس��تي معلمي مانند او وقف آموزش هنر شد و همه 
مي دانيم كه هنر در سايه سار كار مداوم ظرفيت واقعي 
خ��ود را پيدا مي كند. هم نظر ب��ا بزرگان هنر بايد قائل 
باشيم كه دانش آموز فعال، در كلاس معلم فعال ساخته 
مي ش��ود. عش��ق به معلمي هنر و داش��تن انگيزه براي 
انتقال آموخته ها و مهارت ها به بچه ها، به طور حتم به بار 
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مي نشيند. روزگاري نيز با به ثمر رسيدن هنر همين 
بچه ها، خستگي معلم هنر نيز از تن به در مي رود.

كوچه به كوچه بوی گل موج بهار می زند*
اتفاق فرخنده اي كه مقارن با اين شماره از مجله است، 
رس��يدن ماه فروردين و ماه سرزدن شكوفه هاست به 

قول ملك الشعراي بهار:
هنگام فرودين كه رساند ز ما درود

بر مرغزار ديلم و طرف سپيدرود
كز سبزه و بنفشه و گل هاي رنگ رنگ

گويي بهشت آمده از آسمان فرود
در اي��ن فصل لطافت ب��اران حس كردن��ي و نجواي 
كوهس��ار و چشمه س��ار، و حتي تك درخت در كوير 
ش��نيدني اس��ت. دنيايي زيبا كه رؤياهاي هنري را با 
تخي��ل وصف ناپذير همراه و آدمي را سرش��ار از ايده 

مي كند.
با آغاز اين فصل، دفتر روزگار ورقي ديگر مي خورد و 
بهار از راه مي رس��د. با آمدن فصل بهار، جهان نه تنها 
خرم و سرسبز مي ش��ود، بلكه به ياران مژده مي دهد 

كه دل ها نيز بهاري و مملو از عشق خواهند شد. 
به��ار ش��ادي آفرين را به ش��ما تبري��ك مي گوييم و 
خرس��ندي و بهروزي را از خداوند بزرگ براي ش��ما 

طلب مي كنيم.

* صفا الحق همدانی

اثر محمد علی آتشزاد



اشاره 
كتاب »فرهنگ و هنر« سـال اول متوسـطه، حاصل تلاش گروهي از دست اندركاران تعليم و تربيت هنري 
اسـت كه  در مهرماه سـال 1392 در اختيـار دانش آموزان قرار گرفت. این كتاب جـاي كتاب آموزش هنر 
سال اول راهنمایي را گرفت و با این كار، درخواست شمار زیادي از دبيران هنر براي ایجاد تحول در كتاب 
درسـي هنر عملي شـد. براي آگاهي از نگاه مؤلفان، طي گفت وگوي صميمانه اي ویژگي هاي بخش هایي از 
كتاب بررسـي و براسـاس رویكرد به كار گرفته شده در كتاب، توصيه هایي نيز مطرح شدند. با هم  مشروح 

گفت وگوهاي این ميزگرد را مي خوانيم. 

تيموری: از آغاز ده��ة 1360،  جزوات كوچك آموزش هنر به 
مدارس راهنمايی آمد و به تدريج كتاب هنر كامل شد. بالاخره 
بعد از 25 سال اين كتاب هم تغيير كرد و كتاب جديدی با عنوان 
»فرهنگ و هنر« تأليف شد كه گسترة موضوعی آن تنوع بيشتری 
دارد و اين اتفاق مهمی است. به رغم اينكه می توان انتقاداتی بر 
آن وارد دانس��ت يا كاستی هايي دارد، ولي يك گام به جلوست. 
ه��دف ما از برگزاري اين ميزگ��رد، راهنمايي معلمان هنر براي 
تدريس بهتر اين كتاب بوده است. قصد داريم معلمان هنر را از 
رويكردهای تأليف اين كتاب آگاه سازيم. ضمن تشكر از مؤلفان 
كتاب فرهنگ و هنر پاية هفتم، در ابتدا از خانم آیت اللهی، در 

مورد تأليف اين كتاب توضيحات اوليه را بفرماييد. 
آیت اللهـی: اين كتاب در پنج بخش تأليف ش��ده اس��ت كه 

عنوان هاي آن ها عبارت اند از: هنرهای تجسمی، هنرخوش نويسی، 
هنرهای سنتی، هنرهای آوايی و هنرهای نمايشی. خانم دكتر 
فریبا شاپوریان، مسئوليت نگارش بخش هنرهای تجسمی، را 
با همكاری خانم ها دكتر اسـفندیاری و زارعی داشتند، آقای 
رضا صفری مؤلف بخش خوش نويسی، آقای دكتر شریف زاده 
مسئوليت بخش هنرهای س��نتی را داشته اند، آرمان نوروزی 
بخش هنرهای آوايی و دكتر رحمت امينی نيز بخش هنرهای 

نمايشی را تأليف كرده اند.
تيموری: ش��ما به عن��وان هماهنگ كننده تأليف اي��ن اثر، لطفاً 
مزيت های اين كتاب را از لحاظ محتوايی برای معلمان توضيح دهيد. 
آیت اللهی: حوزة هنر به فرهنگ و هنر تبديل شده است. كتاب 
فرهنگ و هنر پاية هفتم براساس اسناد بالادستی و  سند تحول 
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راهنمای »برنامة درس��ی ملی« نگاش��ته شده است. با توجه به 
رويكرد برنامة درس��ی ملی كه »رويكرد فطرت گرايی« اس��ت، 
م��ا در اين كتاب »رويكرد تربيت هن��ری« را انتخاب كرده ايم. 
از طري��ق اين رويكرد يك محيط آزاد ب��رای پرورش خلاقيت 
و ح��واس پنج گانة دانش آموزان و حس زيبايی ش��ناختی آن ها 
ايجاد می شود. در يك جملة ساده، رويكرد تربيت هنری مانند 
تربيت بدنی است. همان طور كه ما در تربيت بدنی نمی خواهيم 
قهرمان پرورش دهيم، بلكه می خواهيم انس��انی س��الم و قوی 
با س��لامت جس��مانی تربيت كنيم. براس��اس اي��ن رويكرد، ما 
نمی خواهي��م متخصص هن��ر تربيت كنيم، بلك��ه می خواهيم 
بچه هايی خلاق كه بتوانند زيبايی ها را ببينند و بشنوند، پرورش 
دهيم. در واقع، از طريق طبيعت كه بخشی از خلقت پروردگار 

است، با خداوند كه زيبای مطلق است، ارتباط پيدا كنند. 
تربيت هنری پنج ركن دارد كه عبارت اند از: ارتباط با طبيعت، 
زيبايی شناس��ی، خلق يك اثر هنری، توج��ه به تاريخ و ميراث 

فرهنگی ايران و نقد هنری.
توضيح كوتاهي درب��ارة برخی از اين اركان می دهم. خلق يك اثر 
هنری به اين معني است كه دانش آموز بتواند بعد از اينكه با طبيعت 
ارتباط برقرار كرد و از آن الهام گرفت، يك اثر هنری توليد كند. در 

دورة ابتدايی، منظور از اثر هنري كاردستی، نقاشی و قصه و نمايش 
است كه بعضی از اين ها در دورة متوسطه نيز ادامه می يابند. 

در كنار خلق اثر هنری می كوش��يم بچه ه��ا را با تاريخ و ميراث 
فرهنگی كش��ورمان بيشتر آشنا كنيم.  البته ما می دانيم بايد به 
ميراث فرهنگی دنيا هم توجه كنيم و به اين موضوع در پاية دوم 
يا سوم دورة متوسطة اول خواهيم پرداخت. در پاية اول متوسطه 
بيشتر دانش آموزان را با تاريخ و ميراث فرهنگی كشورمان آشنا 
می كني��م. منظور از نق��د هنری در دورة ابتدايی اين اس��ت كه 
دانش آموز بتواند كار خودش را توصيف كند و بگويد چه احساسی 
دارد و كار دوستانش را توصيف كند. در دورة متوسطه برای نقد 

هنری، علاوه بر توصيف، شاخص هايی در نظر گرفته ايم.
در تأليف اين كتاب ما مش��خصاً از س��ه اصل برنامة درسی به 
اين ش��رح اس��تفاده كرده ايم: دانش آموز مح��وری؛ خلاقيت و 
انعطاف پذي��ری. ب��راي اولين ب��ار اين كتاب با س��ه نوع محتوا 
توليد شده است: تجويزی )اجباری(، نيمه تجويزی )انتخابی( و 
غيرتجويزی )اختياری(. به طور مثال، در بخش تجسمی طراحی 
به عنوان مادر هنرها اجباری است اما نقاشی و عكاسی اختياری 
هستند. قبلًا برنامة واحدي برای همة دانش آموزان اجرا می شد، 
ولی با اين برنامه دانش آموز براساس نياز، علاقه و شرايط مدرسه 

كار هنری خود را انتخاب می كند.
 در كتاب فرهنگ و هنر در بخش هنرهای تجس��می، طراحی 
به عن��وان هنر مادر اجباری اس��ت ولی بخش هاي عكاس��ی و 
نقاش��ی اختياری هستند. بخش خوش نويس��ی اجباري است. 
خط نس��تعليق و تحريري آموزش داده شده است اما معلمان 
با توجه به امكانات و شرايطش��ان آموزش يكي از اين خط ها را 
انتخاب مي كنند. در بخش هنرهای سنتی ما سه رشته را مطرح 
كرده ايم: اول طراحی س��نتی كه اجباری است، ولی گليم بافی 
و سفال گری كه اختياری هس��تند. دو بخش هنرهای آوايی و 

نمايش در اين كتاب اجباری است. 
در م��ورد بخش تجويزی و نيمه تجوي��زی توضيحاتی دادم. 
بخ��ش غيرتجويزی در كتاب با عنوان »تجربه های بيش��تر« 

آمده است. 
درس هاي كتاب با انتظارات عملكردی ش��روع می شوند. 

يعنی دانش آموز باي��د بداند در پايان درس به چه 
چيزهايی بايد برسد. بعد از اين قسمت »فكر 

كنيد« قرار گرفته است. زير اين عنوان 
س��ؤالاتی مطرح می ش��وند كه 

به صورت  يا  دانش  آموزان 
به صورت  يا  فردی 

به  گروه��ی 
ن ها  آ
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پاسخ می دهند. در بخش مهارتی، دانش آموز بايد فعاليت خاص 
هنری آن بخش را انجام دهد. در پايان هر بخش »خودارزيابی« 
داري��م و دانش آموز باي��د خودش را ارزيابی كن��د تا بفهمد به 
اهدافی كه در ابتدای درس گفته ش��ده، رس��يده است يا خير. 
بعد از خودارزيابی به »تجربه های بيش��تر« می رسيم كه بخش 
غيرتجويزی اس��ت. در اين بخش معلم و دانش آموز در تعامل با 
هم براساس شرايط مدرسه تصميم می گيرند كه آيا به تجربه های 
بيشتری دس��ت بزنند يا نه. برای مثال، در بخش خوش نويسی 
ممكن است دانش آموزی خارج از مدرسه به كلاس رفته باشد و 
س��طح او بالاتر از سطح دانش آموزان ديگر باشد. در اين صورت 

می تواند به تجربه های بيشتري بپردازد.
تيموری: آيا ميزان ساعت درس هنر تغيير كرده است؟

آیت اللهی: در گذشته درس هنر در پايه هاي دوم و سوم راهنمايی 
يك ساعت و در پاية اول راهنمايي دو ساعت بود. اما اين افتخار را 
داريم كه هم زمان با تحولاتی كه در آموزش وپرورش اتفاق می افتد، 

ساعات آموزش هنر هم به دو ساعت رسيده است.
تيمـوری: پ��س اتفاق مهمي افتاده اس��ت. قب��لاً مرتب مطرح 
می كرديم كه يك س��اعت براي پايه هاي دوم و س��وم راهنمايي 
جواب گوی درس هنر نيست. حالا اين يك ساعت به دو ساعت در 
هفته افزايش يافته است. در تدوين و تأليف كتاب هم تحولي انجام 
شده و كتاب آموزش هنر به فرهنگ و هنر تبديل شده است. در 

مورد وجه تسمية فرهنگ و هنر هم لطفاً توضيح بدهيد.
آیت اللهی: بحث فرهنگ حوزة گس��ترده ای دارد؛ يعنی آداب و 
رس��وم، سنت ها، زبان، ادبيات و تاريخ و ميراث فرهنگی و هنری، 
برخ��ي موضوع هاي ديگر را در برمی گيرد. م��ا در درجة اول بايد 
راهنمای حوزة برنامة درس��ی را بنويسيم و در آنجا بايد دقيق تر 
بگوييم كه منظور ما از هنر و فرهنگ چيست. در كتاب راهنمای 
معلم كه زيرچاپ اس��ت، ما توضيحاتی برای معلمان داده ايم. در 
دورة ابتدايی به معلمان گفته ايم، با توجه به آداب و رس��وم محل 
زندگی شان به تدريس بپردازند. برای مثال، اگر می خواهند قصه 
بگويند، از قصه های بومی منطقه اس��تفاده كنند. س��عی كنيم 
دانش آموزان بيشتر آداب، رسوم و سنت های خودشان را فرابگيرند 
و از آثار فرهنگی و هنری خود بازديد كنند و آگاهی داشته باشند 
و بعد گسترده تر شود و به فرهنگ ملی هم توجه كنند. در واقع، 
هم در بعد مادی و هم در بعد معنوی به فرهنگ توجه كرده ايم. 
در دورة متوسطه نيز توجه به تاريخ و ميراث فرهنگی و هنری در 

قالب توجه به آثار هنری در رشته های مختلف هنری ادامه دارد.
برای مثال، در خوش نويسی، ابتدا انواع خط را معرفی كرده ايم و 

بعد نمونه های خطی را نشان داده ايم. 
در واق��ع در تمام دني��ا، درس هنر دو كار انج��ام می دهد: اول، 
بالا بردن درك هن��ری دانش آموزان، و دوم، كمك به خلاقيت 
هن��ری آنان. اميدواريم با اين كتاب بتوانيم اين دو ويژگي را در 

دانش آموزان پرورش دهيم.
تيمـوری: اميدواريم. لطفاً هرك��دام از مؤلفان محترم در مورد 
بخشی كه مسئول آن بوده اند، توضيحاتی بدهند و برای تدريس 

بهتر آن پيشنهاداتی به معلمان ارائه كنند.
شـاپوریان: در »س��ازمان پژوهش و برنامه ريزي آموزش��ي« 
معمولاً هر ده س��ال يك بار برنامه ها و كتاب ها بازبينی و به روز 
می شوند. اما كتاب آموزش هنر به دلايل گوناگون سه دهه بود 
كه تغييری نكرده بود. تفاوت اين برنامه با برنامة قبلی در آموزش 
غيرمستقيم به جای آموزش مستقيم درس هنر است. با توجه 
به مطرح شدن هوش های چندگانة گاردنر، آموزش غيرمستقيم 
با رويكردهای نوين آموزش هنر هماهنگ تر است.  هر كودكي 
در دو يا س��ه هوش توانايی های خيلی خوبی دارد. بنابراين اگر 
ما فقط يك محدودة خاص در حوزة هنر را مطرح كنيم، خيلی 
منطقی به نظر نمی رسد. از طرف ديگر، از لحاظ شيوه های نوين 
آموزش وپرورش، آموزش »چندحسی« مورد توجه است. يعنی 
همان قدر كه اجرای نمايش يا خواندن سرود ارزش دارد، كار با 
وسايل و مواد گوناگون كه تجربه های لامسه ای و حجم را برای 
بچه ها به همراه دارد نيز مورد توجه است. كشيدن، رنگ كردن 

يا خوش نويسی همه در كنار هم بايد مطرح باشند. 
مبحث ديگر آموزش نوين اين اس��ت كه بچه ها آزاد باش��ند و 
با توجه به س��ليقه ها و علاقه هايش��ان انتخاب كنند. روش های 
آموزش مس��تقيم قديمی كه تقليد دانش آموز از يك الگوست، 

امروزه كاملًا مردود شده است. 
بحث اصلی و اساس بخش هنرهای تجسمی زيربنای فرهنگی 
هنری آن اس��ت. براس��اس س��اختار فرهنگی ايرانی، الگوهای 
تصويری ما در تمام طول تاريخ  كاملًا دو بعدی اند. فقط در دورة 
كوتاهی تحت تأثير حملة اسكندر مجبور به تقليد از الگوهای 
هنرهای روم ش��ديم كه به محض تشكيل حكومت ايران، اين 

الگوهای هنری به شكل اوليه بازگشتند. 
در اواخ��ر دورة صفويه ايران تحت تأثير هنر غرب قرار می گيرد. 
س��اختار فرهنگی هنری غرب س��ه بعدی است. ولی الگوی دو 
بعدی در ايران كاملًا پابرجا و استوار ماند. ايران هر ويژگی خوب 
فرهنگ��ی را در تقابلات فرهنگی جذب و در خودش حل كرده 
و مورد استفاده قرار داده است. يعنی هنرمندان هويت فرهنگی 
خ��ود را حفظ كرده ا ند. از اين لحاظ اصلًا هنر طراحی را به اين 
شيوة سه بعدی ايرانی نمی دانيم. در هيچ جای دنيا هم برای اين 

مقطع سنی آموزش مستقيم طراحی و نقاشی نداريم.
 بنابراين دو مبحث مهم را بايد يادآور شوم: ما اصلاً در اين مقطع 
س��نی آموزش طراحی و نقاشی به ش��يوة غربی نداريم و معتقد 
هستيم، همان طور كه در كتاب های هنرستان برای دانش آموزان 
فنی وحرفه ای پيش بينی ش��ده اس��ت، بايد به طور تخصصی و در 
هنرستان آموزش داده شود. بر اين اساس طراحی را به عنوان يك 
حوزة وسيع مطرح كرده ايم. از طرف ديگر، طراحي فقط اين نيست 
كه شيئي را روي ميز بگذارند و بگويند بكش و سايه بزن. معلمی 
ممكن است در مدرسه انواع و اقسام چيدمان را با بچه ها كار  كند و 
حتی از زباله ها، مانند بطری های آب و نوشابه كمك بگيرد. يا معلمی 
با باقی ماندة وسايل نقاشی و بنايی و يك شلوار رنگی، در كف حياط 
مدرسه يك انسان به صورت نيم برجسته طراحی كند و برای آن 

دیگر در كلاس هنر 
درس نمي دهيم، 
بلكه یك سلسله 
آگاهي هاي هنري و 
قواعد را ارائه مي كنيم 
و برنامه هاي آزاد هنري 
داریم كه دانش آموز 
مي تواند انتخاب 
كند. معلم نقش 
هدایت كننده دارد
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شلوار رنگی سر و صورت و بلوز و كفش بگذارد.
اين الگوهای خلاق كه به هرش��كلی چه روی س��طح اجرا چه 
به صورت نقاشی و طراحی، حجم و حتی به صورت چيدمان قابل 
اجرا هستند، طراحي محسوب مي شوند. هر نوع حركت خلاق 

كه بتواند طرح جديدی بدهد، مورد پذيرش است.
 البته مقصود اين نيست كه اگر دانش آموزی توانايی دارد و خيلی 
خ��وب طراحی می كند، آن را رد كنيم. معمولاً اين دانش آموزان 
در اقليت هستند. با برنامة قبلی هنر، اقليت كلاس می توانستند 
خوب طراحی كنند و سايه بزنند و اكثريت كلاس غيرفعال بودند 
و نمی توانستند سيب و گلابی يا اسب را به خوبي طراحی كنند. با 
برنامة جديد و تنوع در موضوعات اين امكان به وجود آمده است 

كه همة دانش آموزان بتوانند فعاليت هنری داشته باشند. 
بنابراين طراحی از آن محدوده كه در واقع يك نظام طراحی سه 
بعدی بود، خارج ش��ده است و اكنون با  مفهوم و معنای جديد 

می تواند هر شكلی به خودش بگيرد. 
تيموری: اسم اين نگاه وسيع به طراحی را چه می توانيم بگذاريم؟
شاپوریان: در اثر تجربيات گوناگون در طول زمان، حوزة طراحي 
وسعت زيادي يافته است. براي مثال، سير تكاملي كه از طراحي 
در دورة رنسانس شروع مي ش��ود، در دورة »امپرسيونيسم« از 
لحاظ طبيعت گرايي به اوج مي رس��د. بعد از آن در اروپا هم به 
سمت شيوه هاي دوبعدي گرايش مي يابد. بنابراين، هم آن ها و 
هم كش��ورهايي مانند ما كه پيشينة نظام تصويري دو بعدي را 
داشتيم، اكنون هم سه بعدي كار مي كنيم و هم دو بعدي. اين 

بستگي به هنرمند دارد كه كدام نظام را انتخاب و دنبال كند.
 تجربياتي كه در چيدمان جديد در هنر مدرن و پس��ت مدرن 
به وجود آمده، باعث وس��عت حوزة طراحي شده است. شايد در 
دورة داوینچي، سايه روشن اثر تمام حجم را بيان مي كرد، ولي 
وقتي رامبراند آمد و ش��يوة كار با تضاد زياد را مطرح كرد، باز 
تعريف طراحي عوض شد. به همين دليل است كه ما مي گوييم 
طراحي را نمي توان تعريف كرد. مفهوم آن در دوره هاي مختلف 
متفاوت بوده اس��ت. مثل هنر كه نمي شود در يك جملة كوتاه 
آن را تعري��ف ك��رد. در هر دوره و نزد ه��ر تمدني، هنر مفهوم 
خاصي داشته است. تمام اين مفاهيم دست به دست هم داده اند 
و حوزه اي وس��يع در طراحي به وجود آورده اند. ما مي كوشيم از 
اين گنجينه استفاده كنيم. زيربناي كار ما براي تربيت بچه ها در 
زمينة هنرهاي تجسمي، آثار هنري ايران است با تأكيد بر آثار 
دورة اس��لامي. به همين دليل بسيار آگاهانه و دقيق از تقارن و 
تعادل استفاده و سعي كرده ايم كه حتي در نگاه به طبيعت هم، 

گرايش بچه ها را به آن سمت هدايت كنيم.
در ادامه، از طريق مقايسة قواعدي كه در طبيعت وجود دارد و 
قواعدي كه در هنر برقرار ش��ده است، در كودكان درك هنري 
ايجاد مي كنيم تا به هرچه نگاه مي كنند، بتوانند قالب هاي هنري 
را در آن پيدا كنند و از آن برداشت كنند. بخش جالب طراحي 
خلاق اين است كه ببينيم با هر پديدة طبيعت چه طراحي هاي 
ديگري مي توان انجام داد. سيب را مانند يك سيب نبيند كه آن 

را بكشد و بعد سايه بزند. بلكه ببيند با اين سيب چه چيزهايي 
مي توان طراحي كرد. حالا ممكن اس��ت مبل و ميز را به شكل 
س��يب يا جعبة تزييني طراحي  كند. پس طراحي ديگر در يك 
حوزة  بس��ته محدود نيس��ت. ما مي خواهيم اين بسته بودن را 
در ذهن دانش آموزان بش��كنيم. چون هدف ما تربيت هنرمند 
نيست. ما فكر مي كنيم اگر اين دانش آموز در آينده مهندس شد، 
مهندسي خلاق شود. از آنچه كه در اطرافش مي بيند، به نتايج 
جديدي براي كارهاي تازه برسد. نمي خواهيم بچه ها در يك جا 
متوقف ش��وند. مي خواهيم روحيه و گرايشات خلاقانه در آن ها 
رش��د كند. در ضمن به درك بهتري از زيبايي برسند و بدانند 
كه خودشان هم مي توانند تغيير دهند و طرح هاي زيبايي ايجاد 
كنند. اين منحصر به يك  فرد، يك گروه خاص يا س��ني خاص 
نيس��ت. بدانند كه در همين سني كه هستند مي توانند از تمام 

ظرفيت هاي دروني خودشان به خوبي استفاده كنند. 
تيموري: از نگاه دبير هنر اين س��ؤال برايم مطرح اس��ت كه 
وقتي سركلاس مي روم، مدلي را مقابل دانش آموزان مي گذارم، 
آن ها بايد اين مدل را بكش��ند يا چيدمان متفاوتي از آن ارائه 

دهند. لطفاً راهنمايي كنيد.
شـاپوریان: طراحي از روي م��دل جزو آموزش هاي تخصصي 
است كه در دورة دانشگاه مطرح است و در اين  دوره انتظار آن را 
نداريم. بعضي از بچه ها اين توانايي را دارند كه به خوبي طراحي 
كنن��د و م��ا كار آن ها را مي پذيريم. ب��راي آن 80 درصدي كه 
احتمالاً نمي توانند يك سيب را مثل خودش بكشند و احتمالاً 
دچار يأس و دلزده از هنر مي شوند، از روش هاي كشيدن يا ساده 
كردن تصوير اس��تفاده مي كنيم. شيء را به شكل فرم  هندسي 
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ساده شده مي كشيم و جزئيات را روي آن نشان مي دهيم. بعد 
دانش آموزان ب��ه طراحي خلاق ذهن مي پردازند. در هيچ جاي 

دنيا اين آموزش ها به طور مستقيم در اين سن وجود ندارند. 
آیت اللهـي: ما دغدغة فرهنگ��ي داري��م. مي خواهيم ميراث 
فرهنگي و قالب هاي خودمان را به بچه ها بشناس��انيم و هنر و 
هنرمندانم��ان را به دانش آموزان معرفي كنيم. در بس��ياري از 
كش��ورها، كودكان را به فضاي آزاد مي برن��د يا در آتليه مواد و 
وسايلي در اختيارشان قرار مي دهند و از آن ها مي خواهند كاري 
هنري خلق كنند نه مي گويند مجسمه بساز، نه مي گويند نقاشي 
بكش. حتي موضوع را مشخص نمي كنند. بخش هاي مهارتي در 

حوزه هاي تخصصي را در دانشگاه تدريس مي كنند. 
تيمـوري: دانش آموز مي خواه��د از درس هنر لذت هنري ببرد. 
وقتي احساس كند در طراحي خود موفق بوده است، لذت مي برد 
و جلس��ة بعد با اشتياق س��ركلاس مي آيد. در فرايندي كه شما 

گفتيد، اين لذت هنري كجا ديده شده است؟
شاپوریان: اتفاقاً ما هم همين نوع نگاه را به هنر داريم. اين لذت در 
خود فعاليت هنري است. چون جنبة بازي گونه و لذت بخش دارد، 
حائز اهميت اس��ت. هركسي مي تواند از طرح سيب به نتيجه اي 

برسد. يكي از آن به طرح كلاه، و يكي به طرح زيربشقابي و ديگري 
به طرح يك كوسن مي رسد. انگيزه يكي است. ديگر در كلاس هنر 
درس نمي دهيم، بلكه يك سلس��له آگاهي هاي هنري و قواعد را 
ارائه مي كنيم و برنامه هاي آزاد هنري داريم كه دانش آموز مي تواند 
انتخ��اب كند. معلم نقش هدايت كننده دارد. هم ذوق و س��ليقة 
بچه ها را نس��بت به زيبايي هاي طبيعت و هنر هدايت مي كند و 
هم درون آن ها را. كار به اين شكل براي معلم ها سخت شده است، 
ولي حالت كنترلي و س��خت گيرانه ندارد. در اين شيوه كودكان 
خيلي خوب ارضا مي شوند، چون با فكر خودشان ايده مي دهند. 
وقتي چيزي زيبا مي كشند يا مي سازند، مورد تشويق معلم قرار  
مي گيرن��د و آن ديد زيبايي شناس��ي در آن ها ش��كل مي گيرد. 
به همين دليل هم احساس رضايت بيشتري مي كنند. معلماني كه 
به اين روش تدريس مي كنند، جواب بهتري مي گيرند. با اين روش 

همة دانش آموزان فعال مي شوند و كار مي كنند. 
مش��كل ما با معلمان متخصص است كه معتقدند در اين سنين 
بايد حتماً طراحي تدريس شود. در صورتي كه ما از 10 سال پيش 
نامه هاي متعددي از معلمان دورة راهنمايي داش��تيم كه برنامة 
درسي هنر تغيير كند و با نظام هاي آموزش هاي نوين هماهنگ 
ش��ود. اميدواريم نتايج خوب��ي از اين كتاب بگيريم. البته صد در 
صد به هماهنگي معلم با برنامه بس��تگي دارد. تنها چيزي كه ما 
از معلمان مي خواهيم اين است كه پيش زمينه هاي ذهني خود 
را پاك كنند و اين برنامه را يك سال به صورت آزمايشي به اجرا 
بگذارند و نتايج آن را ببينند. دوستان چون خودشان متخصص 
هستند، مطالب كتاب را با آنچه كه در ذهن دارند، مي سنجند و 
فكر مي كنند نمي شود و براي بچه ها جواب نمي دهد. در صورتي 
كه بچه ها از ما خلاق تر هستند. چون قالب هاي ذهني آن ها شكل 

نگرفته اند و راحت تر و آزادانه تر ايده پردازي مي كنند. 
تيموري: در واقع، در اين برنامه و كتاب فرهنگ و هنر خلاقيت 
مبنا ق��رار گرفته  و هنر مقوله اي اس��ت ك��ه مي توانيم اصول 
خلاقيت را در آن پيدا كني��م. حالا براي اينكه همكاران موفق 

شوند چه توصيه هايي برايشان داريد؟
شاپوریان: با طراحي خلاقانه بايد به دانش آموزان آزادي دهيم 

كه خلاقيت هاي خودشان را بشناسند. 
تيموري: آيا آشنايي معلمان هنر با مباني  عمومي خلاقيت به 

تدريس بهتر ايشان كمك مي كند؟
شاپوریان: بله در كتاب معلم دقيقاً توضيح داده شده است. متن 
اين كتاب را با عكس هاي رنگي روي س��ايت مي گذاريم. البته در 
كتاب معلم تصاوير به صورت سياه و سفيد چاپ شده اند. در اين 
كت��اب خلاقيت را اين گونه تعري��ف كرده ايم: »چيزي جديد كه 
مشابه نداشته باش��د، به وجود آوريم« و »چه تغييراتي مي توان 
اعمال كرد تا بهتر ش��ود«. يعني هر گون��ه تغييري كه از لحاظ 
زيبايي يا كاربرد، كار را بهتر كند، نوعي طراحي خلاق است. اين 
دو از ساده ترين تعاريف خلاقيت  و مقياسي هستند براي معلمان 

كه تشخيص دهند دانش آموزان كار خلاق انجام داده اند يا نه.
آیت اللهـي: اين طور نيس��ت كه اصل خلاقيت اس��ت و هنر 
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محملي براي پرورش خلاقيت باشد. بلكه خود هنر هم در اين 
جا اصل اس��ت. منتها برنامة درس��ي فرهنگ و هنر دو  وظيفه 
دارد: ابتدا بايد به اهداف اولية درس هنر و بعد به اهداف ثانوية 
آن برس��د. هنر خود موضوعيت دارد، ولي خلاقيت هم براي ما 
مهم اس��ت. ما مي خواهيم از راه هنر خلاقي��ت دانش آموزان را 
پرورش دهيم. شيوة تدريس هنرهاي سنتي به روش مستقيم 
اس��ت. ما در هنرهاي سنتي همان روش اس��تاد و شاگردي را 
داريم، يعني بايد به مرحله اي از توانايي برسيم كه از آن مرحله 
به بعد، هنرآموز خلاقيتش ش��كوفا شود. وقتي دانش آموز هنوز 
اصول اولية گليم بافي يا سفالگري و طراحي هندسي را نمي داند، 

چگونه مي تواند خلاقيتش را بروز دهد؟ 
قاسـم زادگان: من روش تدريس هن��ر در دوره هاي ابتدايي و 
راهنماي��ي را تدري��س مي كنم و با معلمان هنر س��روكار دارم. 
نظر معلمان نسبت به روش تدريس غيرمستقيم به اين صورت 
نيست. شروع تدريس هنر با طبيعت شروعي بسيار خوب است، 
ولي خلاقيت زماني جواب مي دهد كه ما كتاب را كنار مي گذاريم 
و وارد تجزيه و تحليل تصاوير طبيعت مي ش��ويم. تصاوير ساده 
مي ش��وند و در طراحي هاي بعدي آنان مؤثر است. معلمان هنر 
مطرح مي پرسند: كساني كه كتاب هنر را تأليف كرده اند، چه قدر 

در كلاس درس بوده اند؟
آیت اللهـي: گروه درسي هنر يك ش��وراي برنامه ريزي دارد كه 
علاوه بر مؤلفان و كارشناس��ان، دو معلم خبره و متخصص  نيز 
عضو آن هستند. كار مرحله به مرحله ديده مي شود. قبل از چاپ 
برای اعتبار سنجی، كتاب به پايگاه كيفيت بخشي ارسال می شود. 
در آنجا معلمان، س��رگروه ها و كارشناس��ان كتاب را مي بينند و 
اظهارنظر مي كنند. كتاب براي رفع اشكال دوباره به گروه درسي 
هنر برگردانده مي ش��ود. پس از رفع اشكال مجدداً توسط فردی 
خارج از گروه اعتبار سنجی می شود و 30 تا 40 معلم دربارة آن 
اظهارنظر مي كنند. اين طور نيست كه ما در اينجا جدا از بدنة اجرا 

برنامه ريزي كنيم و بعد بخواهيم معلمان آن را اجرا كنند.
شـاپوریان: كس��اني كه كتاب ها را تأليف مي كنن��د، مرتباً با 
معلمان در ارتباط هس��تند و از آنان بازخورد مي گيرند. يعني با 
مشكلات معلمان به خوبي آشنا هستند. ما در كتاب فرهنگ و 
هنر پاية هفتم به عنوان زمينة كار، خوب ديدن و  متفاوت ديدن 
را آموزش داده ايم. شما مي گوييد طبيعت كافي نيست. اتفاقاً با 
اين برنامه مي تواند كافي باشد، چون ما نوع نگاه را كاملًا تغيير 
داده ايم. ما در بخش طراحي از نظم هاي بيروني وارد مي شويم، 
نظم هاي دروني را مي بينيم و بعد بافت ها و لايه هاي عميق تر را 

نگاه مي كنيم و به نوعي به دنبال نظم و زيبايي هستيم. 
قاسـم زادگان: چه ق��در به دنب��ال ب��الا ب��ردن س��واد بصري 

دانش آموزان هستيد؟
شاپوریان: سعي بر اين است كه سواد بصري را از طريق طبيعت 
به وجود بياوريم. براي مثال، در تمرينات از دانش آموزان مي خواهيم 
با چيدن نقطه ه��ا، توپ هاي رنگي، دكمه ها و ي��ا... به چيدمان 
منظمي برسند. در واقع، به صورت غيرمستقيم مباني را مي گوييم 

و زمينة آن را از طبيعت و آثار هنري مي گيريم. چون قرار است 
اين كار به صورت گس��ترده در كش��ور اجرا شود، جالب است كه 
ببينيم چه قدر مي توانيم در اين حوزه موفق باشيم. بنابراين، بحث 
خوب ديدن مدنظر است. البته بستگي به نحوة برخورد معلمان و 
ميزان امكانات دارد. در اين برنامه اگر دربارة گل صحبت كرده ايم، 
در كت��اب معلم توضيح داده ايم ك��ه مي توانند به جاي گل از هر 
پديدة طبيعي كه در فضاي زندگي آنان زياد است، استفاده كنند. 
براي مثال در خوزس��تان خرما از زماني كه روي درخت است تا 
زمان چيدن آن، 24 رنگ دارد. لازم نيس��ت كه حتماً گل باشد، 
بايد اين تنوع رنگ را در طبيعت ببيند. در بعضي جاها سنگ  هاي 
متنوع داريم. حتي ما خاك هاي رنگي خوبي در كشورمان داريم. 
بحث ما روي مواد و ابزارهاي نقاشي يا يك مادة خاص در طبيعت 
نيس��ت. ما نوعي نگاه براي »طور ديگر ديدن و برداشت كردن از 
طبيعت« ارائه كرده  ايم. مي خواهيم دانش آموزان آثار هنري اطراف 
خودشان را ببينند و سپس به صورت خلاق ايده هاي هنري بگيرند. 
اميدواريم بتوانيم اين تأثيرگذاري را داشته باشيم و بتوانيم افرادي 
خلاق و با ذوق تربيت كنيم كه هم شناخت خوبي نسبت به آثار 

هنري ايران و هم ديد خوبي نسبت به طبيعت داشته باشند. 
در دني��ا براي زيبايي هرچه كه مي س��ازند، دس��ت به طراحي 
مي زنند. در بخش طراحي صنعتي مي بينيم، پس از س��اختن 
اسلحه ، روي آن طراحي مي كنند كه زيبا شود و پوستر تبليغاتي 
قش��نگي براي اين اسلحه ها مي س��ازند. چرا بقية چيزهايي كه 
اطراف هس��تند، مثل ميز، صندلي و... نبايد زيبا باش��ند؟ ما از 
دوره هاي گذش��ته ملتي حس��اس به زيبايي بوده اي��م و براي 
هرچيزي كه با  آن سروكار داشته ايم، طراحي زيبايي مي كرديم. 
يعني در ساخت وسايل ذوق به كار مي گرفتيم. ما دوست داريم 
دوب��اره آن روحيه را در دانش آموزان زنده كنيم؛ به ويژه كه اين 

مباحث از زندگي ما در حال دور شدن هستند.
تيمـوري: م��ا از معلمان هنر كه مجريان اي��ن برنامه و كتاب در 
كلاس ها هس��تند، مي خواهيم كه بازخورد اين شيوه را در جريان 
عمل براي ما ارس��ال كنند. پيشنهاد ما اين است كه گروه هنر در 
جهت رفع كاس��تي ها و پالايش اين كتاب، طرح پژوهشي تعريف 
كند. پرس��ش نامه اي خوب و اس��تاندارد تنظيم كنيم و در پايان 
سال تحصيلي آن را در اختيار همكاران فرهنگي قرار دهيم. مثلًا 
در اس��تان ها همكاران فرهنگي »انجمن معلمان هنر« دارند. اين 
پرسش نامه در انجمن هاي مزبور تكميل ش��ود و بازخورد آن ها را 
بگيريم و ببينيم كه اين كتاب در نردبان آموزش كجا ايستاده است.

شاپوریان: مشكلي كه ما داريم اين است كه خيلي از كتاب ها 
در آموزش اجرا نمي شود. براي مثال كتاب طراحي تخصصي بعد 
از تأليف، سه سال به طور آزمايشي تدريس شد. بعد از سه سال 
پرسش نامه  اي براي سرگروه هاي مناطق مختلف ايران فرستاده 
ش��د تا كم  و كيف اين كتاب بعد از تدريس آزمايشي مشخص 
ش��ود. يكي از سرگروه هاي آزمايشي به من زنگ زد و گفت كه 
پرس��ش نامه اي آمده و من شروع كرده ام كتاب شما را بخوانم و 
پاسخ دهم. من به ايشان گفتم: دوست عزيز قرار بود بعد از سه 
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سال اجرا شما نظر بدهيد و گرنه قبل از چاپ اين كتاب توسط 
استادان دانشگاه، كارشناس��ان گروه و رئيس سازمان خوانده و 
تأييد شده و بعد به چاپ رسيده است. من به عنوان مؤلف خيلي 
دلم مي خواهد بدانم كدام قس��مت كتابم اجرايي اس��ت، كدام 

قسمت نه و از اشكالات كارم آگاه شوم. 
آیت اللهي: ما از تعامل با معلمان بس��يار خوشحاليم. معلمان 
از طريق پايگاه كيفيت بخش��ي به طور مداوم با ما در ارتباط اند. 
پرسش نامه اي نيز طراحي كرده ايم و در سايت قرار خواهيم داد 

تا اشكالات و كاستي های كتاب مطرح شوند.
تيمـوري: جن��اب صفري اگ��ر ممكن اس��ت درب��ارة بخش 

خوش نويسي براي همكاران هنر توضيحاتي ارائه دهيد.
صفري: از تشكيل اين جلسه خوشحالم. جان كلام را خانم دكتر 
شاپوريان و خانم آيت اللهي گفتند. در اين كتاب از لحاظ محتوا، 
حجم و تنوع تغييراتي صورت گرفته اس��ت ك��ه تأثيرات آن در 
سال هاي آينده ملموس خواهد بود. براي تأليف بخش خوش نويسي 
من كتاب هاي قبلي آموزش خط را ديدم. گروه درسي هنر براي 
تأليف اين كتاب فضا را براي ما باز گذاش��ته بود. در تعاملي كه با 
خانم آيت اللهي داشتيم، ابتدا بحث آموزش خط تحريري مطرح 
ش��د. من گفتم اگر اسم اين بخش هنر خوش نويسي است، بايد 

خوش نويسي تدريس شود و اين اتفاق هم افتاد.
شاكلة بخش خط اين اس��ت كه در درجة اول مخاطب ما لزوماً 
علاقه من��د به خوش نويس��ي نيس��ت. ثانياً بنا نيس��ت كه تمام 
دانش آم��وزان را به خوش نويس تبديل كنيم. ما خواس��تيم هنر 
خوش نويسي را مطرح كنيم و روي نقاط كليدي كه بر اثر تجربه 
به آن ها رس��يده ايم، تأكيد بيش��تري داشته باشيم. براي همين 
در كت��اب مباحث نظري مطرح ش��ده اند. مباحثي نيز با عنوان 
ابزارشناسي، سير تحول خوش نويسي و پيدايش خطوط و تعاريف 
و كاربرد خطوط ارائه ش��ده اند. ما تلاش كرده ايم مباحث نظري 
و پژوهش��ي را در اين كت��اب بياوريم. همين طور تلاش كرده ايم 
خط��وط را معرفي كنيم؛ البته در حد موجز. همچنين تاريخچة 
پيدايش خط و تعريف فني آن را شرح داده ايم. مي خواهيم بچه ها 
در آموزش هنر با مقولة خوش نويس��ي آش��نا شوند تا بتوانند در 
ادامة مسير به انتخاب صحيح دست بزنند. در بخش خوش نويسي 
كتاب، از كامل ترين تعريف اصطلاحات نسبت به تعاريف موجود 
اس��تفاده شده است. ما موظف هستيم، كامل ترين تعاريف را در 
اختيار دانش آم��وزان بگذاريم. نمي توانيم تعريفي ارائه دهيم كه 
امروز خوب باشد و چهار سال ديگر دانش آموز دچار تناقض شود. 

دانش آموزان ما بايد از ابتدا نكات كليدي را ياد بگيرند.
ما خواسته ايم، اين كتاب در عين حال كه كتاب آموزش هنر در 
دورة اول متوسطه باشد، منبع قابل ارجاعي نيز در حد خودش 
باش��د و هركس در هر مرحله اي بتواند به آن استناد كند. فعلًا 
در اين كتاب ما فقط چهار ابزار را معرفي و فقط پنجره ها را باز 
كرده ايم. معلم مي تواند آن را بيشتر گسترش دهد و موضوع را با 

توجه به علاقة دانش آموز دنبال كند.
مباحث نظري با يك سال كار به ثمر نمي رسند. قول گرفته ايم 
كه سه گانة اين كتاب در اختيار ما باشد. كتاب حاضر يك جزء 
از آن س��ه گانه اس��ت. تلاش مي كنيم آن را به جايي برس��انيم 

كه تأثيري ملموس داش��ته باش��د. ما خط شكسته تحريري با 
پيشينه اي طولاني داريم كه روي آن كار زيادي شده است. آنچه 
كه بايد دنبال كنيم، خط تحريري اس��ت. روي الفاظ هم تأكيد 
كرده ايم و هميش��ه به جاي خط ري��ز اصطلاح خط تحريري را 
به كار برده ايم. قبلًا گفته اند آموزش خط ريز، ولي نستعليق خط 
ري��ز را تدريس كرد ه اند. ما نمي گوييم كه از ريزنويس��ي و خط 
تحريري به دنبال س��رعت و زيبايي هستيم و نستعليق سرعت 
ندارد، پس اين خط مطلوب ما نيس��ت. شكس��ته هم مطلوب 
نيس��ت، چرا كه خواندن آن براي افراد سخت است. ما در بحث 

نظري به اين موارد توجه كرده ايم. 
تيموري: لطفاً نكاتي را كه معلمان براي تدريس بهتر مي توانند 

لحاظ كنند، توضيح دهيد.
صفري: قبول داريم كه در خوش نويسي »نقطه« مبناست، اما 
از ابتدا نقطه را وارد بحث نكرده ايم و با توجه به تأكيد معلمان 
روي نقطه، به بحث اضافه شد. تلاش كرديم در مرحلة اول ديد 
را تقويت كنيم براي همين به سراغ نقطه و آموزش خط نرفتيم. 
اما در كتاب معلم براي آن ها گفتيم كه نقطه گذاري و خط كشي 

كنند و حتي از كاغذ پوستي هم استفاده كنند. 
رويكرد ديگري كه در اين كتاب داش��تيم، پررنگ كردن نقش 
معلم است. اين كتاب نياز دانش آموزان را به معلم بيشتر مي كند. 
وابس��تگي دانش آموز به معلم باعث نظ��م حضور دانش آموز در 

كلاس مي شود. 
تيموري: يعني در اينجا معلم الگوي هنري محسوب مي شود؟

صفري: بله، اين موضوع باعث مي شود كه هم نقش معلم براي 
دانش آموز تقويت شود. و هم در درازمدت براي پرورش معلمان 
متخص��ص در حوزة هنر تلاش بيش��تري كنيم. در س��ال هاي 
گذشته، مدرك خوش نويس��ي در ضمن خدمت لحاظ مي شد، 
ولي هفت هشت سالي است كه اين برنامه حذف شده است. اگر 
دوباره اين كار احيا شود، در اشاعة هنر خط بسيار مؤثر خواهد 
بود. در اين كتاب هم زمان خط نستعليق و تحريري آموزش داده 
شده اند، اما معلمان با توجه به امكانات و شرايطشان آموزش خط 

را انتخاب مي كنند.
تيموري: آقاي دكتر اميني، بخش پنجم كتاب فرهنگ و هنر 
به هنرهاي نمايشي اختصاص يافته كه تأليف آن بر عهدة شما 
بوده اس��ت. براي اولين بار درس هنرهاي نمايش��ي در آموزش 
هنر مطرح ش��ده است. در مجلة »رشد آموزش هنر« تأثير هنر 
نمايش بر كلاس و دانش آموزان را همواره مطرح كرده  ايم. لطفاً 
از اين ابتكار برايمان بگوييد و براي معلماني كه طالب آش��نايي 

بيشتري با موضوع هستند، توصيه هايي ارائه دهيد.
امينـي: براي اولين ب��ار در تاريخ كتاب هاي هنر، چه قبل و چه 
بعد از انقلاب، به مقولة  پايه اي و اساسي هنر نمايشي توجه شده 
است. هنرهاي نمايشي برخلاف ديگر هنرها هيچ وسيلة ظاهري 
نمي خواهند، بلكه بيشتر به خود فرد بازمي گردند. به تعبيري تمام 
آدم ها در زندگي نقش هاي گوناگوني ايفا مي كنند. پس اين هنر با 
ما هست. مهم  اين است كه ما چگونه آن را هدايت كنيم و به چه 
سمت و سويي برويم. روش ايفاي نقش يكي از روش هاي تدريس 

است كه متأسفانه تقريباً در مدارس فراموش شده است. 
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بعد از مشورت با شورا، روشي براي آموزش پيشنهاد كرديم: يكي 
حوزة نقش و بازيگري، و ديگري پاية بنياني نمايش كه ديالوگ 
بين افراد و اساس��اً مادر هنرها هم محس��وب مي شود. در تأليف 
كوشيده ام مباحث ملموس، بنيادي و پايه اي را مطرح كنم. در اين 
دورة تحصيل��ي، بحث »گفت وگو« يا ديالوگ را به گونه اي مطرح 
كرده ايم كه هم بازيگري باش��د، و هم نقش پذيري و هم ادبيات 
نمايشي. به طوري كه معلمان هم زمان با آموزش هنرهاي نمايشي، 

شاخه هاي متفاوت هنرهاي نمايشي را به بچه ها يادآوري كنند. 
توصية ما به معلمان استفاده از ساده ترين و كم خرج ترين راه، يعني 
راديو نمايش است. راديو نمايش به صورت شبانه روزي با اين حيطه 
س��روكار دارد. معلم مي تواند بگويد دانش آموزاني كه مي خواهند 
اين مباحث را عملي ياد بگيرند، در فلان ساعت راديو نمايش را 
گوش بدهند. اين نكته و الگوي پيشنهادي تجربة چهارده پانزده 

ساله اي است كه اولين بار در اين كتاب چاپ شده است. 
تيمـوري: چ��ه توصي��ه اي به همكاران م��ا داريد ب��راي آنكه 

دانش آموزان را با تئاتر مأنوس كنند؟
امينـي: اولي��ن نكته ذكر اهمي��ت يادگيري اي��ن درس براي 
دانش آموزان اس��ت. در واقع در همان جلسة اول بايد اشتراكات 
و افتراق��ات بين دنياي واقعيت كه م��ا در آن زندگي مي كنيم 
و دني��اي نمايش ك��ه در اين كت��اب توضيح داده ش��ده را به 
دانش آموزان بگويند. آنچه در اين مسير به معلم كمك مي كند، 

خواندن چند نمايش نامة مهم تاريخ دنيا و ايران است. 
ديدن نمايش  حتي اگر ضعيف هم باش��د، بس��يار خوب است؛ 
چون اركان آن را ياد مي گيرند. از نمايش نامه هاي زنده ياد رادي 
مثل »پلكان«، »آهس��ته با گل س��رخ« از دكتر كرماني، از آثار 

محمد چرم شير و ديگران مي توان استفاده كرد. 
»انتش��ارات مدرسه« هم يك سلس��له نمايش نامه چاپ كرده 
اس��ت. ش��ايد از نظر دراماتيك قدرتمند نباشند، اما زمينه ها و 
پايه هاي نمايش را نشان مي دهند. حسن دولت آبادي كتاب  
»نمايش نامه هاي آس��ان« را نوشته اس��ت كه در كتابخانه هاي 

سراسر كشور موجود است. 
آیت اللهي: بخش هنرهاي نمايشي آميختگي خاصي با زندگي 
روزمرة دانش آم��وزان دارد. در اين كتاب مرتب به دانش آموزان 
تأكيد ش��ده اس��ت كه در زندگي روزمره به مش��اهدة محيط 

پيرامون خود بپردازند و باز هم بيشتر بحث خلاقيت مطرح شده 
است. همان طور كه ما در بخش هنرهاي تجسمي نمي خواهيم 

الگو بدهيم، اينجا هم الگو نمي دهيم.
اميني: بله، نكتة درس��تي اس��ت. تلاش ما در اين چند درس 
معطوف به آن است كه بچه ها عناصر نمايش را، چه گفت وگو، 
چه ش��خصيت و چه قص��ه، از اطراف خودش��ان پيدا كنند. به 
معلمان گوش��زد كرده  ايم، نمايش هاي��ي مي توانند با مخاطبان 
ارتب��اط برقرار كنند كه برخاس��ته از زندگي آن ها باش��ند.  در 
الگوي نوش��تاري داش��تيم: آغاز، درگيري، حادثه و پايان. براي 
اين دورة تحصيلي، به جاي »درگيري« نوشتيم »كشمكش« و 
بعد توضيح داديم كه در بعُد تربيتي مدام به سمت درگير كردن 
دانش آموزان نرويم. اما به آن ها ياد داديم و گفتيم درام از زماني 
آغاز مي شود كه كسي اراده و ديگري در برابر اين اراده مقاومت 
مي كند يا تمايلي به انجام آن ندارد. خيلي از مفاهيم خير و شر 

را مي شود توسط همين الگو بازسازي كرد.
توصية آخر اينكه در هر اس��تاني انجمن  نمايشي داريم و يكي 
از جاهاي��ي كه معلمان خودش��ان مي توانن��د بروند و ببينند و 
حتي عضو شوند، همين انجمن هاست. حتي اگر صلاح ديدند، 
مي توانند دانش آموزان را تشويق كنند كه به اين انجمن ها بروند.

تيموري: در دروس تربيت معلم دورة فوق ديپلم، درس هنرهاي 
نمايش��ي داش��تيم ولي كمرنگ بود. آيا زيربناي دانشي و فني 
آن را هم��كاران فرهنگي دارند به رغم اينكه هنر نمايش هنري  

ملموس و عين زندگي است؟
آیت اللهي: در بيشتر استان هاي ما معلم هنر به اندازة كافي نداريم و 
معلمان پرورشي و امور تربيتي سابق، هنر را تدريس مي كنند. يكي 
از كارهاي آن ها آموزش سرود و نمايش است. هر معلم هنر در يك 
رشتة هنري مثل نمايش و يا نقاشي يا طراحي و... متخصص است

قاسم زادگان: آيا در نگاه بلندمدت در كتاب براي جشنواره ها و 
كارهاي گروهي نكاتي در نظر گرفته ايد؟

اميني: بله، صددرصد. قسمت دوم كتاب به »بازيگري و كارگرداني« 
اختصاص دارد. به ترتيب، بنيان هاي نمايش، س��پس بازيگري به 

معناي تخصصي آن و در ادامه كارگرداني را مطرح مي كنيم.
تيموري: از اعضاي گروه مؤلفان كتاب  فرهنگ و هنر پاية هفتم 
كه در اين گفت وگو مشاركت فعال داشتند، بسيار سپاس گزاريم.
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موض��وع خريد آث��ار هن��ري و بهره مند ش��دن هنرمند از 
دس��ترنج و عرق ريزان روح و خيال موضوع تازه اي نيست. 
زحمات طاقت فرس��اي هنرمن��د براي خلق اث��ر هنري بر 
كس��ي پوشيده نيس��ت اما رونق بازار هنر به ويژه در بخش 
هنرهاي تجس��مي نيز نكته اي اس��ت كه هم��واره مي تواند 
دلگرم��ي و انگي��زة لازم را براي اهالي هنر فراهم س��ازد. 
ب��ا اينك��ه در بودجه هاي دولتي موض��وع خريد آثار هنري 
پيش بيني ش��ده، تجربة دو س��ه سال گذش��ته نشان داده 

اس��ت كه براي عملياتي ش��دن اين مصوبه ه��ا فعلًا زمينه 
هم��وار و فراهم نيس��ت. لذا به ج��اي بخش دولت��ي، بايد 
متوجه بازارهاي عموم��ي و فعاليت جدي بخش خصوصي 

بود. 
در ح��ال حاضر طيف قابل توجهي از هنرمندان تجس��می 
در فض��اي تعليم وتربي��ت مش��غول به كارند. اي��ن گروه از 
هنرمندان آثار هنري ارزش��مندي را در كارنامة خود ثبت 
كرده ان��د كه بخش قاب��ل توجهي از آن ها مي تواند در بازار 

له
قا

م

اقتصاد هنـر يا هنـر اقتصادی
محمدعلي اشرفي /  دبير هنر

احمد وكيلی - اكريليك روی بوم

نصرا... افجه ای - رنگ و روغن روی بوم

محمد سمندريان - آبرنگ
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هنر ارائه ش��ود و به انگيزه بخش��يِ اهل هن��ر كمك كند. 
چش��م انداز تربيت نيروهاي هنري نيز حاكي از آن اس��ت 
كه هر س��ال بر گروه هنرمندان افزوده مي ش��ود و از اين 
طريق مي ت��وان زمينه هاي ش��كل گيري ب��ازار خريد آثار 
هنري را امري دست يافتني به حساب آورد. رونق بازار هنر 
نيز مس��تلزم كار گروهي و خردمندانه و احترام گذاش��تن 
ب��ه س��ليقه هاي هنري اس��ت. به اي��ن  منظ��ور گروه هاي 
هنرمن��دان مي توانن��د با داش��تن روحية م��دارا و مباحثة 

منطقي، مجموعة مناس��ب و متنوعي از آثار هنري را براي 
فروش عرضه كنند كه س��ليقه هاي گوناگون را پاسخ دهد. 
خوش بختان��ه در بخش خصوصي، چه در پايتخت و چه در 
مراكز اس��تان ها، گالري هاي هنري حتي توس��ط برخي از 
هم��كاران فرهنگي رش��تة هنر )نمون��ه: گالري هفت خوان 
ب��ه مديريت خانم احمدي، دبير هنر( ش��كل گرفته اند كه 
مي توان��د زمينة ارتباط با علاقه من��دان به خريد و نمايش 

آثار هنري را فراهم كند. 

هادی روشن ضمير - اكريليك و رنگ و روغن روی بوم

غزاله اخوان - اكريليك روی بوم

صادق تبريزی - تركيب مواد و كلاژ روی ورق كتابی قديمی
ثميلا اميرابراهيمی - رنگ و رغن روی بوم
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تجربة بزرگ ترها و حرفه اي ها در اين راه بسيار مغتنم است. 
براي مثال، برخي از گالري هاي معتبر دس��ت در دس��ت هم 
هر ساله نمايش��گاه فروش آثار برگزار مي كنند و تجربه هاي 
موفقي از نظر رونق ب��ازار هنري و منطقي كردن قيمت ها و 

در نهايت فروش و عرضة آثار داشته اند. 
در فض��اي فعل��ي آموزش وپرورش، ش��كل گيري كانون هاي 
هنري متش��كل از هنرمندان اين ح��وزه و برنامه ريزي براي 
ش��كل دهي و برپايي نمايش��گاه هاي جمعي ضروري اس��ت. 

ارزش كار گروه��ي و كاربس��ت تجربه هاي مش��ترك در اين 
مواقع بيشتر آشكار مي ش��ود. آموزش وپرورش از هنرمندان 
باسابقه و صاحب نظر بهرة بالايي دارد و به همين دليل، هيچ 
تلاش��ي در خصوص عرضة آثار هن��ري و رونق دادن به بازار 

هنر بي نتيجه نخواهد بود. 
در انته��اي اين نوش��تار، با م��روري بر آثار عرضه ش��ده در 
نمايش��گاه »هفت گالري«، دو نكته را به خوانندگان محترم 

»رشد آموزش هنر« يادآوري مي كنيم: 

ناهيد آرين - تركيب مواد روی مقوا

شهلا احمدی مقدم - تركيب مواد روی كاغذ

مهدی ابراهيميان - رنگ  و  روغن روی بوم

ابراهيم الفت - تركيب مواد روی بوم

محمد احصايی - تركيب مواد روی مقوا

الهه عروضی - رنگ و روغن

رستم جلاير - آبرنگ
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اول، انج��ام كار گروه��ي و فروش موفق آث��ار هنري كه اين 
نمايش��گاه به آن نائل شده، حركتي قابل توجه است. يادمان 
باش��د كه اثر هنري بعد از به وجود آم��دن در حكم »كالاي 
هنري« اس��ت و زندگي و زيس��ت ت��ازه اي را براي خود آغاز 
مي كن��د. اين دي��دگاه باعث مي ش��ود ك��ه روزي روزگاري 
هنرمن��د بتوان��د از حاصل كار خود نان بخ��ورد، هنر وي بر 
معيارهاي مقبوليت روز استوار شود و از اين طريق راه كمال 

را نيز بپيمايد. 

دوم، گزي��ده اي از آثار اين نمايش��گاه ك��ه در كتاب »هفت 
هن��ر«، تجلي يافت��ه، به عنوان تصويري از حضور نقاش��ان و 
هنرمندان جوان و به تبََع آن، نمايي از هنر معاصر ايران قابل 

تحليل و بررسي است. 
رشد آموزش هنر از ديدگاه هاي همكاران و صاحب نظران در 
مورد رونق دادن به فروش آثار هنري در بستر آموزش وپرورش 
و ارائة راهكارهاي اجرايي آن در قالب نوشته و مقاله استقبال 

مي كند.

مريم اوحدی - آبرنگ

شهلا احمدی مقدم - تركيب مواد روی كاغذ

مهدی ابراهيميان - رنگ  و  روغن روی بوم

حسين محجوبی - رنگ و روغن روی بوم
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چكيده
»گرافيتي« به تصاوير، حروف، نقاشي و به طور كلي آثاري كه روي ساختمان ها، پل ها و اموال عمومي در معرض 
ديد عموم قرار گرفته اند، گفته مي ش��ود. اين گونه آثار غالباً با اس��تفاده از اسپري، ماژيك ضدآب يا خراش دادن 
سطوح به وجود مي آيند. عده اي يادگاري نويسي روي ديوارها و صندلي مدرسه ها و دانشگاه ها را نيز نوعي گرافيتي 
مي دانند. به طور كلي، گرافيتي از چند منظر قابل بررسي است. عده اي هر نوع تصوير و نوشتار روي اماكن و اموال 
عمومي را گرافيتي مي دانند و برخي آن را پديده اي هنري برمي ش��مرند كه توسط اقشار متوسط جامعه به ويژه 
جوانان شكل گرفته است. آثار گرافيتی به موزه ها راه نمي يابند و در نمايشگاه هاي معتبر حضور ندارند اما صاحبان 
آن ها معتقدند، تمام خيابان ها و محله هاي شهر مي تواند نمايشگاه آثار و ايده هايشان باشد. در نتيجه، مردم براي 
ديدن اين آثار نيازي به رفتن به گالري ها و تهية بليت ندارند. از جمله هنرمندان مطرح در اين حوزه مي توان به 
بنكسي اشاره كرد. آثار او در نقاط مختلف جهان به ويژه خاورميانه ديده مي شوند. در ايران نيز گرافيتي جاي خود 
را بين جوانان باز كرده است. در حال حاضر افراد ديگري نيز مانند سالومه به گروه خالقان گرافيتي پيوسته اند. 
از ديگر نمونه هاي اولية آثار گرافيتي مي توان به ديوارنگاره هاي دوران انقلاب اسلامی اشاره كرد كه با استفاده از 
طلق و رنگ آميزي با اسپري انجام شده اند. در اين گرافيتي ها چهره هاي شخصيت هاي مذهبي � سياسي همراه 
با شعارهاي مربوطه تصوير مي شدند. به طور كلي و در حال حاضر، وجه اجتماعي گرافيتي در ايران بسيار بارزتر 

از ساير وجوه آن است. در اين مقاله »گرافيتی« از منظر فرهنگ بصری مورد توجه قرار گرفته است.
كليدواژه ها: مفاهيم هنري، گرافيتي، فرهنگ بصري، زندگي شهري، هنر خياباني

بررسی مفاهيم و نظريه ها

حميده محسن پور /  هنرآموز شهرستان سرخس )خراسان رضوي(  / دانشجوي كارشناسي ارشد گرافيك

«گـرافيتـی» از منظر 
فرهنگ بصـری شهری
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آن ها معتقدند، تمام خيابان ها و محله هاي شهر مي تواند نمايشگاه آثار و ايده هايشان باشد. در نتيجه، مردم براي 
ديدن اين آثار نيازي به رفتن به گالري ها و تهية بليت ندارند. از جمله هنرمندان مطرح در اين حوزه مي توان به 
بنكسي اشاره كرد. آثار او در نقاط مختلف جهان به ويژه خاورميانه ديده مي شوند. در ايران نيز گرافيتي جاي خود 

را بين جوانان باز كرده است. در حال حاضر افراد ديگري نيز مانند سالومه
از ديگر نمونه هاي اولية آثار گرافيتي مي توان به ديوارنگاره هاي دوران انقلاب اسلامی اشاره كرد كه با استفاده از 
طلق و رنگ آميزي با اسپري انجام شده اند. در اين گرافيتي ها چهره هاي شخصيت هاي مذهبي � سياسي همراه 
با شعارهاي مربوطه تصوير مي شدند. به طور كلي و در حال حاضر، وجه اجتماعي گرافيتي در ايران بسيار بارزتر 

از ساير وجوه آن است. در اين مقاله »گرافيتی« از منظر فرهنگ بصری مورد توجه قرار گرفته است.
كليدواژه ها: مفاهيم هنري، گرافيتي، فرهنگ بصري، زندگي شهري، هنر خياباني



مقدمه 
گرافيتي يكي از پديده هاي زندگي شهري است كه با بدنة 
آن، به وي��ژه جوانان، ارتباطي تنگاتنگ برقرار كرده اس��ت. 
به طور كلي نقاش��ي ها، ش��عارهاي روي ديوار، يادگاري ها و 
تصويرهايي كه در مكان هاي عمومي كش��يده مي ش��وند، 
گرافيت��ي به حس��اب مي آيند. اغلب اين آثار با اس��تفاده از 
ابزاره��اي س��اده اي چون ماژي��ك ضدآب، اس��پري رنگي 
ي��ا حتي با خراش دادن و كندن س��طوح ايجاد مي ش��وند. 
تحقيق حاضر ابتدا معناي دقيق گرافيتي را بررسي كرده و 
سپس به ديدگاه هاي مخالفان و موافقان آن پرداخته است. 
اينك��ه گرافيتي از ديدگاه منتقدان چيس��ت و چه تأثيري 
بر فرهنگ بصري ش��هري، و مناسبات اجتماعي و سياسي 
ش��هروندان دارد؟ چه ارتباطي مي��ان گروه هاي اجتماعی، 
به ويژه جوانان با آثار گرافيتي وجود دارد؟ اولين گرافيتي ها 

در كجا و به چه منظوري شكل گرفتند؟ و...
پژوهش حاضر به شيوة توصيفي، به كمك روش فيش برداري 
)كتابخانه اي(، و با استفاده از اطلاعات سايت هاي اينترنتي 

صورت پذيرفته است. 
بررسي مفاهيم و سابقة گرافيتي

گرافيتي1 يكي از هنرهاي مردم پسند جديد است كه به ويژه 
از نظ��ر ارتباط با خرده فرهنگ ها، جوانان و هنر خياباني در 
شهرهاي بزرگ مورد توجه قرار گرفته است. گرافيتي راهي 
براي بيان عقايد و ديدگاه هاي گروه ها نيز به شمار می آيد. 
اين واژه برگرفته از زب��ان ايتاليايي و مفرد آن »گرافيتو«2 
اس��ت. گرافيتي ب��ه تصاوير يا حروف به كار برده ش��ده در 
اماكن عمومي روي سطوحي نظير ديوارها يا پل ها كه براي 
عموم قابل رؤيت باشد، گفته مي شود )كوثري، 1389: 65(. 
ديوارنگاش��تة خام دستانه و گاه زننده، نقاشي هاي مخطط، 
يادگاري روي ديوار مانند يادگاري نويسي هاي مرسوم بر در 
و ديوار، ديوارنوشته هاي مبهم و نامنظم، شعارهاي ديواري 
كه از نقوش خطي و نوش��تارهاي نامنظم و مبهم تش��كيل 
شده اند )مهاجري، 1384: 140(، و نيز كلمات يا طرح هايي 
ك��ه روي ديوارها و غيره، و معم��ولاً در مكان هاي عمومي، 
به صورت بدخط خراشيده مي شود )اسميت، 1386: 178( 
گرافيتي ناميده مي شوند. سابقة گرافيتي حداقل به روزگار 
تمدن هاي باس��تاني، نظير يونان باس��تان و امپراتوري روم 
برمي گردد )واريندو و كوپينگ، 1990: 28-25(. اما سابقة 
گرافيتي به معن��اي نوين آن به دهة 1960 برمي گردد كه 

در دهة 1980 اوج گرفت و به رسانة اقليت تبديل شد.
گرافيتي براي نخستين بار در نمايشگاهي در موزة »بروكلين« 
با عنوان »هنر معاصر« به نمايش درآمد. اين نمايشگاه آثاري 
را به نمايش گذاشت كه از حومة شهر نيويورك شروع مي شد 
و با آثار كراش3، لي4، دیز5، كيت هيرینگ6 و ژان ميشل 
باسكيا7 به اوج خود مي رسيد. نمايشگاه موزة بروكلين 22 
اث��ر از هنرمندان گرافيتي نيوي��ورك، از جمله كراش، ديز و 

ليدي پينگ8 را به نمايش گذاشت.
از جمل��ه هنرمن��دان ديگري كه در اي��ن زمينه به فعاليت 
پرداخته ان��د، مي ت��وان ب��ه بنكس��ي9 اش��اره ك��رد كه با 
گرافيتي هاي معروفش در ش��هر لندن و ساير نقاط جهان، 
به بيان ايده ها و نظرات سياسي خود پرداخته است. اشكال 
ديگر گرافيتي به صورت نقاشي هاي ديواري بزرگي هستند 
كه روي ديوارهاي شهر خودنمايي مي كنند و در واقع شبيه 

پوسترهاي سياسي در مقياس بزرگ اند )همان: 87(.
نظریه هایي پيرامون گرافيتي

منتق��دان، مورخ��ان و جامعه شناس��ان كوش��يده اند ب��ه 
نظريه پردازي دربارة گرافيتي بپردازند. قديمي ترين مؤسسة 
تحقيقات��ي در اين زمينه »مؤسس��ة بررس��ي مقايس��ه اي 
تخريب اجتماعی اس��كانديناوي«10 اس��ت. طبق تحقيقات 
اي��ن مؤسس��ه در س��ال 1961، نظريه پردازي ه��ا درب��ارة 
گرافيتي ريشه در افكار و انديش��ه هاي هنرمندان آوانگارد 
داشته اس��ت. از اين رو بسياري منتقدان هنري كوشيده اند 
ارزش ه��اي هنري را در برخي نمونه هاي گرافيتي كش��ف 
كنند و آن را چونان ش��كلي از هنر عمومي يا هنر محيطي 
معرفي كنند )كوثري، 1389: 69(. عده اي نيز بر اين باورند 
كه گرافيتي چهرة ش��هرها را زش��ت مي كند و نوعي حس 
ادب��ار و بدبخت��ي را برمي انگيزد. از جمل��ه نظرية »پنجرة 

شكسته« مؤيد اين نكته است.
جيمز كيو ویلسون و جرج كلينگ، دو جرم شناس هستند 
كه در دهة 1980 فرضيه اي را دربارة رفتار جنايتكارانه مطرح 

كردند كه به تئوري پنجرة شكس��ته معروف ش��د. استدلال 
آن ها چنين بود كه جرم پيامد اجتناب ناپذير اختلال اس��ت. 
اگر پنجرة س��اختماني بش��كند اما تعمير نشود، افرادي كه 
از آن محل عب��ور مي كنند، با خود مي پندارند كه هيچ كس 
اهمي��ت نمي دهد. آن وقت پنجره هاي بيش��تري شكس��ته 
مي شوند، ديوارنگاش��ته ها ظهور مي يابند و زباله ها روي هم 
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انباش��ته مي ش��وند. به احتمال زياد، وقوع جرم هاي بزرگ و 
سنگين هم وقتي بيشتر مي ش��ود كه بي اعتنايي  در جامعه 
مشهود شود. پژوهشگران بر اين باورند كه پيوند مستقيمي 
بين خرابكاري، خش��ونت خياباني و افول كلي جامعه وجود 
دارد. اين نظريه پاية روند پاك سازي جرائم در شهر نيويورك 
و تحمل صفر درصدي ديوارنگاش��ته ها در آغاز قرن نوزدهم 

بود )فرازي به نقل از: بنكسي، 1389: 136(.
هنگامي كه با آثار گرافرهايي چون بنسكي و ديگر گرافرهاي 
هنرمند روبه رو هستيم، مي توان نمونه هايي از هنر دكوراتيو 
با ارزش هنري قابل توجه را ديد. اين آثار تاحدودي ش��بيه 
به آثار »پاپ آرت«12 هس��تند كه به شيوه اي مشابه توليد 
ش��ده اند. در ابتدا آثار پاپ آرت نيز با عدم مشروعيت براي 
»هن��ر تلقي ش��دن« مواجه بودن��د و موزه ه��اي هنري از 
پذيرفتن آثار اين هنرمندان س��رباز مي زدن��د. اما به مرور 
اين آثار مش��روعيت خود را به دس��ت آوردند و به گالري ها 
و موزه ه��اي دنيا راه يافتند )پير، 1379(. در موزة بروكلين 
آثار 22 گرافر به نمايش درآمد و گرافيتي به عنوان يك هنر 

به موزه ها راه يافت. 
در اس��تراليا مورخان هنري گرافيتي ها را آن قدر برخوردار 
از خلاقيت هنري دانسته اند كه آن ها را به صورت جدي در 
ميان هنره��اي بصري رتبه بندي كرده اند. كتاب تاريخ هنر 
انتشارات آكسفورد به نام نقاشي استراليا 2000-1788 با 
بخش��ي طولاني دربارة جايگاه اساسي گرافيتي در فرهنگ 
بصري و معاصر، از جمله آثار تعدادي از هنرمندان گرافيتي 
استراليا خاتمه مي يابد و ارزش هاي اين هنر را برمي شمارد. 
گرافيتي تعامل ميان هنرمند و ش��هر است )رشاد، 1383(. 
او چي��زي از ش��هر مي گيرد و چيزي ب��ه آن مي افزايد. در 
واقع ش��هر محلي ب��راي تعام��ل ميان فرهنگ رس��مي و 

خرده فرهنگ جوانان است )كوثري، 1389: 78(.
زمينه و ابزار

ه��ر اثر گرافيتي همچ��ون هر اثر هنري ب��ه گفتة هاوارد 
بكـر )1982( در جهان��ي هنري توليد ش��ده اس��ت. اين 
جهان هنري هم زمان ش��امل توليدكنندگان، گرافرها و اثر 
هنري اس��ت. آنچه گرافرها را از س��اير هنرها مثل نقاشي 

متمايز مي كن��د، زمينة كار، يعني ديوار، اس��ت. نمي توان 
روي هر ديواري هر چيزي نوش��ت يا كش��يد )همان: 84(. 
محل قرارگيري، ابعاد، نوع ديوار و جنس��يت آن، نوع فضا و 
س��اختمان هاي اطراف همه در نوع طراحي و انتخاب ابزار 
گرافيت��ي تأثيرگذارند. مخاطب و فضاي ش��هري و انتخاب 
بهترين تكنيك در اين امر بس��يار مهم و اساسي است. لذا 
ديوارنگاري بايد هماهنگ با معماري محيط باشد و به علت 
وجه��ة همگاني آن، مخاطب نقش مهمي در اين روند دارد 

)كفشچيان مقدم، 1389: 84(.
اگرچ��ه عموم��اً تصور مي ش��ود كارب��رد م��واد و مصالح در 
فرايند ديوارنگاري موضوع چندان مهمي نيس��ت، بررس��ي 
و پژوهش هاي دقيق نش��ان مي دهند اين گونه نبوده اس��ت. 
ضرورت پذيرش دوس��وية مواد و مصالح ديوارنگاره و ديواره، 
لزوم دس��تيابي به راهكارهاي نوين و ش��ناخت فناوري هاي 
جديد را بيش از پيش مهم و ضروري نشان مي دهد )همان: 
69-63(. در حال حاضر معمولي ترين ابزار گرافيتي اسپري 
رنگي، ماژيك هاي ضدآب، قلم مو و نقاشي به شيوة استنسيل 
است. يكي ديگر از شيوه هاي گرافيتي تهية برچسب و نصب 
آن روي ديوار و تابلوهاي ش��هري است. گاهي آثار گرافيتي 
خالق مش��خصي ندارند و حاصل يك تلاش بداهه و جمعي 
هس��تند. اغلب خالقان گرافيتي از طبقة متوس��ط و از بين 

جوانان و گروه جنسي پسران هستند. 
گرافيتي در ایران

اولين نمونة گرافيتي نوين در ايران مربوط به س��ال 1373 
اس��ت و ف��ردي به ن��ام اس��نس14 آن را اجرا كرده اس��ت 
)كوث��ري، 1389: 87( اما با توجه به ماهيت و كاركرد اين 
ش��يوه، مي توان به آث��ار، تصاوير و نوش��ته هاي روي ديوار 
طي س��ال هاي انقلاب ايران نيز اش��اره كرد و آنان را اولين 
نمونه هاي گرافيتي به ش��مار آورد )همان: 71(.  اين كار در 
ايران با اس��تفاده از تلق فيلم ه��اي راديوگرافي، كه تصوير 
موردنظر درون آن بريده مي ش��د، صورت مي گرفت. كار با 
اين استنسل ها با استفاده از قلم موي رنگي يا اسپري رنگ 
امكان پذي��ر بود. هنوز برخي نمونه ه��اي اين تصاوير از آن 

روزگار بر در و ديوار شهرها باقي مانده است.
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از نظ��ر برخي پيش��ينة گرافيت��ي در ايران به اندازة س��ابقة 
شهرنشيني است. از اين رو تصويرها و نوشته هاي عاميانه و 
گاه عاشقانه روي ديوارها، درختان و ميز و صندلي مدارس 
و دانش��گاه ها نيز نوعي گرافيتي محس��وب مي شود )گروه 
پارادك��س، 1390(. از اي��ن نقطه نظر هر اث��ري كه روي 
ديوارها، پل، س��اختمان ها و به طور كل��ي اموال عمومي و 
خصوصي در معرض ديد عموم كش��يده مي شود و به بيان 
طرح و اي��ده مي پردازد، مي تواند در قلم��رو گرافيتي وارد 
ش��ود. از اين منظر، گرافيتي را مي ت��وان موضوعي مربوط 
به »كيفيت زندگي« در ش��هرها دانس��ت. گرافيتي از نظر 
عدة بس��ياري، چهرة ش��هرها را زشت مي كند و از اين نظر 
كيفيت زندگي را در محله هاي زيبا از بين مي برد. مخالفان 
گرافيتي آن را نوعي مزاحمت و دردس��ر ناخواسته يا نوعي 
»تخري��ب اجتماعی«18 پرهزينه، كه مس��تلزم تعمير اموال 

تخريب شده است، تلقي مي كنند )كوثري، 1389: 80(.
از نظر تكنيك و شيوة اجرا، جوانان ايراني پيشرفت هاي خوبي 
داش��ته اند اما در مقايس��ه با آثار گرافرهاي ساير نقاط جهان، 
راه درازي در پي��ش دارند. در گرافيتي هاي ايراني از عناصري 
مانند خودرو، اسكلت، قلب و خنجر، ابزار و ادوات موسيقي، و 
غيره همراه با حروف و نوشتار بسيار استفاده مي شود. اتومبيل 
از علايق جوانان به ويژه گروه س��ني پسر و در ارتباط مستقيم 
با موس��يقي. عشق به شكل قلب يا نوشتار به صورت فارسي و 
انگليسي و گاه خنجري كه در آن فرو رفته تصوير شده است.

چندي پيش نخس��تين جشنوارة گرافيتي با عنوان »بمب در 
پياده روي فرهنگي« از طرف گرافرهاي ايراني در تهران برگزار 
ش��د. در اين جش��نواره نزديك به 180 استيكر )برچسب( از 
هنرمندان معروف گرافيتي در كشورهاي گوناگون دنيا به  ايران 
ارسال شد و به همراه برچسب هايي از گرافيتي هاي ايراني در 
اماكن عموم��ي نظير »ميدان ونك« و »چه��ارراه ولي عصر« 
چس��بانده شد. در يكي از آثار گرافيتي هاي شيراز آمده است: 
»نقاش��ی جرم نيست« كه طرز تلقي جوانان را نسبت به اين 
هنر بيان مي دارد. اين گرافيتي درست روي ديواري ايجاد شده 
كه روي آن با نوعي استنس��يل از سوي اماكن قانوني نوشته 

شده است: »نصب هرگونه آگهي يا نقاشي ديواري ممنوع است 
و پيگرد قانوني دارد.« در بعضي مناطق نيز آثار گرافيتي براي 

مشخص كردن محدودة گروهي خاص به كار مي رود.
به طور كلي آثار گرافيتي اغلب در شهرهاي بزرگ و پرجمعيتي 
مانند تهران، مشهد، تبريز و شيراز انجام مي شوند و در شهرهاي 
كوچك تر فعاليت هاي جدي گرافيتي ديده نمي شود. اطلاعات 
كافي از گرافيتي و اماكن مربوط به آن در دس��ت نيست؛ زيرا 
ارتباط گرافيتي با گروه هاي سني در ايران مورد مطالعة علمي 
قرار نگرفته اس��ت اما به نظر مي رسد خالقان گرافيتي غالباً از 
طبقة متوسط و متوسط به بالا و گروه جنسي مذكر هستند؛ 
هر چند عدة كمي از  دختران، مانند سالومه، نيز به اين گروه ها 

پيوسته اند )كوثري، 1389: 85-99(.
پي نوشت ها

1. Graffity
2. Graffito
3. Crash
4. Lee
5. Daze
6. Keith Haring
7. Jean-Michel Basquiat
8. Lady Pink
9. Banksy
10. Scandinavian Institute Of Comparative Vandalism 
11. Alexander Brener
12. Pop Art
13. Terrance Lindall
14. ECNC
15. Magoy
16. Old Nike
17. Salome

18. Vandalism
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اشاره
 تنديس ها، سرديس ها و مجسمه ها نمايي از تلاش هنرمندان براي بازسازي 
وجود معنوي بزرگان و ش��خصيت هاي برجس��ته به شمار مي آند. اين تلاش 
با توجه به مواد به كارگرفته ش��ده، مؤيد اراده و عزم جدي هنرمندان براي 
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تنديس ها

اثر محمدتقي صداقتي

اثر ملك داد گروسيان

اثر طاهر شيخ الحكمايی
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اثر ملك داد گروسيان

اثر قدرت ا... معماريان و نادر قشقايی

به كارگيري مواد سخت و تغييرناپذير است. 
در نمايش��گاه فصل تأمل« )بهار 92( تعدادي از آثار هنرمندان اين حوزه به نمايش درآمد 

كه تصوير برخي از آن ها را در اين شماره ارائه كرده ايم.
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نوآوری در صفحه آرایی
کتاب «فراموشم مکن»

»فراموش��م مكن«، مجموعة داس��تان های كوچك، 175 صفحه، 
قطع جيبی، جلد گالينگ��ور، گردآورنده و صفحه آرا: احمدرضا مير 

مقتدايی، نشر آبان، 1392،   2000 نسخه
 مؤل��ف نام كتاب خ��ود را از گُلی به نام »فراموش��م مكن« گرفته 
ك��ه از خانوادة »گل گاوزبان« اس��ت. اين گُل جدا از مش��خصات 
ظاهری، زادة فرهنگ اساطيری و نماديني است كه در سراسر اروپا 
و جهان فراگير اس��ت. همان گونه كه از نام آن پيداس��ت، هر كس 
آن را شناخت، هرگز فراموشش نخواهد كرد. نكتة جالب اينجاست 
ك��ه مؤلف محترم تصويری از اين گُل در كتاب ارائه نداده اس��ت و 
اين كار موجب می ش��ود، خواننده كتاب، آتش تخيل خود را برای 

تصويرسازی ذهنی اين گُل شعله ور كند.
ميرمقتدايي 92 داس��تان كوتاه در اين مجموعه ارائه داده است. هر 
كدام از اين داستان ها نكته ای آموزنده، فرازی اخلاقی و بيان زيبايی 
را در بندپايانی خود به خواننده ارزانی مي دارد. گس��ترة داستان های 
جمع آوری شده، علاوه بر فرهنگ و ادب ايران، گوشه هايي از فرهنگ 
و ادب جهان را نيز در برمي گيرد و اين موضوع روح نامرئی و درعين 

حال مشترك فرهنگ های متنوع ملتّ ها را نمايان می سازد.
با اين حال فراتر از جمع آوری اين داس��تانك های خواندنی، مؤلف 
كتاب در صدد صفحه آرايی متفاوت و متنوع كتاب نيز برآمده است. 

هر داستان اين مجموعه در فرم و قالب بديعی صفحه آرايی شده اند 
و كل حروف و كلمات داستان در آن گنجانده شده است. به تناسب 
نيز، برخی از داس��تان ها از تصاوير برخوردار شده اند كه هر تصوير 

نيز درصدد القای حال و هوای متفاوتی به خواننده است.
اين ش��يوه از صفحه آرايی و به كارگيری قالب های متفاوت برای هر 
صفحه و يا داس��تان، امر بی سابقه ای نيست. در عين حال، طراحی 
بديع مؤلف و صفحه آرايی كتاب نيز تلاش��ی اس��ت كه می تواند در 
آين��ة نقد و نظ��ر هم صنفی ها وی مورد ارزيابی ق��رار گيرد. اما در 
مجموع اين پرسش مطرح مي ش��ود  كه آيا مخاطب می تواند بين 
صفحه آرايی داس��تان و مضمون آن رابطه ای برق��رار مي كند؟ و يا 
اينكه صفحه آرايی كتاب توانس��ته اس��ت از ويژگی اين قالب خاص 
ب��رای القای مطلب داس��تان به ذهن خواننده خود اس��تفاده كند؟ 
ش��ايد هم اين زبان بصری متفاوت، حاصل تلاش��ی برای متفاوت 
ش��دن صفحه آرايی ها در كارهای بعدی صفحه آرا بوده اس��ت. اين 
ام��ر اگر با پس��ند اجتماعی و نكته بينی خ��واص و متخصصان اين 
حوزه همراه ش��ود، تحقق آن امری دشوار نخواهد بود. اهتمام نشر 
»آبان« در اس��تقبال از حركت های نوآورانه در فضای نش��ر، امری 
بجا و پس��نديده است. اميد آنكه اين تلاش با اقبال خوانندگان نيز 

روبه رو شود.

نوآوری در صفحه آرایینوآوری در صفحه آرایی
کتاب «فراموشم مکن»کتاب «فراموشم مکن»

»فراموش��م مكن«، مجموعة داس��تان های كوچك، 175 صفحه، 
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رشد هنر



اشاره
تأثيرپذي��ري هنرمن��د از محيط اجتماعي و حض��ور مؤلفه هاي مهم محيط زندگي در محت��وا و فضاي اثر هنري، تأثير 
بيگانه اي نيس��ت. هنرمند نيز مانند تمام اقش��ار اجتماعي، از محيط و عوامل مهم اجتماعي اثر مي پذيرد. وي با عبور 

دادن اين تأثيرات از صافي ذهن، روايت خويش را با زبان هنر بيان مي كند.
س��رزمين كهكيلويه و بويراحمد يادآور نجابت انس��ان هاي ساده زيست و مهربان و عشاير دليري است كه با زيبايي ها و 
سختي هاي طبيعت بيشترين سازگاري را ايجاد كرده اند. هر كدام از موضوعات اين خطة زيبا، چه در طبيعت و چه در 
محيط انس��اني، دستمايه هايي جاذبه دار براي پرداخت هنري و كار هنرمندان محسوب مي شوند. »رشد آموزش هنر«، 
با هدف گش��ودن فضاهاي تازه و به دست دادن حال و هواي متفاوت، مروري بر آثار هنرمندان نقاش اين استان داشته 
است، به اميد اينكه با ارائة نمونه هايي از آثار اين عزيزان، راه براي پرداختن به ساير استان ها هموار شود. يادآور مي شود 

كه اين تصاوير از كتاب »تجربة ديدار« )حوزة هنري سازمان تبليغات، 1390( اخذ شده اند.
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نوآوری در صفحه آرایی
کتاب «فراموشم مکن»
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كهكيلويه و بويراحمد 
در آيـنـه هنـر



مهسا پروين

يحيی رويدل

محمد قاسميان

كيومرث شفيعی
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ابوالفضل افشين

محمد قاسميان

علی قاسميان

يحيی رويدل
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مقدمه 
رضا مافي )1361-1322( هنرمند خوش نويس و نقاشي خط است كه در 39 سالگي، با كوله باري از تجربيات متنوع هنري، رخ در نقاب خاك كشيد.

مافي هنرمندي پيش��رو و اثرگذار بود كه در عمر كوتاه خويش آثار ماندگاري را به جامعة هنري تقديم كرد. آثار هنري او سرش��ار از نوآوري و 
به كارگيري تكنيك هاي متنوع هنري بود. در خوش نويسي، بعد از درس آموزي از محضر استاد حسين ميرخاني )1361-1286(، شيوة ميرزا 

غلامرضا اصفهاني )1304-1246 ه� .ق( را برگزيد و به نمايندة مطرح وي در دورة معاصر تبديل شد.
در نقاش��ي خط نيز با مطالعة آثار حسـين زنده رودي و فرامرز پيل آرام، در نهايت راه مستقلي را در پيش گرفت و با پديدآوران تابلوهاي 
معروف به »مرغ بس��م ا...« به س��بك شخصي و زبان بصري ويژة خود رسيد. مافي به رغم ورود به دنياي نقاشي خط، هيچ گاه خوش نويسي 

كلاسيك را ترك نكرد و به همين دليل جمع بين سنت و نوآوري بود.
از نظر اقبال عمومي نيز، هنرمندي پرتوفيق بود. امضاي وي زير آثار خيره كننده بود و براي مخاطبان جاذبه داشت. عموم مجموعه داران و 
علاقه مندان هنر معاصر، تعدادي از آثار اين هنرمند را در مجموعة خود نگهداري مي كردند. در زمان حال نيز از نظر راهيابي آثار به خانه ها 
و گالري هاي هنري پيش��گام اس��ت. او را مي توان هنرمندي مردمي دانست كه با هنرش با مردم ارتباط برقرار مي كرد. در آثار مافي حس و 
ش��ور و حالي اس��ت كه بايد آن را ويژگي ممتاز وي به ش��مار آورد. نگارنده از چهار سال گذشته پژوهشي را در مورد رضا مافي آغاز كرد. در 
اينجا گزارشي از اين مطالعه كه در قالب كتابي با عنوان »رازهاي خط و نقاشي خط، نگاهي به آثار رضا مافي« آماده شده است، ارائه مي شود.

كليدواژه ها: رضا مافی، نقاشی خط، رازهای خط و نقاشی خط
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تحقيق در رازهای خط و نقاشی خط 
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روی جلد به خط  استاد جليل رسولی

پژوهش در یك نگاه 
داي��رة مخاطب��ان اي��ن پژوهش )كت��اب( عام اس��ت. يعني 
افزون بر اهل نقاش��ي خط، عموم خوش نويس��ان از هنرجو تا 
پويندگان اين هنر مي توانند با س��لوك خوش نويسانة يكي از 

سخت كوشان اين وادي آشنا شوند.
مافي خوش نويس��ي بود كه در س��اية تلاش و استعداد ذاتي 
خيل��ي زود ب��ه مراحل عالي در خط رس��يد. به همين دليل، 
مطالعة ط��ي طريق او براي هنرجوي��ان انگيزه بخش و براي 
پويندگان اين هنر همانند آينه اي روحي و هنري، لحظات و 
خاطرات سلوك عاشقانه را يادآوري مي كند. كتاب موضوعات 
و نكات��ي را از ت��لاش وي در اين زمينه بازگ��و مي كند و به 

تكنيك هاي كاري و ابزار مورد استفادة وي مي پردازد.
به عن��وان نمونه، مافي در انتخاب كاغذ اصل تنوع را نيز در نظر 
داش��ت. كاغذ يا مقواهايي كه وي خطوط را در اندازه هاي جلي 
و پارويي روي آن ها مي نگاش��ت، الزاماً كاغذهاي نرم و مقواهاي 
گلاسه نبودند. به نظر مي رسد يكي از ملاك هاي انتخاب كاغذ يا 
مقوا براي مافي، رنگ پذيري و داشتن زمينة لازم براي پردازش ها 
و رنگ آميزي هاي بعدي بود. زيرا براي مافي نگارش با قلم تنها 
يك مرحله از آماده كردن تابلو به ش��مار مي آمد و براي مراحل 
بعدي كار، بايد كاغذ و مقوا تناس��ب لازم را مي داش��تند. با اين 
حال وي روي مقواهاي خش��ك با قدرت خيره كننده اي نوشته 
است و در كتاب »رازهاي خط و نقاشي خط« مي توان نمونه هاي 

قابل توجهي را با اين ويژگي به تماشا نشست.
پرس��ش هايي از اين دس��ت كه چگونه به اي��ن بلوغ هنري 
رس��يد، با كندوكاو در آثار ماف��ي و ذكر مواردي كه اهل فن 
در مورد وي يادآور ش��ده اند قابل پاس��خ دادن است. چنين 

پرسش هايي موضوع  محوري اين پژوهش بوده اند.
كثرت كار و مش��اقي زياد ويژگي مافي بود. خوش نويسي كه 
توانمندي س��نت خوش نويس��ي را در انگشتان خود داشت و 
در عين حال، بارش ايده ها در ذهن بي قرار او آثار متنوعي را 
رقم مي زد. به طور طبيعي بخش قابل توجهي از وقت او براي 
پرورش همين ايده ها و كاربس��ت تكنيك هاي متفاوت براي 
ش��كل بندي نهايي تابلو و اثر هنري او صرف مي شد. با تمام 
اين احوال، او هميش��ه اصل تولي��د هنري را بر خط اصيل و 
اصالت آن قرار مي داد. درسي كه از سلوك مافي پشت صحنة 

تابلوهاي فراوان او مي تواني��م بياموزيم، همين حفظ اصالت 
اوليه بود كه براي جوانان پيام روش��ني دارد. كتاب  نمايي از 

اين ويژگي هاي مهم را بازخواني كرده است.
ارائة آثار جدید

كت��اب »رازهاي خط و نقاش��ي خط« از نظر تصويري غني و 
پرتعداد اس��ت. در مجموع نزديك به 370 تصوير متنوع در 

كتاب مورد استفاده قرار گرفته اند.
از نظر دس��ته بندي مي توان در مرحلة اول به آثار خود مافي 
پرداخ��ت. از كل تصاوير كتاب، 250 تابلو به رضا مافي تعلق 
دارن��د. از اين تع��داد، 230 اثر از قطعات متنوع نس��تعليق، 
شكس��ته و نقاشي خط مافي هستند. نكتة قابل توجه در اين 
آثار آن اس��ت كه بيش از 150 تابل��و يعني 65 درصد براي 

اولين بار در يك مجموعه گردآوري شده اند. 
اين نكته نشان مي دهد كه بحمدا... اهتمام محقق در پيگيري 
آثار مافي به نتيجه رسيده و جامعة هنري و علاقه مندان خط 
و خوش نويس��ي و نقاشي خط مي توانند آثار ديده نشدة مافي 
را به نظاره بنش��ينند. طرح اين نكته ضروري است كه بعد از 
ف��وت مافي )چهارم مهرماه 1361(، قيمت آثار وي بالا رفت 
و در ب��ازار خريد و فروش آثار هنري، تابلوهاي مافي تاكنون 
نيز پيش��گامي را در فروش حفظ كرده است. همين موضوع 
باعث ش��د كه از همان س��ال ها جعل و مش��ابه  نگاري براي 
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جدول فراواني تصویرهاي كتاب رازهاي خط و نقاشي خط، نگاهي به آثار رضا مافي

تعداد تصاویر چهرة تعداد كل آثار مافيتعداد كل تصاویر كتاب
مافي

تعداد آثار تعداد آثار جدید مافي
دیگران

120 اثر130 اثر20 اثر250 اثر370 اثر

بخشی از نقاشی خط اثر رضا مافی

سياه مشق اثر رضا مافی

آثار وي رخ دهد. ش��ايد تعداد بس��يار اندكي )2 يا 3 مورد( 
از كاره��اي جعل��ي نيز در اين مجموعه راه يافته باش��ند كه 

به نوعي اجتناب ناپذير بوده است.
20 تصوير از چهرة مافي از جواني تا آخرين لحظات حيات در 
كتاب آمده است كه چهره هاي مافي را در سال هاي متفاوت 
به مخاطب عرضه مي دارند. بخش قابل توجه ديگري از كتاب 
كه از نظر تصويري بس��يار اهميت دارد، بخش��ي است كه به 
اس��تفادة تحليلي و توصيفي از 120 اثر از آثار خوش نويسان 
قديم و معاصر و هنرمندان مطرح نقاشي خط اختصاص دارد. 

برخي از اين آثار نيز براي اولين بار به چاپ مي رسند.
محقق ب��ه تناس��ب گفت وش��نود و اس��تفاده از ديدگاه هاي 
هنرمن��دان در م��ورد ماف��ي، ب��ه درج آثاري از آن��ان اهتمام 
ورزيد و بر اين اس��اس، آثار هنرمندان مطرحي چون سهراب 
سپهري، محمد احصایي، حسين زنده رودي، فرامرز پيل آرام، 
جليل رسولي، غلامحسين اميرخاني، كيخسرو خروش، علي 
شـيرازي، نصرا... افجه اي، و هنرمندان ج��وان ديگري چون 
عين الدیـن صـادق زاده، هادي روشـن ضمير، اميـر عاملي، 
محمدصـادق احدپور و حبيب رمضانپور مورد اس��تفاده قرار 
گرفته و به غناي تصويري كتاب كمك ش��اياني كرده اند. براي 
نمونه، از اس��تاد احصايي 35 اثر، از اس��تاد شيرازي 14 اثر، از 
حس��ين زنده رودي 10 اثر، از فرامرز پيل آرام 8 اثر، از اس��تاد 
رسولي 8 اثر و از استاد اميرخاني 7 اثر در اين مجموعه در كنار 
آثار ديگران به طبع رسيده اند. به اين ترتيب، خواننده به راحتي 
مي تواند مواد اولية لازم را از نظر بصري در اختيار داشته باشد 

و از آن ها در مطالعات و پژوهش هاي ثانوية خود بهره بگيرد.
اهميت مطالعة آثار مافي

در دورة كنون��ي مروري بر منحني هنري مافي از چند جهت 
براي رهروان هنر خط و نقاشي خط ضرورت پيدا مي كند كه 

تنها به دو دليل مهم آن توجه داده مي شود: 
 اول آنك��ه با توجه ب��ه گرايش به آثار و خط��وط قدما، يا 
به عبارت ديگر، ش��كل گيري نهضت بازگش��ت به آثار قدما، 
علاقه من��دان باتجربة ارزنده و موفق رض��ا مافي در مواجهة 
هش��يارانه با ش��يوة ميرزا غلامرضا آش��نايي بيش��تري پيدا 

مي كنند.
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نقاشی خط با خط ثلث اثر رضا مافی )1354(

 دوم آنكه سلوك هنري مافي به عنوان هنرمند نقاشي خط 
مي توان��د ب��ه مثاب��ه تجربه اي ارزش��مند ب��راي جماعتي از 
جوانان ب��ه كار آيد؛ به خص��وص كه در دورة م��ا، گرايش به 
نقاش��ي خط افزايش قابل توجهي يافته است. اين نكته امري 
مثبت و قابل توجه اس��ت و ما را اميدوار مي سازد كه از ميان 
رهروان سخت كوش روزگارمان افرادي بتوانند به هنرمنداني 

تأثيرگذار در زمانة خود تبديل شوند.
هنر نقاش��ي خط تيغ دودَمي اس��ت كه مي تواند با آفاتي چون 
ناآگاهي از مراحل كار و لوازم و زمينه هاي آن، رهرو علاقه مندان 
را س��رخورده و يا هنر او را از عمق لازم فرهنگي و هنري تهي 
كن��د. از اين حيث، بازخواني تجرب��ة مافي كه در عمري كوتاه، 
تأثيرپايداري از خود برجاي نهاد، ضروري است و در كنار مطالعه 
و شناخت سلوك هنري ساير بزرگان مي تواند جورچين لازم را 
براي شكل دادن به بينش هنري رهروان اين وادي فراهم سازد.
ماف��ي در درون س��نت خوش نويس��ي، با نگاه وي��ژه به ميرزا 
غلامرضا، راه هاي تازه اي گش��ود كه در تابلوهاي نقاشي خط او 
نيز تبلور يافته اس��ت. مافي مواد خام حروف و كلمات را پس 

از »ورزِ هن��ري« به مقولة خوش نويس��انة مورد نظرش تبديل 
مي كرد. در سياه مش��ق هاي قلم انداز تا قطعات قرص و محكم 
و آثار خط نقاشي او، تلاش براي گشودن راه هاي تازه مشهود 
است. آثار اين هنرمند فرصتي براي تأمل نسل هنرمندان امروز 
نقاشي خط است تا سلوك فشرده و پيام ماندگار او را بشناسند.

طومار زندگي هنري رضا مافي كه در 39 سالگي بر اثر فقدان 
او درهم پيچيده ش��د، نيمة نانوش��ته و ناكشيده اي داشت كه 
مي توانست تا امروز تداوم يابد و جامعة هنري شاهد ذوق ورزي 
و هنرآفريني او باشد. به  هر تقدير، مافي در عمر كوتاه هنري، 
تجربيات عميق خويش را با درون مايه اي غني براي نسل پس 
از خود به يادگار گذاش��ت كه به  علت حساس��يت كم نظير او، 

سرمايه اي قابل مطالعه و تأمل محسوب مي شود.
بزرگداشت هنر مافي در زمان حياتش آن گونه كه بايد و شايد 
رخ نداد، اما اين برگ سبز پس از 30 سال از درگذشت وي، 
تلاش��ي است براي اينكه س��ير حركت هنري او را به جوانان 
بازشناس��اند تا با سلوك عاشقانة او آش��نايي بيشتري يابند. 
س��لوكي كه براي مافي از سنت خوش نويسي آغاز مي شود و 
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سياه مشق نقاشی خط اثر رضا مافی )1361(

به نوآوري هاي بديع و تازه مي انجامد و اگر روزگار دست او را 
از تكاپو و تلاش باز نمي داش��ت، بي شك آيندة درخشان تري 

پيش  روي او بود.
فصل بندي كتاب

كتاب »رازهاي خط و نقاش��ي خط، نگاهي به آثار مافي« در 
پنج فصل سامان يافته است. در فصل اول نگارنده زمينه هاي 
اجتماع��ي، هنري و گرايش مافي را به خط و خوش نويس��ي 
همراه با مراحل تحول هنري او مورد توجه قرار داده اس��ت. 
تا حد امكان هم با بررس��ي منابع سعي داشته است تصويري 

روشن از پس زمينة ذهني مافي جوان ارائه كند.
در فصل دوم، ش��يوه و شگردهاي هنري مافي با بررسي روش 
كارش و س��ال هاي تجربه اندوزي او م��ورد توجه قرار گرفته و 

روي آوردن وي به هنر نقاش��ي خط بررسي شده است. در اين 
فص��ل به طور ويژه نگارن��ده از مصاحبت تعداد قابل توجهي از 
اهل هنر و صاحب نظران بهره گرفته و لذا نكات مؤثر و مفيدي 

در مورد شخصيت هنري زنده ياد مافي ارائه داده است.
فصل س��وم ويژگي هاي فني در خط نستعليق مافي را بررسي 
كرده اس��ت. از آنجا كه مافي در منش و شخصيت هنري تحت 
تأثير زنده ياد سهراب سپهري بود، مطالبي در اين مورد نيز ارائه 
ش��ده اس��ت. در اين فصل تأثير ماندگار مافي بر خوش نويسي 
و نقاش��ي خط معاصر بررسي ش��ده و مقايسه اي تطبيقي نيز با 

استادان نامدار به اجمال انجام گرفته است.
در فصل چهارم تلخيص مطالب پيش گفته ذكر شده و در فصل 
پاياني نيز گزيدة آثار مافي با پيگيري هاي لازم عرضه شده است.
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نقاشی خط با خط شكسته اثر رضا مافی
مرغ بسم ا... قرينه اثر رضا مافی

در كتاب از نظر به دست دادن نمونه هايي از آثار نقاشي خط طراز 
اول، اهتمام جدي به كار رفته است. خوانندة علاقه مند در كنار 
موضوع مح��وري كتاب، در پس زمينة آن مي تواند نقاش��ي خط 
معاصر ايران را همراه با آثار بزرگان آن از نظر تطبيق و مقايسه 
مطالعه كند. به همين دليل كتاب علاوه بر شرح و بسط عميق 
س��لوك رضا مافي، نمايي از نقاش��ي خط معاصر ايران را نيز به 
نمايش گذاش��ته است. با در نظر داشتن اصل مطالعة تطبيقي، 
نستعليق استاد مافي با خطوط بزرگاني چون استاد اميرخاني، 
استاد احصایي، استاد رسولي و استاد خروش مقايسه شده است 
و تمايزها و تشابهات تا حد  امكان با ارائة نمونه هاي لازم به بحث 

گذاشته شده اند.
براي آن دس��ته از آثار مافي كه در كتاب درج ش��ده اند، سعي 
شده است به طور تقريبي سير تاريخي در ارائة آن ها مورد توجه 
قرار گي��رد. اين تعداد قابل توجه كه در واق��ع به روايتي آن ها 
را مي ت��وان يك س��وم از كل آثار مافي به ش��مار آورد، نمونه اي 
نماي��ان از دوره هاي كاري هنرمند اس��ت. لذا براي تحليل هاي 
ثانويه و نقد و بررس��ي هاي تازه، فرصتي را براي علاقه مندان و 
پژوهشگران فراهم مي كند تا از اين طريق بتوانند مطالب ناگفته 

و دستاوردهاي تازه اي را در آثار مافي جست وجو كنند.
ب��دون ترديد روايت ه��ا و دريافت هاي متف��اوت هر كدام از 
محققان، ب��ا توجه به نوع خاص نگاهش��ان، مي تواند زواياي 
متفاوت��ي از كارهاي مافي را ارائه دهد كه به جذابيت تحليل 

و علاقه مندي مخاطب منجر شود.
از خاط��ر نباي��د برُد كه در جم��ع آوري آثار و نقد و بررس��ي 
شخصيت هنري مافي ، آن هم پس از گذشت 30 سال، محقق 
با پيگيري هاي زياد به اين ميزان از آثار و اطلاعات دست يافته 
است. اين موضوع دشواري كار را در شيوه هاي تحقيق مبتني 
بر پيگيري نش��ان مي دهد. اما موتور محرك چنين مطالعاتي، 
همان عش��ق و علاقه و هم نفس��ي با موضوع تحقيق است. از 
منظر موانع تحقيق نيز، بودند افراد دور و نزديكي كه در جريان 
تحقيق از ارائة كارهاي مافي امساك مي كردند، در حالي كه به 
ميزان و عشق و علاقة محقق نيز وقوف داشتند. در عين حال، 
افراد همدل و آگاهي نيز بودند كه با همراهي و همياري زمينة 
اميدواري و دل خوش��ي محقق را فراهم مي ساختند. از جملة 
اين افراد برادران اس��تاد مافي بودند كه همراهي ارزش��مندي 
از خود نش��ان دادند. تمام اين م��وارد در جريان پژوهش هاي 
هنري، در نهايت ش��يرين و خاطره آفرين هس��تند و كار را با 

توجه به زيبايي هاي هدف جاذبه دار و دلنشين مي كنند.
ش��ايد اي��ن كتاب بتوان��د فرصتي براي غني س��اختن س��واد 
بص��ري و تحليلي مخاطبان فراه��م آورد. به طور ويژه، علاوه بر 

خوش نويس��ان و هنرمندان، دانش��جويان دوره هاي ليسانس و 
فوق ليسانس گرافيك و ارتباط تصويري مي توانند بر دانسته هاي 
خ��ود از كاربردهاي خط در گرافيك به وس��يلة تصويرهاي اين 
كتاب بيفزاين��د. اين كتاب براي هنرمن��دان و علاقه مندان به 
گرافيك، نمونة ش��اياني از آثار هنرمندان پيش��رو و نوآور را به 
نمايش مي گذارد. به همين دليل مي توان آن را به عنوان مرجعي 
مكمل براي حوزة گرافيك نيز به حساب آورد. با اين حال، محقق 
معترف اس��ت كه نباي��د اثر فعلي را مطالعه اي كامل دانس��ت. 

اميدوارم روح عاشق رضا مافي از انجام اين كار خشنود باشد.
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ترجمه: مهسـا قبایي

توانايي كنترل اينكه چه  چيز در تصوير واضح باش��د و چه  چيز واضح نباش��د، از عوامل موفقيت هر »تركيب بندي« است. 
اگ��ر مي خواهيد تركيب بندي موفقي را در تصوير تجربه كني��د، بايد به عمق ميدان تصوير توجه كنيد؛ چرا كه اين كار بر 

تأثير بصري عكس بسيار تأثير مي گذارد.

وضـوح و عمـق ميـدان

عمق ميدان چيست؟
هن��گام تنظيم لنز براي وضوح تصوير، روي نقطه اي 
تمركز مي كنيد؛ مثلًا چهرة سوژه. اما عمق ميدان از 
منطقه اي عقب تر از س��وژه تا جلوتر از آن را ش��امل 

مي شود كه به آن »عمق ميدان وضوح« مي گويند.

س��ه عامل بر افزايش يا كاه��ش عمق ميدان تأثير 
مي گذارند: 

1. اندازة دیافراگم
هر ق��در ديافراگ��م بس��ته تري انتخ��اب كنيد )از 
نظ��ر عددي بزرگ تر، مث��لًا F/16 يا F/22(، عمق 
ميدان وسيع تري را تجربه مي كنيد و برعكس، اگر 
 F/ 2/6 ديافراگم باز )از نظر عددي كوچك تر، مثلًا
ي��ا F/4( را انتخاب كنيد، عم��ق ميدان كوتاه تري 
خواهيد داشت و پس زمينة تصوير و يا عناصري كه 
به دوربين خيلي نزديك تر از س��وژة اصلي هستند، 

از وضوح خارج خواهند شد.
تصميم گيري درب��ارة انتخاب ان��دازة ديافراگم در 
ش��رايط نوري مناس��ب و يكس��ان، دو نوع كيفيت 
تصوي��ري متفاوت ايج��اد مي كند ب��ا تأثيرگذاري 

متفاوت. اين به انتخاب شما بستگی دارد.

2. فاصلة كانوني لنز
هرق��در فاصل��ة كانوني لنز كوچك ت��ر، و به عبارت 
ديگ��ر، زاوي��ة ديد وس��يع تر باش��د عم��ق ميدان 
تصوير بيش��تر خواهد بود و برعك��س. براي مثال، 
 )F/8 ي��ك لنز 24 ميلي متري )تنظيم ش��ده روي
و عم��ق ميدان كمتري از ي��ك لنز 17 ميلي متري 
)تنظيم ش��ده روي F/8( و عمق ميدان بيشتري از 
)F/8 روي  يك لنز 50 ميلي متري )تنظيم  ش��ده 

به دست مي دهد.

3. فاصلة سوژه از دوربين
ب��ا هر فاصل��ة كانوني و ه��ر زاوية لن��زي، هر قدر 
س��وژه به شما نزديك تر باشد، عمق ميدان كمتري 
خواهي��د داش��ت و برعك��س. براي مث��ال، هنگام 
عكاس��ي با يك لنز نرمال 50 ميلي متري با تنظيم 
روي F/16، اگر سوژه در فاصلة يك متري دوربين 
باش��د، عمق ميدان تصوير بس��يار كمت��ر از زماني 
خواهد بود كه سوژه در فاصلة 10 متري قرار گرفته 
باشد. روي بسياري از دوربين ها دكمه اي قرار دارد 
كه با فش��اردادن آن مي توان عم��ق ميدان تصوير 
نهاي��ي را ديد و پيش از آنك��ه عكس نهايي گرفته 

شود، آن را بررسي كرد.
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مقياس هاي عمق ميدان
روي بعضي از لنزهاي قديمي تر، كادر كوچك و شفافي قرار دارد كه از خلال 
آن مي توان عمق ميدان تصوير يا همان نزديك ترين و دورترين نقطة وضوح 
را خوان��د. در مثال تصويري روبه رو، مي بينيد كه در يك لنز 28 ميلي متري 
كه نقطة وضوح آن در 2 متري قرار دارد و روي F/16 تنظيم ش��ده اس��ت، 
فاصلة وضوح يا عمق ميدان از 1 متري لنز شروع مي شود و تا بي نهايت ادامه 
دارد؛ يعني اگر چيزي نزديك تر از يك متري لنز باش��د، غيرواضح خواهد بود 
اما تصوير و پس زمينة آن تا بي نهايت واضح است. متأسفانه لنزهاي جديدتر، 
فاق��د اين پنجره هس��تند اما لنزهاي 35 ميلي مت��ري SLR و اغلب لنزهاي 

دوربين هاي سايز متوسط هنوز آن را دارند.
عمق ميدان زماني وس��يع خواهد بود كه براي مثال با يك لنز وايد 24 يا 20 
ميلي متري و ديافراگم  F/16  يا F/22 عكاس��ي كنيد. همچنين، عمق ميدان 
زماني كوچك خواهد بود كه براي مثال با يك لنز تله 300 يا 400 ميلي متري 
و ديافراگم F/ 5/6 روي سوژه اي در نزديكي لنز، نقطة وضوح را تنظيم كنيد.

دستيابي به حداكثر عمق ميدان
به ط��ور معم��ول، هن��گام عكاس��ي از مناظ��ر ه��دف دس��تيابي ب��ه 
حداكث��ر عم��ق مي��دان اس��ت از نزديك تري��ن فاصل��ه ت��ا دورتري��ن 
 نقط��ه. ب��ه اي��ن منظور اس��تفاده از ي��ك لنز واي��د يا ديافراگم بس��ته 
)F/11 تا F/16( كار را بسيار آسان و دست يافتني مي كند. گرچه دستيابي 

به دقيق ترين و عميق ترين ميدان وضوح، تكنيك زير را مي طلبد.
تكنيك دستيابي به عميق ترين ميدان وضوح، به گونه اي كه از پيش زمينه 
تا بي نهايت از وضوح كامل باشد، به اين ترتيب است كه ابتدا لنز را روي 
وضوح بي نهايت تنظيم مي كنيم. س��پس براي آنكه نزديك ترين فاصلة 
وضوح تصوير را بدانيم، پنجرة عمق ميدان را مي خوانيم. در اين مثال، 
 با F/16 بهترين نقطة وضوح در 2 متري لنز قرار دارد. سپس لنز را روي 
2 مت��ري تنظيم مي كنيم. ب��ه اين ترتيب عمق مي��دان وضوح از يك 

متري دوربين تا بي نهايت ادامه خواهد داشت.

تأكيد بر پيش زمينه
اگر مي خواهي��د پيش زمينه تصوير و يا س��وژة اصلي را با 
تأكيد بيشتري به تصوير بكشيد، مي توانيد يك لنز تله فوتو 
را در حال��ي  به كار ببريد ك��ه ديافراگم در بازترين وضعيت 
ممكن خود قرار داش��ته باش��د. به اين ترتيب سوژة اصلي 

واضح و پس زمينه محو خواهد شد.

جدول عمق ميدان
اگر لنزهاي شما فاقد پنجرة عمق 
ميدان هس��تند، ب��راي پيداكردن 
حداكثر عم��ق ميدان مي توانيد از 

جدول زير استفاده كنيد.
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وضوح خودكار یا دستي
وضوح خودكار دوربين هاي مدرن، بس��يار دقيق و قابل اعتماد اس��ت و در هر موقعيتي كه شما به 
وضوح سريع احتياج داشته باشيد، در دسترس قرار دارد؛ اگرچه دستيابي به حداكثر عمق ميدان 
در حالت وضوح خودكار دش��وار اس��ت. هرگاه كنترل فاصلة س��وژه اي كه بايد واضح باشد، مهم و 
تعيين كننده باش��د، بهتر است از وضوح دستي اس��تفاده كنيد. همچنين، اگر تعيين نقطة وضوح 
در تصوير حس��اس اس��ت و دقت زيادي لازم دارد و يا اگر عمق ميدان محدود است، مانند تصاوير 

نماي نزديك، بهتر است وضوح هر تصوير را دستي انجام دهيد.

وقتي سيستم تنظيم وضوح خودكار عمل نمي كند
علي رغم پيش��رفت در زمينة تنظيم وضوح خودكار دوربين ها، باز هم گاهي با اين مش��كل مواجه 
مي شويم. در اين شرايط ممكن است متوجه شويد كه لنز شما از دستيابي به وضوح دقيق ناتوان 
است. معمولاً هنگام عكاسي از سطوح صاف و يكدست، مثل ديوارهاي سفيد يا آسمان هاي خالي 
و س��فيد، اين مش��كل بروز مي كند. چرا كه در اين نوع س��وژه ها، لنز هيچ شيء يا عنصري را پيدا 
نمي كند كه بتواند روي آن نقطة وضوح لنز را تنظيم كند. در چنين ش��رايطي، تنظيم دوربين را 

روي وضوح دستي قرار دهيد و به چشمان خود اعتماد كنيد.

تنظيم وضوح لنز، از خلال عناصر دیگر
هنگام تنظيم وضوح، اگر عناصر ديگري در مقابل لنز ش��ما قرار داش��ته باش��ند كه س��وژة اصلي 
نيس��تند، اما جلوتر از س��وژة اصلي قرار دارند، باعث س��ردرگمي لنز ش��ما در دستيابي به وضوح 
مي شوند. براي مثال، اگر شما قصد داريد سوژه اي مانند اين اتومبيل در تصوير واضح باشد، ممكن 
اس��ت دوربين درخت مقابل آن را سوژة اصلي قلمداد كند و آن را در وضوح قرار دهد. يا هنگامي 
كه مي خواهيد از خلال شيشه عكاسي كنيد، باز هم ممكن است لنز تصاويري را كه داخل شيشه 
منعكس شده، سوژة اصلي قلمداد كند و وضوح را روي آن ها قرار دهد. در تمام اين حالات تنظيم 

وضوح لنز را روي حالت دستي قرار دهيد.

سوژة اصلي و واضح را چگونه انتخاب كنيم؟
ش��ما تصميم مي گيري��د. هيچ قانون صريح و س��ريعي براي اين 
كار وجود ندارد. هميش��ه اين وسوسه وجود دارد كه سوژة اصلي 
و واض��ح را همان قرار دهيم كه در مركز ق��اب تصوير قرار دارد؛ 
همان جايي كه سيس��تم تنظي��م وضوح خ��ودكار دوربين آن را 
انتخ��اب و واضح مي كند. اما معمولاً تصاويري كه وضوح خارج از 

مركز دارند، جذاب تر هستند.

دنبال كردن حركت سوژه با دوربين
يك راه بسيار مفيد براي نشان دادن متحرك بودن سوژه، اين است كه شما همراه با حركت 
سوژه، دوربين خود را اندكي حركت دهيد. به اين ترتيب سوژة اصلي واضح خواهد بود، اما 
پيش زمينة تصوير خارج از وضوح قرار مي گيرد. با اين تكنيك هنگام عكاسي از سوژه هايي 
1 قرار دهيد و براي سوژه هاي 

500
1 ثانيه يا 

250
سريع، مانند اتومبيل، سرعت دوربين را روي 

1 ثانيه.
4

1 يا 
2

آهسته تر روي 

استفاده از سه پایه
قرار دادن دوربين روي سه پايه، ريسك لرزشي دوربين هنگام عكاسي را به حداقل مي رساند. 
به اين ترتيب شما مي توانيد، ديافراگم دوربين را ببنديد تا بتوانيد حداكثر عمق ميدان را در 
تصوير داشته باش��يد؛ بدون آنكه نگران كم شدن سرعت عكاسي باشيد. استفاده از سه پايه، 
به ويژه هنگام عكاس��ي با لنزهاي »ماكرو« كه عمق ميدان بس��يار حساس است و دامنة آن 

بسيار محدود است، مفيد خواهد بود.
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كمي ناواضح
نبايد تصور كنيد كه هميشه و همه جا تصاوير شما بايد دقيق و واضح و بدون خدشه باشند. در واقع 
با اضافه كردن كمي حالت محو مي توان تصاوير جالبي خلق كرد. مثلاً هنگام عكاس��ي از س��وژه اي 
متحرك، اگر سرعت دوربين را پايين نگه داريد. همه چيز كمي از وضوح خارج خواهد شد. همين طور 

اگر هنگام عكاسي كمي دوربين را حركت دهيد، حالت محو و تأثيرگذاري در تصوير پديد مي آيد.

نقاط وضوح متفاوت
اگر بخواهيد در عكاس��ي از يك س��وژه فقط يك نقطه يا ناحيه از تصوي��ر كاملًا واضح و بقية 
تصوي��ر محو يا با وضوح كم باش��د، مي توانيد از اين تكنيك اس��تفاده كنيد. يك لنز تله فوتو 
انتخاب كنيد و آن را روي بازترين حالت ديافراگم قرار دهيد. به اين ترتيب عمق ميدان وضوح 
را به حداقل كاهش مي دهيم؛ البته به ش��رط آنكه خيلي دور از سوژه قرار نگرفته باشيد. حالا 
با دقت، نقطة وضوح تصوير را روي قسمتي از سوژه قرار دهيد كه مايل هستيد تأكيد بيشتري 
روي آن ش��ده باشد. در اين ش��رايط، به دليل كم بودن عمق ميدان، فقط همان قسمت مورد 
تأكيد شما واضح و پيش زمينه و پس زمينة تصوير محو خواهد بود و تصويري حاوي عمق و با 

كيفيت سه بعدي پديد مي آيد. 
ب��راي نتيجه گيري بهت��ر، مي توانيد عناصري را نزديك به دوربين در كادر خود قرار دهيد و از 
ميان چند عنصر بصري،  به س��مت سوژة اصلي خود، عكاسي كنيد؛ تا به اين ترتيب محوبودن 

عناصر فرعي، تأكيد بصري بيشتري به عنصر اصلي تصوير ايجاد كند.

AV عكاسي در حالت
براي عكاسي هر روزه، كاربردي ترين حالت تنظيم 
دوربين، حالتي اس��ت كه در آن، تنظيم ديافراگم 
در اولويت در اختيار خودتان قرار بگيرد و تنظيم 
س��رعت به صورت خودكار برعهدة دوربين باشد. 
به اين ترتيب، با در اختيار داشتن قدرت انتخاب 
ديافراگم، قدرت كنترل عمق ميدان نيز در اختيار 

شما خواهد بود.

عكاسي با تنظيم خارج از وضوح
تصاوير حتماً و لزوماً نبايد همواره كاملًا واضح باشند. 
گاهي وض��وح تصاوير به گون��ه اي تنظيم و انتخاب 
مي شود كه بخشي از تصوير، خارج از وضوح و بخش 
ديگر واضح باش��د. به اين ترتيب تصاوير با جذابيت 
مضاعفي توليد مي شوند كه امكان بهره گيري از هر 

دو كيفيت بصري را فراهم مي كند.
پيش تنظيمي براي وضوح

هنگام عكاس��ي از سوژه اي متحرك كه مسير 
حركت آن قابل پيش بيني باشد، مي توانيد در 
نقطه اي از مسير حركت سوژه، تنظيم وضوح 
لنز را انجام دهيد و به محض رس��يدن سوژه 
ب��ه نقطة موردنظر، دكمة »ش��اتر« را فش��ار 
دهيد. اين تكنيك براي عكاسي از سوژه هاي 
ورزشي، در ورزش هايي مانند دوچرخه سواري، 
موتورسواري يا اسب سواري بسيار مفيد است.
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پای صحبت مهندس جواد عقيلی

گـذر زمـان و 
نقاشی قهوه خانه

گـذر زمـان و گـذر زمـان و 
قهوه خانهنقاشی قهوه خانهقهوه خانهنقاشی قهوه خانهنقاشی نقاشی قهوه خانهقهوه خانه

گو
ت و

گف

هيئـت تحریریـة رشـد

اشاره
نقاش��ي قهوه خانه فصلي از هنر كاملًا مردمي ايران زمين اس��ت. اين نقاش��ي و دورة زماني آن نش��ان مي دهد كه هنر الزاماً 
دس��تماية هنرمندان كلاس��يك نيس��ت و هنرمندان س��اده دل مردمي نيز مي توانند تصورات درون خود را با ابزار و وس��ايل 
دست س��از خويش بر صفحة بوم بنش��انند. نقاش��ي قهوه خانه حركتي درون زا، خودجوش و داراي كاركرد اجتماعي است كه 
رس��الت اجتماعي و تأثير اجتماعي هنر را نيز بيان مي كند. نقاش��ي قهوه خانه به ما نمونه اي مهم از ش��كل گيري يك جريان 
هن��ري را نش��ان مي دهد. جرياني ك��ه مي آيد و روح و روان مردم كوچه و بازار را تلطيف مي كند و براي آن ها با اس��تفاده از 
تصوير، روايات ديني، قصص ادبي و حوادث مهم جامعه را بيان مي دارد. نقاشي قهوه خانه با انبساط خاطري كه براي مردم به 
ارمغان مي آورد و آن ها را در موقعيت خاصي قرار مي دهد، رس��الت هنري خويش را در متن زندگي و اجتماعات مردمي ايفا 
مي كند. اين نقش درد جانكاهي را كه ناشي از رنج زندگي است، تلطيف مي كند. شايد نقاشي قهوه خانه دير يا زود به تاريخ 

بپيوندد ولي از هميشه تا هميشه الگويي از مهندسي هنري افراد ساده دل اما بصير را توضيح خواهد داد.
در اين گفت وگو يكي از علاقه مندان و نقاشان اين شيوه نكاتي را دربارة آن ارائه كرده است.
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تيمـوري: خدمت جناب مهندس عقيلـي، از علاقه مندان و 
نقاش��ان مكتب قهوه خانه هس��تيم. ايش��ان از پژوهشگران و 
صاحب نظران اين بخش از تاريخ هنر ما هستند. آقاي عقيلي 
از وقتي كه در اختيار ما قرار داديد تش��كر مي كنم. خواهشم 
از شما اين است كه با توجه به مخاطبان مجلة رشد آموزش 
هنر كه دبيران هنر در مدرس��ه هاي متوسطة اول و مدرسان 
هنر در هنرستان ها و مراكز تربيت معلم هستند، تاريخچه اي 
درخص��وص پيداي��ش »مكتب قهوه خان��ه« بفرمايي��د. اگر 
خودتان هم صلاح مي دانيد، از علاقه و سابقة خودتان در اين 
مكتب توضيح دهيد و اس��تادان هنري كه داشتيد و سلوك 

هنري خود را به اجمال توضيح دهيد.
عقيلـي: درخصوص بخش اول س��ؤالتان و پيدايش مكتب 
قهوه خان��ه بايد بگويم اين نقاش��ي برخاس��ته از ميان مردم 
اس��ت. تا اواخ��ر دورة قاجار نقاش��ي اختصاص��اً در خدمت 
خان ها و اش��راف زادگان بود. همان طور كه در دورة صفويه، 
خط و نقاش��ي و مينياتور فقط در اختيار دربار بود و مردم 
ع��ادي از آن دور بودند. در اواخر دورة قاجار با پيدا ش��دن 
نهضت مش��روطيت مقدار زيادي نقاش��ي وارد اقشار مردم 

شد.
در ابتدا نقاش��ي قهوه خانه روي كاشي انجام مي شد و مرحوم 
عليرضا قللر آغاسي آغازگر اين نقاشي روي كاشي بود. البته 
بنيان گذار مكتب قهوه خانه مرحوم حسـين قللر آغاسـي به 

همراه استاد محمد مدبرّ بودند. از نظر زماني، تقريباً در اواخر 
قاجار و اوايل دورة پهلوي اين مكتب تولد يافت.

تيموري: زمينة پيدايش اين شيوه چه بود؟
عقيلـي: اين س��بك خودج��وش ب��ود و بنيان گ��ذاران آن 
هيچ گونه درس و اس��تادي نداش��تند. آن ها روي حس��ي كه 
داش��تند، كار را انجام مي دادند. همان طور كه گفتم، ش��روع 

آن هم با حسين قللر آغاسي و محمد مدبرّ بود. 
مكتب  قهوه خانه از س��ه ش��اخة كاملًا متفاوت و مش��خص 
گرفته ش��ده است: شاخة اول تحت تأثير روايات مذهبي و 
قصص قرآن اس��ت كه خود مرحوم مدب��ر و قللر پرده هاي 
خوبي از عاشورا و از زندگاني ائمه )عليهم السلام( داشتند. 
ش��اخة دوم مخصوص حماس��ه هاي ادبي اس��ت و ش��امل 
داس��تان هايي برگرفت��ه از »ش��اهنامه« و قص��ص نظامي 
گنجوي و اين هاس��ت. ش��اخة س��وم به فرهنگ عامه تعلق 
دارد و مثلًا يك س��فرة هفت سين يا مراسم ختنه سوران را 
نش��ان مي دهد. برخي استادان اين مكتب، به دليل نداشتن 
س��واد نوش��تن، امضاي خود را تقليد مي كردن��د. از ديگر 
اس��تادان اي��ن مكتب مي ت��وان از مرحوم چليپا )حس��ن 
اس��ماعيل زاده(، مرح��وم حميـدي، مرحوم فتـح الله قللر 
آغاسـي، كه پسرخواندة حسين قللر آغاسي بود، و مرحوم 

فراهاني نام برد.

ميهمانی شاه عباس برای امير تركستان - اثر مرحوم استاد حسين همدانی
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اين نقاش��ي ها همان طور كه عرض ك��ردم، از دربار به داخل 
مردم آمد. بعدها مثلًا به س��فارش فلان رس��توران، نقاش��ان 

قهوه خانه اي صحنة شاهنامه را طرح مي زدند.
تيموري: اس��تاد، پرده از لحاظ كم��ي و كيفي با بوم تفاوت 

داشت؟
عقيلي: پرده ابعاد بيش��تري داش��ت به صورت قاب دار نبود و 
لوله مي ش��د. بزرگ ترين اين پرده ها 3/80 متر طول و 1/90 
متر عرض داش��ت. روي آن توري بود ك��ه نقال كمي از آن 
را كن��ار مي زد و ب��راي مردم تعريف مي ك��رد و بعد از مردم 
پ��ول مي گرف��ت و دوباره بقي��ه را كنار م��ي زد و براي مردم 
تعريف مي كرد. در اين پرده ها تصويرهاي بهش��ت و جهنم و 

صحنه هاي عاشورا نيز ديده مي شد.
تيموري: تأثير اجتماعي آن چه بود؟

عقيلي: نقاش��ي قهوه خانه نقاشي حماسي محسوب مي شد و 
معم��ولاً آن را در قهوه خانه ها نصب مي كردند. در ماه رمضان، 
شب ها نقال  مي آمد و آن را تعريف مي كرد. در واقع كمكي بود 
براي تعريف داس��تان تا تأثير بيشتری داشته باشد. معمولاً در 
سبك نقاشي قهوه خانه درست كردن بوم و رنگ و قلم به عهدة 
خود نقاش بود. اغلب اين استادان به مدرسه نرفته بودند، ولي 
به جرئت مي گويم كه استاد عباس بلوكي فر كه من 20 سال 
در خدمت ايشان بودم، از يك استاد ادبيات هم باسوادتر بود و 

روي آثار عطار، مولانا و نظامي تسلط داشت.
تيموري: اس��تاد، ش��ما نس��ل اول را گفتيد. نس��ل دوم چه 

كساني بودند؟
عقيلي: نس��ل اول حس��ين قلل��ر و محمد مدب��ر بودند. بعد 
از اين ه��ا مرحوم بلوكي فر، مرحوم حسـن اسـماعيل زاده و 
مرحوم حسـين همداني نس��ل دوم بودند. بعد از آن ها نسل 
س��وم محمد فراهانـي، علي لرَني و احمـد خليلي بودند كه 
از شاگردان استاد بلوكي فر و اس��تاد اسماعيل زاده محسوب 

مي شدند. آقاي محمد حميدي هم در مشهد بودند.

فتح الله قللر هم ش��اگرد پدرش بود و هم با نسل دومي ها كار 
مي ك��رد. بعد از اين ها ديگر كس��ي نيس��ت و من هم خودم 

مي گويم كه برادرخواندة اين استادان هستم.
تيموري: اس��تاد تا آنجا كه مي دانيم، نقاش��ي قهوه خانه اي 
فقط در مركز كش��ور رونق داشت، ولي الان شما فرموديد 
در مش��هد هم مطرح بوده اس��ت. در اصفهان و شيراز هم 

بود؟
عقيلي: در اصفهان و ش��يراز هم ب��ود، ولي آن چنان كه بايد 

مطرح نبود و عرصة حضور اين هنر پايتخت بوده است.
تيموري: استاد ظهور و افول اين مكتب و حيات اجتماعي آن 

چه دورة زماني بود؟
عقيلي: اگر بخواهيم براس��اس س��ال بگوييم، از حدود سال 
1303 تا الان بنده برادرناتني اين استادان بوده ام. تحصيلات 
دانش��گاهي من در ارتباط با اين رشته نيست و فقط از روي 
علاق��ه بود كه به اين س��مت آمدم. من به ط��ور تصادفي در 

ليلی و مجنون -  اثر استاد جواد عقيلی
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كلاس اس��تاد بلوكي فر ثبت نام كردم. ايش��ان كلاسي را در 
خانه مهيا كرده بود و از سال 1358 تا زمان درگذشت استاد 

در خدمت ايشان بودم.
تيموري: از لحاظ تكنيكي و ش��خصيت پردازي، اين استادان 

حسي عمل مي كردند يا دربند قواعدي بودند؟
عقيلـي: زيبايي اين آثار به خاطر ابتدايي  بودنش��ان اس��ت. 
يعني جذابيت كارهاي قديمي اس��تاد حسين قللر اين است 
ك��ه خيلي س��اده آنچه را ح��س مي كرده بايد باش��د، پياده 
مي كرده اس��ت. هيچ لزومي نداش��ته، آن كس��ي را كه عقب 
بوده اس��ت، عقب تر از فرد جلويي بكش��د. آن ها به  هيچ وجه 
تح��ت تأثير هيچ مكتبي نبودند. مث��لًا از مكتب كمال الملك 
تقليد نمي كردند و تأثير هم نمي گرفتند. آن ها در اين سطح 
از س��واد نبودند كه بروند چند كتاب مطالعه كنند يا موزه اي 

را ببينند. هنر آن ها در واقع يك حرفه بود.
تيموري: به نظر ش��ما الان ما بايد به ش��اگردان در مورد اين 
مكت��ب چه بگوييم؟ بگوييم جرياني بود و تمام ش��د يا يك 

نگاه امروزي هم به آثار آن ها داشته باشيم؟
عقيلي: نه، ما مي توانيم نگاه امروزي داش��ته باشيم و توضيح 
بدهي��م كه اس��تادان س��بك س��قاخانه تحت تأثي��ر مكتب 
قهوه خانه بوده اند. دليلش هم نحوة كارشان است. مثلًا استاد 
صـادق تبریزي داس��تان به آتش رفتن سـياوش را فقط به 
س��بك مدرن تر كار كرده اس��ت. صادق تبريزي ممكن است 
خودش اعتقاد نداش��ته باشد، ولي نزديك ترين فرد به مكتب 
قهوه خانه است. در واقع در اين دو سبك سوژه ها يكي است. 

مثلًا ش��مايل حضرت علي)ع( يا امام رضـا)ع( يا ائمة ديگر 
در آن ها مشترك اس��ت. مطمئناً استادان مكتب سقاخانه از 
نقاشي قهوه خانه تأثير گرفته اند؛ گرچه خودشان ممكن است 

قبول نكنند.
تيموري: س��ؤالي به ذهن من رس��يد. آيا پيشكسوتان سبك 
قهوه خانه بيش��تر تحت تأثير ذهنيات خودشان بودند يا نقال 

هم در اين تصويرسازي نقش داشته است؟
عقيلـي: درست است كه آن ها س��واد چنداني نداشتند اما 
مي دانيد ك��ه قديم ها در هر خانه اي يك كتاب ش��اهنامه 
ي��ا ديوان حافظ وجود داش��ت. ب��زرگان خانه ه��م كه به 
روضه خواني مي رفتند، از زبان روضه خوانان وقايع عاش��ورا 
و يا اس��يراني را كه در عاش��ورا بودند، مي ش��نيدند. همة 
اين ها در ذهنش��ان بود و در اين موارد تجربة حس��ي غني 
و قوي داش��تند. داستان هاي اساطيري مطرح و به خصوص 
ب��راي بچه ها ملموس بودند. ناگفت��ه نماند كه فرض كنيم 
براي همة مخاطبان يك داس��تان خس��رو و ش��يرين نقل 
ش��ده است اما آنچه كه در ذهن خود دارند هيچ كدام مثل 

هم نيستند.
تيموري: گنجينه هاي نقاشي قهوه خانه كجا هستند؟

عقيلي: در موزة س��عدآباد، موزة رضا عباسي و با سرپرستي 
اس��تاد بلوكي ف��ر در كاخ نياوران در فرهنگ س��راي نياوران، 

مي توان اين آثار را يافت.
تيموري: اين مكتب رهرو ندارد يا نبايد داش��ته باشد؟ چون 

حضرت علی)ع( و حسنين)ع(- اثر استاد عقيلی
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ش��ما مي گوييد اين نقاش��ي ها حاصل برداش��ت افراد عامي 
بوده اند؟

عقيلي: بعضي از اين نقاش��ان اصلًا كارشان در قهوه خانه بود. 
يعني اگر كسي تابلوي نقاشي مي خواست، به قهوه خانه مي آمد 

و مثلًا به آ ن ها مي گفت براي من رستم و سهراب بكش.
تيموري: استاد اگر ممكن است از خودتان هم بگوييد.

عقيلـي: م��ن در مش��هد زندگي مي كردم و دير به مدرس��ه 
رفتم، ولي 7-6 س��الگي ق��رآن را در مكتب خانه تمام كرده 
بودم. چون پدرم زود فوت ش��د، در زماني كه بايد به مدرسه 
مي رفت��م، نرفتم. ولي يادم هس��ت، در 5 س��الگي يك مداد 
رنگي پيدا كردم كه با آن ش��ايد 100 تا گل رز كش��يدم. در 
مراس��م 15 ش��عبان كه تابلوها را مي آوردند، من عاشق اين 
تابلوها بودم. بعدها در دبيرستان در درس هاي نقاشي و عربي 
نمره ام خوب بود و در كنكور دانش��گاه هنرهاي زيبا در سال 
1336، به علت تسلط در طراحي شاگرد اول شدم. بعد هم به 
دانشگاه فني رفتم و بعد از چهار سال به عنوان مهندس راه و 

ساختمان فارغ التحصيل شدم. 
روزي به طور تصادفي با استاد بلوكي فر آشنا شدم و سال هاي 
س��ال با ايش��ان كار كردم. اصلًا شروع نقاش��ي من با نقاشي 
قهوه خانه ب��ود. در گنجينة خصوصي ام ش��ايد بيش از 400 
تابل��و كارهاي قهوه خان��ه دارم و به نگهداري اي��ن تابلوها و 

كارهاي قهوه خانه مي پردازم.
تيموري: به غير از شما كساني هستند كه گنجينه داشته باشند؟

عقيلـي: آقاي صادق تبريزي مقداري دارند ولي تاكنون ارائه 

نكرده اند.
قاسم زادگان: ما در يك تابلو موضوعات مختلفي را مي بينيم. 
مثلًا نقاش موضوعات متفاوت داس��تان خسرو و شيرین را 
در تابلو كار كرده اس��ت. آيا اين دوري و نزديكي هايي كه در 

تابلو مي بينيم آگاهانه بوده اند يا خير؟
عقيلي: معمولاً به آنچه كه اصل كارش��ان بوده است، اهميت 
بيش��تري مي دادند و هر اس��تادي ايدة خاص خود را داشت. 
كارهاي استاد بلوكي فر تاحدودي منطقي تر هستند. كارهاي 

نقاشان قبل از او تاحدودي ابتدايي ترند.
قاسـم زادگان: اس��تاد، اين بحث مطرح اس��ت ك��ه نقالي و 
نقاش��ي درصدد تحولي بوده اند. يعني چون فرهنگ مردم ما 
شنيداري بوده است، آن ها سعي داشته اند فرهنگ مردم ما را 

شيرين و فرهاد - اثر استاد عقيلی
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تصويري كنند. آيا با اين نظر موافقيد؟
عقيلـي: اصلًا چنين چيزي نبوده اس��ت. طرز فكرش��ان به 
هيچ وجه اين نبوده اس��ت كه بخواهن��د كاري انجام دهند 
ي��ا تحول��ي ايجاد كنند. هرچه كه به نظرش��ان مي رس��يد، 
مي كش��يدند. مكتب مينياتور تأثيري در كارش��ان نداش��ته 
اس��ت. ش��ايد اصلًا آثار مينياتور را نمي ديدند. حس��ن كار 
قهوه خانه اين اس��ت كه وقت��ي از كار يك عارف عامي لذت 
مي ب��رد و پي��ام كارش را مي گيرد، آن را ب��ا ذهنيات مردم 

عجين مي كند.
بابایيان: آيا از نقاشي كليسا الهام گرفته نشده است؟

عقيلي: نقاش��ي كليسا هم در زمان خود خودجوش بود و از 
كار ديگران تقليد نمي كرد.

حاج آقایي: آيا مي توان گفت كه اين پرده ها از لحاظ اجرايي 
انواع متفاوتي داشته اند؟ مثلًا بعضي حالت تكثيري داشته و 
ب��راي نقالي هاي معمولي بوده اند و همه جا هم به يك صورت 
بوده ان��د، و بعضي پرده هاي داراي يك موضوع با هم متفاوت 

بوده اند.

عقيلي: به صورت تكثيري نبوده اند، ولي چون به صورت استاد 
و ش��اگردي بوده است، همه مي دانس��تند كه بايد بهشت يا 

جهنم يا مار را بكشند. فقط داستان يكي بوده است.
قاسم زادگان: پس نقاشي قهوه خانه پيچيده تر است و نقاشي 

سقاخانه به مراتب ساده تر از آن است.
عقيلـي: آش��نايي مكت��ب قهوه خانه ب��ا مس��ائل مذهبي، 
نس��بت به مكتب س��قاخانه كمتر بوده است. نقاشان مكتب  
قهوه خانه بين مردم بزرگ مي ش��دند و براي كس��ب درآمد 
كار مي كردند، ولي هنرمندان مكتب س��قاخانه به دانش��گاه 

رفتند.
قاسـم زادگان: چرا مكتب سقاخانه در دانشگاه پيگيري نشد 

و دانشجويان جديد كار خاصي ارائه ندادند؟
عقيلي: متأس��فانه بين س��ال هاي 1340 تا 1350 نقاش��ان 
سقاخانه اين نقاش��ي ها را كوبيدند و گفتند اين يك صنعت 

است و هنر و نقاشي نيست. 
قاسـم زادگان: اس��تاد، آيا آثاري كه در مجموعة خود داريد، 
به حالت اوليه باقي مانده اند؟ براي نگهداري آن ها مش��كلي 

نداريد؟
عقيلي: چرا نگهداری آن ها هزينه دارد و س��خت اس��ت، اما 

بايد آن ها را حفظ كرد.
تيموری: از وقتی كه در اختيار رش��د آموزش هنر قرار داديد 

تشكر می كنيم.
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نقش سـتون در كاخ سـازي
يك��ي از ويژگي ه��اي معم��اري مكتب اصفه��ان در دورة 
صفوي، سبك كاخ سازي آن است. كاخ سازي دورة اسلامي 
در ايران، با وجود نمونه هاي اندك اوايل اس��لام به دوران 
صفوي منس��وب است. كاخ ها در طول تاريخ با كاربردهايي 
متف��اوت و معماري ه��اي وي��ژه اح��داث مي ش��دند. براي 
مثال، تخت جمش��يد در زمان هخامنشيان، محل برگزاري 
جش��ن هاي آييني بود و همچنين كاخ هاي دورة ساساني، 

مانند تيس��فون و كس��ري، كاربردهاي مذهبي داش��تند.
پادشاهان صفوي در ش��هرهاي قزوين، اصفهان، شهرهاي 
ش��مالي ايران در س��واحل درياي خزر و كاش��ان كاخ هاي 
فراواني س��اخته بودند كه بس��ياري از آن ها امروزه از بين 
رفته اند. از ميان كاخ هايي كه باقي مانده اند، مهم ترينش��ان 
كاخ ه��اي عالي قاپو و چهل س��تون واقع در ش��هر اصفهان 
هس��تند ك��ه در كن��ار ديگ��ر بناه��اي باارزش اين ش��هر 

خودنمايي مي كنند.

درخت، ستون، چهل ستون
ستون های صفوی استمرار يك سنت باستانی

له
قا

م

مرجـان محمدي نـژاد، مدرس هنر

چكيده
در مقالة حاضر استفاده از ستون هاي چوبي و همچنين استفاده از درختان به عنوان ستون در كاخ هاي عالي قاپو و چهل ستون 
مورد بررسي قرار گرفته است. به دليل ارتباط ستون هاي مزبور از نظر معناشناسي با ستون هاي به كار رفته در معماري ايران 
باس��تان، به خصوص تخت جمشيد، اين كاربرد به يك استمرار باس��تاني نسبت داده شده است. اين موضوع با بررسي معناي 
س��تون در ايران باس��تان و ارتباط آن با درخت، و نيز بررس��ي درخت از ديدگاه اسطوره شناسي و توضيح در مورد چگونگي 

اين ارتباط و همچنين، مطالعة ستون هاي كاخ هاي معماري مكتب اصفهان در دورة صفويه مورد بررسي قرار گرفته است.

كليدواژه ها: ستون هاي صفوي، سنت باستان، ايران هخامنشي، چهل ستون، كاخ سازي

كاخ عالي قاپو
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كاخ عالي قاپو، واقع در ضل��ع غربي ميدان نقش جهان، در 
زمان شاه عباس اول و براي انجام امور دولتي بنا شد. اين 
كاخ شش طبقه دارد و ايوان ستون دار آن با سقف مسطح 
و 18 س��تون چوبي، از نماي غربي، يعني از داخل ميدان، 
ديده مي ش��ود. اين ايوان در طبقة سوم واقع شده و سقف 

آن، با س��قف طبقة پنجم هم ارتفاع است. به عبارت ديگر، 
سه طبقه از بنا را دربردارد و طبقة ششم اين كاخ در بالا و 
پش��ت ايوان واقع شده، به طوري كه از نماي شرقي و پشت 
ميدان قابل رؤيت اس��ت. معماري بسيار منحصربه فرد كاخ 

عالي قاپو همواره مورد توجه بوده اس��ت.
كاخ چهل س��تون عمارتي اس��ت كه شـاه عبـاس دوم در 
وس��ط باغي بزرگ آن را بن��ا نهاد و گوي��ا از آن به عنوان 
ت��الار ب��ار ع��ام و محل��ي ب��راي پذيراي��ي از ميهمان��ان 
خارجي اس��تفاده مي ش��ده اس��ت. مهم تري��ن ويژگي اين 
عم��ارت، ايوان س��تون دار آن اس��ت ك��ه همانن��د ايوان 
عالي قاپو، س��قف مس��طح و 18 س��تون چوب��ي دارد. در 
قس��مت انتهاي��ي اين اي��وان، جاي��ي كه مح��ل ورود به 
 تالار اس��ت، فضايي به صورت ورودي و در س��طحي بالاتر

� به صورت پله � وجود دارد كه داراي دو س��تون است. در 
مجموع تعداد س��تون ها به 20 عدد مي رس��د. پشت ايوان 
تعدادي ت��الار و اتاق هاي مستطيل ش��كل وجود دارند كه 

هم اكن��ون به ص��ورت م��وزه درآمده ان��د.
آنچ��ه در اي��ن دو كاخ در اولين نگاه ها م��ورد توجه قرار 
مي گيرد، دو ايوان ستون دار است كه همة ستون هاي آن ها، 
از تنه ه��اي بزرگ درختان تش��كيل ش��ده اند. محمدكریم 
پيرنيا عقيده دارد: »هر يك از س��تون هاي بيست گانة تالار 
چهل س��تون از يك تنة درخت چنار تش��كيل شده است« 
)پيرني��ا، 1369: 325(. همچنين، دونالد ویلبر ذكر كرده 

عمارت چهل ستون 
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است كه »هجده تنة بزرگ درخت كه با باريكه هاي چوب 
پوش��يده شده، سقف ايوان كاخ عالي قاپو را نگه داشته اند« 

)صب��ا، 1348: 114(.
س��تون يكي از عناص��ر اصلي معماري اس��ت كه در تمام 
س��بك ها و دوره ه��اي معم��اري حض��ور داش��ته و در هر 
زمان، در ش��كل و قالبي خاص رخ نموده اس��ت. زماني در 
راستاي ايجاد استقامت و تكميل فرم معماري بنا، همانند 
س��تون هاي »مس��جد تاريخانة دامغان« كه بسيار قطور و 
ع��اري از هرگون��ه تزيينات هس��تند، مورد اس��تفاده قرار 
گرفته اند و گاه همانند س��تون هاي مس��اجد دورة صفوي، 
معب��ر تزيينات گوناگ��ون بوده اند. زماني ني��ز معماران در 
اس��تفاده از اين عنصر، همانند بناي باشكوه تخت جمشيد، 

در راس��تاي مفاهيمي عميق راه افراط پيموده اند.
در هر حال مي توان اين گونه نتيجه گرفت كه س��تون طي 
تاري��خ همواره علاوه بر كاربرد اصل��ي اش، نيازهاي ديگري 
را نيز برآورده كرده و محلي براي بررس��ي و تعمق به وجود 
آورده اس��ت. به خصوص در دوره هاي هخامنش��ي پيش از 
اس��لام و صفوي بعد از اسلام، به نحوي بارزتر از ديگر ادوار 

جلوه كرده اس��ت.
و  عالي قاپ��و  كاخ  دو  در  ايوان ه��ا  ك��ه س��قف  آنج��ا  از 
چهل س��تون چوب��ي و س��بك هس��تند، درمي يابي��م كه 
اين س��تون ها تنها در راس��تاي حمل بار خلق نش��ده اند 
و اس��تفاده از آن ها تنها جنبة كاربردي نداش��ته اس��ت. 
پايه هاي س��تون ها نيز س��نگي هس��تند. حال اينكه چرا 
روي اي��ن پايه ه��اي س��نگي از تنه هاي درخت��ان به طور 
مس��تقيم، به عنوان ستون، استفاده شده و چرا تعداد اين 
س��تون ها بسيار بيش از مقدار لازم است، موضوعي جالب 
و قابل توجه محس��وب مي ش��ود. ناگزير بايد به بررس��ي 
س��تون در معماري اي��ران بپردازي��م و معناي درخت را 
ابت��دا در فرهن��گ ايران��ي و س��پس در رابطه با س��تون 
بس��نجيم. بايد بدانيم آيا ت��ا پيش از اين، مواردي از اين 
دس��ت در معماري ايران وجود داشته يا اين موضوع تنها 

بدعتي در مكتب كاخ س��ازي اصفهان اس��ت؟
در بررس��ي رابطة ستون و درخت با يك سنت بسيار كهن 
باس��تاني مواجه مي ش��ويم و درمي يابيم كه اين دو عنصر 
آن چن��ان درهم آميخته اند ك��ه زماني هر دو به يك عنصر 
تبديل ش��ده و گاه يكي تصور شده اند و مجزا كردنشان از 

يكديگر كاري دش��وار اس��ت.

درخـت
درخت��ان از قديم الايام نزد انس��ان مق��ام و تقدس خاصي 
داش��ته اند. از انس��ان بدوي اعصار كهن تا انس��ان مذهبي 
امروز، درخت را عزيز مي داش��ته و با ديدگاه هاي متفاوت 
آن را ارج مي نهاده ان��د. تق��دس درخت در اي��ران قدمت 
زي��ادي دارد. از اعص��ار بس��يار پيش��ين و در دوره ه��اي 
گوناگ��ون، نقش درخت زندگي در اش��ياي منقوش حضور 

پيدا كرده اس��ت.
درخت به واس��طة تجديد حيات و نوش��دگي س��الانه اش، 
مظهر زندگي و نماد كيهان بوده اس��ت. ريشه هاي استوار 
درخ��ت در زمين ف��رو رفته اند، تنه اش به ص��ورت قائم به 
آس��مان صعود مي كند و ش��اخه هايش در هوا گسترده اند. 
اي��ن ديدگاه، تعابي��ر زيادي را به دنب��ال دارد و درخت را 
عام��ل ارتباط دهن��دة زمي��ن و آس��مان معرف��ي مي كند. 
درخ��ت »جهان س��فلا را ب��ا جهان اعلا پيون��د مي دهد و 
تمام چهار عنصر را جمع مي آورد: آب در ش��يرة نباتي اش 
جريان دارد، خاك از طريق ريش��ه هايش مخلوط مي شود، 
ه��وا از برگ هاي��ش تغذيه مي كند و آت��ش از اصطكاكش 
به دست مي آيد« )ش��واليه و گربران، 1382، ج 3: 188(. 

»درخ��ت ب��ه نح��وي آيين��ي و عين��ي ي��ا اس��اطيري و 
كيهان ش��ناختي و يا منحصراً رمزي، نم��ودار كيهان زنده 
و جاندار اس��ت ك��ه بي وقفه تجديد حي��ات مي كند. چون 
زندگ��ي پايان ناپذي��ر برابر با بي مرگي اس��ت، پس درخت 
كيه��ان به اي��ن اعتبار، درخ��ت حيات بي م��رگ مي تواند 
باش��د. نظر به آنكه زندگي پايان ناپذير در هستي شناس��ي 
كه��ن ترجمان واقعيت مطلق اس��ت، پ��س درخت در اين 
وجودشناس��ي، رمز آن واقعيت مطلق مي شود؛ يعني مركز 

جهـان.« )الي��اده، 1376: 261(
درخ��ت كيهان كه آس��مان را ب��ه زمين پيون��د مي دهد، 
س��تون كيهان است. طاق آسمان را حمل مي كند و وسيلة 
دس��تيابي به جايگاه خدايان در آسمان ها تصور مي شده و 

در تمام اماكن مقدس حضور داش��ته اس��ت.
درخ��ت در مي��ان مل��ل مختل��ف داراي معان��ي متفاوتي 
بوده اس��ت؛ گاه نماد ع��روج و مس��افرت ارواح )در ميان 
سرخ پوس��تان(، گاه نماد و وس��يله اي براي جادوگري )در 
مي��ان قبايل اس��تراليا(، گاه مفهوم خورش��يدي )در ميان 
هندوان(، زماني نماد باروري )در ميان اقوام صحرانش��ين 
ايران��ي(، و... در ايران درخت بيش��تر نماد بركت، باروري، 
س��لطنت و پادشاهي بوده اس��ت. درخت چنار در ايران از 
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مقدس ترين درخت ها بوده و تقدس��ش را از اعصار باستان 
تا به امروز حفظ كرده اس��ت. در ايران باستان چنار مظهر 

س��لطنت و پادش��اهي بوده اس��ت.
اهمي��ت چناره��اي پادش��اهان به حدي بود ك��ه در زمان 
جنگ، تصاحب درخت چنار توس��ط گروه مهاجم، نش��انة 
سقوط سلطنت پادشاه مغلوب بود. پس در ايران، همچنان 
كه مهرداد بهار عقي��ده دارد: »درخت مظهر خود زندگي 

بود و درخت زندگي مظهر پادش��اه.« )همان: 27(
ب��ا ورود دين اس��لام به ايران، تق��دس درخت، به خصوص 
درخت چنار، از بين نرفت و پس از آميخته شدن با عناصر 

اس��لامي، در قالبي نو ادامه پيدا كرد.
»چنارهاي عظيم و بركش��يده و پرس��ال، از دير زماني در 
ايران مقدس بوده اند. اين تقدس از آن روس��ت كه اين گونه 
درخت��ان از همة درختان منطقه عظيم تر و بس��يار پرعمر 
بوده و سايه گس��تري و سرس��بزي بس��يار دارند، و نيز، به 
علت آنكه هر س��اله پوست مي اندازند، به گمان مردم تازه 
و جوان مي شوند. همچنين براساس مردم شناسي تطبيقي 
مي توان باور داش��ت كه در اعصار بسيار كهن گمان بر آن 
ب��وده كه ارواح مردگان پرقدرت قبيله يا خدايان يا پري ها 
در آن ها مي زيس��تند، يا اين درخت ه��ا مظهر آنان بودند. 
بن��ا به عقايد م��ردم، چنارهاي كهن برك��ت و پرمحصولي 
را ب��ه زمين و خانواده مي بخش��ند و زنان را در بارداري و 
به س��لامت داش��تن فرزندان ياري مي دهند و كار و كسب 
را رون��ق مي بخش��ند. ايرانيان براي س��تايش اين درختان 
سترگ در دورة اسلامي، توجيهي تازه يافتند و براي آنكه 
س��تايش ايشان برخلاف سنت هاي اس��لامي نباشد، اغلب 
به اين نتيجه رس��يده اند كه در پ��اي اين درختان، بزرگ 
مردي، امامزاده اي يا مقدسي به خاك سپرده شده است« 

)به��ار، 1381: 47(.
امروزه نيز در اكثر امامزاده ها و مكان هاي مقدس چنارهاي 
بزرگ و قديمي ديده مي ش��وند و روايات بسياري در ميان 
مردم، در مورد آن ها وجود دارد. »براي مس��لمانان شيعة 
فرقة اس��ماعيليه، درخت كه از خاك و آب تغذيه مي كند 
و از آس��مان هفتم مي گذرد، نش��انة حقيقت اس��ت؛ يعني 
بازگشت به مرحلة ازلي، جايي كه عارف از دوگانگي ظاهر 
مي گ��ذرد و به حقيقت غايي مي رس��د. جايي كه مخلوق و 
خالق تلاقي مي كنند و به وحدت اصيل دس��ت مي يابند.« 

)ش��واليه و گربران، 1382، ج 3: 190(
»در اس��لام نيز درخ��ت زندگي، معرف ن��ور و نعمت الهي 

اس��ت. مانن��د درخت زيت��ون كه ه��م غذاس��ت و هم از 
چربي آن براي روش��نايي چراغ مي توان اس��تفاده نمود.« 

)عبداللهي��ان، 1376(
ق��رار گرفتن اي��ران در منطقة خش��ك و بروز مش��كلات 
كم آبي باعث ش��د گياهان بيش��تر مقدس محس��وب شوند 
و به عن��وان نماد برك��ت و آباداني در زندگي مردمان نقش 
مؤثري داشته باش��ند. درختان هميشه سبز، مخصوصاً اگر 
در كنار چش��مه يا نهر آبي قرار گرفته باشند، نزد ايرانيان 
بس��يار عزيز و مق��دس بوده اند كه اين تق��دس در وجود 

خشك س��الي و بي آبي در مناطق مركزي ايران دارد.

سـتو  ن  
»س��تون عامل اساس��ي معماري اس��ت و در س��اختمان، 
س��تون حمال خوانده مي شود. س��تون حمال نشانة محور 
س��اختمان اس��ت و س��طوح مختلف بنا را به ه��م ارتباط 
مي دهد. س��تون ها ضامن اس��تحكام بنا هس��تند. لرزيدن 
س��تون ها تمام س��اختمان را تهديد مي كند. از اين روست 
كه ستون را به عنوان كل بنا در نظر مي گيرند. ستون نماد 
استواري و اس��تحكام ساختمان است.« )شواليه و گربران، 

1382، ج 3: 549(
»س��تون، محور عالم محور عمودي كه هم زمين و آسمان 
را از هم جدا مي كند و هم آن ها را به هم متصل مي س��ازد 
و مرك��ز جهان آييني اس��ت. نمادهاي س��تون و درخت با 
يكديگ��ر در پيوندند. س��تون معمولاً نم��اد درخت حيات 

اس��ت.« )كوپر، 1379: 194(
در بررس��ي ستون ها در تاريخ، به نكات جالبي برمي خوريم 
كه بي ارتباط با موضوعات مطرح ش��ده نيستند. در دنياي 
اس��اطيري كه��ن، باغ هاي مق��دس كه جاي��گاه درختان 
مقدس بودند، خانه هاي ايزدان به شمار مي آمدند و اماكني 
مق��دس براي برآوردن نيازهاي معنوي انس��ان باورمند به 
اس��اطير بودند. »در اديان ابتدايي و بسيار خدايي آسياي 
غربي، تا هزارة اول و در بعضي جاها حتي تا دو س��ه قرني 
بع��د از مس��يحيت، در پاي هر كوه مق��دس و پرآب يا بر 
ف��راز تپه هاي مقدس كه به آب )ش��ايد چش��مة مقدس و 
رود مق��دس( نزدي��ك بودند، باغ مقدس��ي همچون معبد 
مي س��اختند ك��ه در آن درخت��ان مظهر خداي��ان بودند« 
)به��ار، 1381: 194(. بعده��ا اين باغ هاي مق��دس تغيير 

هويت دادند و به مكان هاي مقدس تبديل ش��دند.
بقاي��اي مختص��ري از محل��ي به ن��ام »بغس��تان« )مكان 

محمدكریم پيرنيا 
عقيده دارد: »هر 

یك از ستون هاي 
بيست گانة تالار 

چهل ستون از یك تنة 
درخت چنار تشكيل 

شده است« 
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خداي��ان( در نزديك��ي بيس��تون باقي مانده كه ب��ه اوايل 
دوران هخامنش��يان منس��وب اس��ت )مش��كوتي، 1349: 
166(. اي��ن محل جاي��گاه يكي از باغ ه��اي مقدس ايراني 
بوده اس��ت. درختان مقدسِ باغ هاي مقدس، به ستون هاي 
اماكن مقدس تبديل ش��دند و در بياني ديگر، ستون نماد 
درخت مقدس ش��د. بدين گونه مكان ه��اي مقدس، معابد 
و تمام س��اختمان هايي كه در فرهنگ ه��ا و اديان مختلف 
در طول تاريخ ساخته ش��دند، عنصر ستون را به ياد اولين 
مكان هاي مقدس بش��ري در خود حف��ظ كردند. در ادوار 
بعدي، قصرها و كاخ هاي پادش��اهان نيز اين سنت را ادامه 
دادند. در منابع بس��ياري ذكر ش��ده اس��ت كه كليساهاي 
مس��يحي و مكان هاي مقدس اس��لامي ني��ز از اين قاعده 

مس��تثنا نبوده اند.
»رمز محور كيهان كه زمين را به آسمان مي پيوندد، تقريباً 
در همة مكان هاي قدس��ي يافت مي ش��ود، به صور مختلف: 
برج هاي هرمي ش��كل ناقوس دار؛ تيرهاي نوك تيز؛ درخت � 
س��تون هاي كليساها؛ و غيره. در كليساهاي جامع گوتيك، 
ستون هاي بنا با ش��اخ و برگ هاي نقش پردازي شده شان، 
بسان ساقه هاي صاف و كش��يدة درختان جنگلي، به سوي 
طاقي كه به بخش هاي مختلف تقس��يم و گاه نقش پردازي 

ش��ده اس��ت، سرمي كش��ند« )دوبوكور، 1376: 12(.
در تمام مكان هاي مقدس دنيا، درخت حضور دارد و البته 
گاهي هم مكان هاي مق��دس در اطراف درخت ها به وجود 
مي آمدن��د. اين حضور گاه به ص��ورت درخت واقعي نمايان 

نمونه اي از خانه هاي اولية فلات ايران
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اس��ت و گاه به صورت نماد و جايگزين آن، يعني س��تون. 
اليـاده مكان هاي مقدس را به عالم صغي��ر تعبير مي كند؛ 
بدين معن��ا ك��ه كل عال��م كبير را در خ��ود دارند: »مكان 
مقـدس عالم صغير اس��ت؛ زيرا تكرار منظم كيهان اس��ت 
و جل��وه اي از كل. قربانگاه و معبد )ي��ا بناي يادبود مرده: 
م��زار و كاخ( نيز كه صورت هاي تغييريافتة جایگاه مقدس 
در ادوار بعد اند، عالم صغير محس��وب مي شوند. زيرا مراكز 
جهان ان��د و در قلب عال��م واقع اند و تصوير عالم به ش��مار 
مي رون��د. حتي مقدماتي تري��ن مفاهيم محل مقدس هرگز 
فاق��د درخت مقدس نيس��ت ... منظر عالـم صغير به مرور 
زمان، فقط به يكي از مهم ترين عناصر متش��كله اش، يعني 
درخت يا تيرك )س��تون( ستبر مقدس، محدود شد و اين 
درخ��ت با جذب قدرت و نيروي كيهان، و حيات و توانايي 
احياش��دگي نو به  نوی آن، با ظاهري آش��كارا ايستا، خود 
به  تنهايي نمايش��گر سراس��ر كيهان شد.« )الياده، 1376: 

)264
به عل��ت واقع بودن مكان هاي مقدس در قلب و مركز عالم، 
س��تون هاي آن ها با ستون كيهان و هستي برابرند. تيتوس 
بوركهـارت نقل مي كند: »مس��اجد اولي��ه عبارت بودند از 
تالارهاي وس��يعي براي نماز خواندن و بام گس��تردة آن ها 
به ط��ور افقي بر نخلس��تاني از س��تون ها قرار داش��ت. در 
دوره هاي بعد، حتي معماري بس اس��تادانه و هنرمندانه اي 
چ��ون معم��اري قرطبه با طاق��گان روي هم ق��رار گرفته، 
هنوز يادآور نخلس��تان است« )بوركهارت، 1381: 136( و 
»همچنين، خانة پيامبر )ص( نيز مس��تقيماً روي تنه هاي 

درخت خرما قرار داش��ت« )پاپادوپلو، 1368: 19(.
پس انديشة س��تون به جاي درخت در ميان مسلمانان نيز 
خال��ي از مفه��وم نبوده و س��تون ها نم��اد درخت و بركت 
هس��تند. درخت خرما ن��زد اعراب مس��لمان مظهر بركت 
و اس��تواري است. وجود س��تون در خانه نماد بركت است 

كه در بيش��تر خانه هاي سنتي ايراني از ابتدا حضور داشته 
است.

مش��خص اس��ت كه رابطة بس��يار تنگاتنگي مي��ان عنصر 
س��تون در معماري و درخت در ط��ول تاريخ وجود دارد. 
پاس��تون ها نشانة ريش��ة درخت و سرستون ها نماد شاخ و 

برگ هاي درخت هس��تند.
از آنجا كه ستون عامل مهمي در معماري است و استحكام 
بن��ا را تضمين مي كند، خ��ود به تنهايي ني��ز داراي تعابير 
گوناگون اس��ت و در بررس��ي آن در ميان اقوام گوناگون، 
با معاني و نمادهاي مختلفي روبه رو مي ش��ويم: ستون هاي 
پيروزي، س��تون هاي نذر، نماد اس��تقامت، نماد ايس��تايي 
و تداوم جه��ان، مظهر خداون��د و... )همانند س��تون هاي 
بيشاپور مربوط به دورة ساساني، كه جايگاه خوشامدگويي 

و ارائة گزارش در بدو ورود به ش��هر بوده اند.(
در ايران بهترين نمونه تخت جمشيد است كه با جنگلي از 
ستون هاي سنگي، يك مركز آييني بوده است. ستون هاي 
سنگي تخت جمشيد به  وضوح يادآور باغ هاي مقدس اوليه 
بوده ان��د. مهـرداد بهار از تخت جمش��يد با عنوان »بيش��ة 
مق��دس« نام مي برد و معتقد اس��ت كه س��تون ها از پايه 
تا حيوان سرس��تون مظه��ر بركت مقدس الهي هس��تند. 

ستون ها و سرستون هاي هخامنشي

ستون هاي سنگي تخت جمشيد

صفویان، به عنوان 
اولين حكمرانان 

شيعه مذهب ایراني، 
در ایجاد كاخ هاي 

خود، كه جزو بناهاي 
غيرمذهبي بودند، 

نمادهاي كهن ایران 
باستان را با عناصر 
معماري اسلامي در 

قالبي بسيار زیبا 
درآميختند و سبكي 
این چنين ماندگار بنا 

نهادند
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حيوانات سرستون ها عبارت اند از: گاو كه مظهري از ماه و 
بركت بخش��ي، ش��ير كه مظهر مهر و خورشيد، و عقاب كه 

مظهر س��لطنت و قدرت اس��ت )بهار، 1381: 180(.
ب��ا توجه به تق��دس درخت و گياهان در ايران، به واس��طة 
قرار گرفتن ايران در منطقة خشكس��الي، س��تون به عنوان 
نماد درخت، در معماري س��نتي ايران بس��يار مورد توجه 
قرار گرفته اس��ت و ني��از به حضور طبيع��ت را از ديدگاه 
نمادين برآورده مي كن��د. بدين ترتيب بركت را براي خانه 
به ارمغان مي آورد. اس��تفاده از نقوش گياهي در قالي هاي 
ايراني و نقوش ديواره هاي مس��اجد و اماكن مذهبي نيز به 

دور از اين معنا نيس��ت.
از آنجا كه دين اس��لام با ورود به هر س��رزميني، پايه هاي 
هن��ر مق��دس خويش را بر هنر س��رزمين هاي فتح ش��ده 
قرار مي داد، بي گمان س��نت ستون هاي فراوان در مجراي 
معم��اري اس��لامي نيز به حي��ات خويش ادام��ه داد و در 
اش��كال مختلف و متفاوت ادامه پيدا كرد و توسط صفويان 

علاقه مند به هنرهاي ملي، احيا ش��د.
از طرف��ي ديگ��ر، »كاخ به عن��وان نوعي محل س��كونت و به 
تعبيري ش��اخص ترين جلوة معماري مسكوني، بايد نمايندة 
تماميت باورهاي الهي عصر خود باش��د تا بدين ترتيب بتواند 
تمثيل س��كونت جاودان در ارض فاني گردد. از اين رو تمامي 
نمادها و مظاهر س��كونتگاه جاودان بش��ر نيك فرجام، يعني 
بهش��ت را به كار مي گيرد تا صورت خيالي آن س��كونت را بر 
زيس��تگاه اين جهاني منعكس س��ازد... بناي كاخ به ترتيبي 
ش��كل مي گرفت كه تحقق صورت خيالي مسكن ابدي آدمي 
در بهش��ت گردد و توصيف اين س��كونتگاه ب��ه روايت كلام 
الهي به ويژه با دو نماد آب و گياه برجس��ته مي شد« )اهري، 

.)21 :1380
حض��ور گي��اه در كاخ هاي صفوي در چند ش��كل متفاوت و 
به صورت ب��ارز و نمادين وجود دارد. باغ ه��اي اطراف كاخ ها 
بارزترين نمونة حضور گياه هستند و همان طور كه مي دانيم، 
تمامي كاخ هاي صفوي در ميان باغ هاي بزرگ بنا ش��ده اند. 
پ��س از آن تصاوي��ر و نق��وش گياهي در تزيين��ات ديواري 
كاخ هاس��ت و در نهايت وجود س��تون ها، مخصوصاً در قالب 
تنه هاي واقعي درختان، نم��اد حضور گياه و زندگي نباتي و 

اهميت حضور آن در اين بناهاست.
بدين سبب، استفاده از درخت � ستون ها در كاخ هاي صفوي، 

بهره گيري از سنتي بسيار كهن و باستاني است كه با گذشت 
قرن ها، جلوه كرده اس��ت. صفويان، به عنوان اولين حكمرانان 
شيعه مذهب ايراني، در ايجاد كاخ هاي خود، كه جزو بناهاي 
غيرمذهب��ي بودند، نمادهاي كهن ايران باس��تان را با عناصر 
معماري اس��لامي در قالبي بس��يار زيبا درآميختند و سبكي 
اي��ن چنين ماندگار بنا نهادن��د. مدرك ديگر براي اين مدعا، 
اس��تفاده از سرستون هاي مقرنسي ش��كل براي اين درخت � 
ستون هاست كه به ش��كل بارزي تلفيق درخت � ستون ها با 

عناصر اسلامي را نشان مي دهد.
و  عالي قاپ��و  كاخ ه��اي  بن��اي  در  صفوي��ان  نتيج��ه،  در 
بودند  چهل س��تون ميراث داران اجدادش��ان، هخامنشيان 
 و ايوان ه��اي اي��ن دو كاخ ي��ادآور تالاره��اي پرس��تون 

تخت جمش��يد هس��تند.
تخت جمش��يد بي��ش از دو هزار و يكصد س��ال از اصفهان 
عص��ر صف��وي قديمي تر اس��ت اما، ب��ا وجود اي��ن فاصلة 
زماني، برادري اين دو ش��هر و پدر و فرزندي بنا كنندگان 
و به عب��ارت ديگر، پيوندهاي تاريخي و ملي آن دو جلوه گر 
اس��ت... آث��ار و بناهاي تخت جمش��يد از لح��اظ عوامل و 
عناص��ر معم��اري و تزيينات آن با آث��ار و بناهاي اصفهان 
عص��ر صفوي وج��وه مش��ابه و پيوندهاي تاريخ��ي دارد... 
تقريباً در همة بناهاي تخت جمش��يد، تالارهاي س��تون دار 
معمول و اكثراً عظيم و وس��يع بوده اند؛ مانند آپادانا و تالار 
صد س��تون. اين نوع تالارها در اصفه��ان عصر صفوي نيز 
معم��ول بوده ان��د و بهترين مثال آن چهل س��تون اصفهان 

اس��ت )زماني، 1363: 921 و 931(.
البته بهره گيري از س��نت هاي كه��ن ايراني و تلفيق آن با 
ميراث هنر اسلامي، تنها در عرصة معماري صورت نگرفته 
اس��ت بلكه با بررس��ي هنرها و صنايع مكتب اصفهاني نيز 
نمونه ه��اي جالب��ي از اين دس��ت پيدا مي ش��ود؛ همانند 
بعض��ي از موتيف ه��ا و نقوش اس��تفاده ش��ده در هنرهاي 
صناعي كه يادآور نقوش دورة ساس��اني هستند اما ارتباط 
دو تم��دن صف��وي و هخامنش��ي ب��ا بررس��ي جنبه هاي 
گوناگون اجتماعي و هنري به  وضوح آش��كار مي ش��ود كه 
بررس��ي آن در حد اين مقاله نيس��ت و خود به تنهايي در 

حد يك مقاله اس��ت.
نمون��ة ديگ��ري از بهره گيري صفوي��ان از نمادها، انتخاب 
نام »چهل س��تون« اس��ت كه با تعداد واقعي س��تون هاي 

شاید علت انتخاب 
نام »چهل ستون« 
بي ارتباط با 
نمادین بودن عدد چهل 
نباشد. در معماري 
ایراني نمونه هاي 
دیگري از این دست 
وجود دارد كه عدد 
چهل بدون حضور 
واقعي آن در نام بنا 
به كار گرفته شده 
است. همانند مقبرة 
چهل دخترانِ دامغان 
كه به جا مانده از دوران 
سلجوقيان است
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اي��ن بنا منافات دارد. نظريات مختلفي در اين مورد وجود 
دارد. بعضي علت آن را با تصوير س��تون ها در آب اس��تخر 
مقاب��ل توجي��ه مي كنند و تعدادي ني��ز مي گويند كه عدد 
چهل نزد ايرانيان نش��ان دهندة كثرت و مقدار زياد اس��ت. 
در اين ميان ش��ايد تقدس عدد چه��ل در ميان ايرانيان و 
به خصوص مس��لمانان به دست فراموشي سپرده شده است.
عدد چهل در ميان ادي��ان و فرهنگ هاي گوناگون نمادي 
مقدس اس��ت و معاني مختلفي دارد. اين عدد بارها و بارها 
در كتاب هاي مقدس و قرآن تكرار ش��ده اس��ت. بسياري 
از پيامب��ران چهل س��ال پيامبري كرده ان��د؛ مانند داوود. 
بس��ياري در چهل س��الگي ب��ه پيامبري رس��يده اند؛ مانند 
حضـرت محمد)ص(. خداوند موسـي را در چهل س��الگي 
ف��را خواند و او چهل روز بر طور س��ينا ماند. مدت موعظة 
عيسـي چهل ماه ب��ود و در طول چه��ل روز بر حواريون 
ظاهر شد و بر وسوسه اي كه چهل روز ادامه داشت، پيروز 

ش��د. روزة مس��يحي چهل روز ادامه دارد.
عدد چهل نش��انة ب��ه پايان رس��يدن ي��ك دورة تاريخي 
اس��ت؛ دوره اي كه مي بايد نه فقط به تكرار، بل به تغييري 
اساس��ي، و گ��ذر از نظام عملي، از ي��ك زندگي به زندگي 
ديگر منتهي ش��ود. به همين سبب حضرت محمد)ص( در 
چهل سالگي به پيامبري مبعوث شدند. )شواليه و گربران، 

1382، ج 2: 576(
در مي��ان مس��لمانان چله نش��يني براي تمري��ن دوري از 
گناه��ان رواج دارد و عقي��ده دارن��د كه اگ��ر چهل روز از 
گناهي پرهيز كنند يا چهل روز عمل صالحي انجام دهند، 

اين روند براي هميش��ه ادامه پيدا مي كند.
ش��ايد عل��ت انتخ��اب ن��ام »چهل س��تون« بي ارتب��اط با 
نمادين ب��ودن ع��دد چه��ل نباش��د. در معم��اري ايران��ي 
نمونه هاي ديگري از اين دس��ت وجود دارد كه عدد چهل 
بدون حضور واقعي آن در نام بنا به كار گرفته ش��ده است. 
همانن��د مقبرة چهل دخت��رانِ دامغان كه به ج��ا مانده از 

دوران سلجوقيان است.
در هر حال، صفويان ميراث داران با كفايت دوران اسلامي 
اي��ران بودن��د. از ميان عوامل زمينه س��از اعت��لاي هنر و 
فرهنگ ايران در اين دوران، درايت و نكته س��نجي ايشان 
در بهره گي��ري از مناب��ع غن��ي هنر اس��لامي و همچنين 

ميراث كهن هنر و فرهنگ ايراني بس��يار مهم اس��ت.
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تاریخ و محل تولد: 1347 - همدان 
هيئت علمي دانشگاه آزاد اسلامي واحد اسلامشهر

تخصص: كارشناس ارشد گرافيك، برخی از تلاش های هنری ايشان:
 طراحي گرافيك و مديريت هنري چندين جشنوارة داخلي در كشور 

 طراحي و اجراي پوسترهاي تجاري نمايشگاه هاي صنايع داخلي ايران در كشورهاي خارجي
 طراحي نشانه هاي تجاري و فرهنگي براي مؤسسات و برنامه هاي تلويزيوني

 طراحي، صفحه آرايي و مديريت هنري نشريات و كتاب  ها
 تيتراژ برنامه هاي تلويزيون 

 ميان برنامه )وله( براي برنامه هاي فرهنگي شبكه هاي 2 و 4 
 اينفوگرافي، آرم استيشن و انيميشن هاي فيلم هاي مستند براي شركت هاي مادر تخصصي 

 كس��ب مقام در بخش هاي انيميش��ن، وله و گرافيك در اولين، دومين و چهارمين جش��نوارة خبر و برنامه هاي سياس��ي، 
صداوسيماي جمهوري اسلامي

 كسب مقام دوم در بخش وله و تيتراژ در دومين جشنوارة بين المللي فيلم هاي ورزشي، آكادمي المپيك، 1382

محمد رنگچيان
مدرس گرافیک

ان
ند

±م
 ه

 با
ی

ناي
آش

فريم هايی از تيتراژ اخبار ورزشی )شبكة 2( لوگوی تشخيص

لوگوی جشنواره ملی آفرينش

لوگوی سينما 4
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 درباره نقاشی، گرافيك،  مجسمه سازی

در مي��ان هنرمندان نقاش معاصر، اندك اند افرادي كه غير از 
هنرآفرين��ي بر بوم، مقالات و كتاب هاي قابل اعتنا در چند و 
چون هنر معاصر نگاش��ته باشند. محسن وزیري مقدم يكي 
از اين معدود هنرمندان اس��ت كه با پشتكار و دانش كافي و 
س��ابقة تدريس و تعليم هنر در دانشگاه ها در اين عرصه قلم 
زده و نتايج يافته ها و پژوهش هايش را در اختيار علاقه مندان 
هنر گذاشته است. كتاب »14 گفتار دربارة نقاشي، گرافيك 
و مجسمه س��ازي« يك��ي از آخرين آثاري اس��ت ك��ه از اين 
نقاش نوگرا توسط »نشر شهر« منتشر شده است. اين كتاب 
مجموعه اي از 14 مقاله، س��خنراني و ترجمه از وزيري مقدم 
اس��ت كه در فاصلة س��ال هاي 1347 تا 1380 ارائه شده اند. 
مباحث كتاب همراه با تصاويري از آثار هنرمنداني اس��ت كه 
در هر مقاله اش��اره اي به آنان ش��ده است و نقش شاياني در 
فه��م مطالب به مخاطبان و خوانن��دگان كتاب ايفا مي كنند. 
ب��ه دليل اهميت مطالب در اين مجال اندك مروري داريم بر 

آنچه در اين كتاب مي خوانيم.

گفتار اول: دربارة طراحي
مؤلف در گفتار اول، ضمن اش��اره 
به پايه و اصول طراحي، ابزار كار، 
ضرباهن��گ و ريت��م در طراحي، 
تأثير محيط و روحيه در طراحي، 
طراح��ي امپرسيونيس��ت، خ��ط 
و س��طح و  دي��دگاه چن��د طراح 
بزرگ، روش طراحي لئوناردو داوینچي و طراحي هاي نقاشان 

مكتب دان بوديسم ژاپني را به اجمال تحليل كرده است.

گفتار دوم: تركيب بندي
در اين گفتار آمده است: »منظور از 
كلمة تركيب بندي، تركيب عناصري 
است كه از هم بستگي آن ها � نسبت 
به نوع و الفباي آن هنر � مطلب يا 
انديش��ه اي بيان مي گردد.« مؤلف 
س��پس به توضي��ح تركيب بندي 
س��ه گوش پرداخته و اين نوع از تركيب بندي را در آثار چند تن 
از نقاش��ان دورة رنسانس بررسي كرده است. »تناسبات طلايي« 
كه از دوران تمدن مصر هنرمندان به آن وقوف داشته اند و نقاشان 
كلاسيك دوران رنسانس ايتاليا از اين تناسبات در تركيب بندي 
آث��ار خود بهره جس��ته اند، و همچنين اص��ول تركيب بندي در 
نقاش��ي قرن بيستم با توجه به آثار پل سزان و پير بونار، و نحوة 
تركيب بندي و ارزش هاي تازه در سبك كوبيسم، بخش هاي مهم 

ديگري از اين گفتار محسوب مي شوند.

گفتار سوم: خط، علامت و حركت
در اين گفتار، مؤلف هر اثر هنري 
را محصول واكنش دروني انديشه 
و احس��اس هنرمند مي داند و به 
تبيين نحوة ش��كل گيري و هنر 
چن��د س��بك نقاش��ي انتزاع��ي 
اي��ن بخش »هنر  مي پردازد. در 
انفورم��ل«، هنري ك��ه در آن از به تصوير كش��يدن هرگونه 
فرم قابل شناس��ايي اجتناب مي ش��ود، »نقاشي كُنشي« كه 
در آن اثر نقاش��ي طي فرايندي صريح و غريزي به روش هاي 

كتابی با 14 گفتار هنـری

ب
كتا

ی 
رف

مع

الماسـي مهـدي 

نام كتاب: 14 گفتار دربارة نقاشي، گرافيك و مجسمه سازي 
نویسنده: محسن وزيري مقدم

ناشر: تهران- نشر شهر 
چاپ: اول، 1391
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پاش��يدن رنگ، ضربه هاي سريع قلم مو، چكة رنگ يا حالات 
اتفاقي بر روي بوم خلق مي شود، »سبك تاشيسم« كه نقاشي 
در آن همچون نقاش��ي كنشي با حركاتي سريع و في البداهه 
روي بوم ش��كل مي گيرد، »نئوپلاستي سيسم« كه مبتني بر 
هنر تجسمي ناب اس��ت و توسط پيت موندریان از كوبيسم 
اخذ ش��د، و »اكسپرسيونيس��م انتزاعي« معرفي مي ش��وند. 
اين س��بك هاي انتزاع��ي كه بر اثر فعاليت ه��اي هنرمنداني 
نظير جكسـون پولاك، فرانس كلاین، مـارك توبي، هانس 
هارتونگ و كاپو گروسـي ش��كل گرفته اند، غالباً از نقاشي و 

خط كشورهاي شرق دور نظير چين و ژاپن متأثر بوده اند.

گفتار چهارم: كمال الملك و پيروان او
در اين مقاله مؤلف بر آن اس��ت 
علي رغ��م  كمال الملـك،  ك��ه 
ش��خصيت اخلاقي ب��ارز و قابل 
احترامش، نتوانس��ت به خلاقيت 
تازه اي در هنر نقاش��ي كلاسيك 
دست يابد. مهارت او در نقاشي و 
محدوديت بينش هنري اش تا آن حد بود كه تنها با شيفتگي 
و صداق��ت بتواند آثار چند تن از هنرمندان كلاس��يك غربي 
را عين��اً كپي كند. ارمغاني ك��ه كمال الملك از اروپا به ايران 
آورد و به مكتب كمال الملك معروف شد، كپي برداري از آثار 
هنرمندان اروپايي بود؛ بدون توجه به اصول در تركيب بندي 
ش��كل ها، نحوة قلم زني و رنگ آمي��زي. وزيري مقدم از ميان 
شاگردان كمال الملك تنها آثار علي محمد حيدریان را واجد 

ارزش هاي هنري اصيل مي داند.

گفتار پنجم: هنر حكاكي روي چوب اكسپرسيونيسم آلمان
اين مت��ن ترجم��ه اي اس��ت از 
نوش��تة جوليـو كارلـو آرگان و 
هورسـت كلـر ك��ه در آن، هنر 
آلمان  اكسپرسيونيس��م  حكاكي 
و نق��ش پيش��تازانة آن در هن��ر 
معاص��ر م��ورد بحث واقع ش��ده 
اس��ت. هنرمندان اكسپرسيونيس��م در دوراني كه سرشار از 
واقعيت هاي نو بود و در عين حال تجربه هاي تلخ و دردناكي 
نيز دربرداش��ت، ظه��ور كردند. در اين آثار، چشم پوش��ي از 
زيبايي اش��يا و انصراف از ظواهر فريبن��دة جهان، با حوادث 
تاريخي نظير جنگ هاي جهاني همراه بود. هدف در گرافيك 
اكسپرسيونيس��م، همچون فريادي رسا، جذب و تحريك و يا 
وارد كردن ش��وك به بيننده است. در اين مقاله آثار اشميت 
رتلوف، كریسـتين رولف، فرانز مارك و لودویك كيرشـنر 

مورد بررسي قرار گرفته اند.

گفتار ششم: دورنماي ونيز و حكاكي قرن هجدهم
در اين مقالة ترجمه اي، س��يماي 
شهر ونيز در قرن هجدهم در آثار 
حكاكان و گراورسازان بزرگ آن 
س��رزمين مطالعه و بررسي شده 
اس��ت؛ آثاري كه در مصوركردن 
نش��ريات آن عصر نقش اساسي 
داش��تند و به صورت چاپ سنگي و چاپ چوب تهيه و تكثير 

مي شدند.

گفتار هفتم: سزان، پدر هنر قرن بيستم
اين مقاله نيز ترجمه اي اس��ت از 
نوشتة تریزیوپينياتي دربارة هنر 
پل سزان و دستاوردهاي خلاقة 
او؛ نقاش��ي كه علي رغم نگاه تازه 
و نو در تمام عمر با سرخوردگي 
و تحقي��ر روب��ه رو ش��د. ام��ا با 
ناملايمات جنگيد و زندگي اش را وقف هنر كرد. نقاشي براي 
سزان به معناي يگانه ش��دن با طبيعت بود. وي مي كوشيد تا 
واقعيتي را كه جاوداني اس��ت نقاشي كند؛ واقعيتي كه همة 
اجس��ام و اشيا براساس آن ش��كل گرفته اند. سزان مطالعات 
پيوس��ته اي در نقاشي داش��ت. وي همة اشيا را بر محور سه 
شكل هندسي استوانه، مخروط و كره مي دانست. منطق هنر 
س��زان به وي اجازه نمي داد كه رنگ ها را بي حساب و كتاب 
كنار هم بگذارد. وي براي انتخاب رنگ ها گاه س��اعت ها فكر 
مي كرد؛ همچنان كه براي تركيب بندي نيز در كار خود حائز 

اهميت فراوان بود.

گفتار هشتم: دربارة هنر انتزاعي
هنر آبستره به دنبال جست وجوها 
و پژوهش ه��اي كوبيس��ت ها در 
نقاش��ي ظه��ور ك��رد و انق��لاب 
بي س��ابقه اي در هنر نقاشي قرن 
بيس��تم به وجود آورد؛ هنري كه 
بيان كنندة تصوراتي است كه به 
دنياي ش��كل هاي شناخته ش��ده در طبيعت شباهتي ندارد. 
نقاشي انتزاعي يا آبس��تره با نام كاندینسكي آغاز مي شود و 
به همين دليل بخشي از اين گفتار به بيان نظرات و تجربيات 
مراحل گوناگون هنر و ارزش هاي رنگ از ديدگاه او اختصاص 
دارد. بررس��ي نظرات و س��ير تحول آثار نقاشاني چون پيت 
مندریان، كازیمير مالویچ و رابرت دلونه در ادامة مطلب اين 
گفت��ار، خوانندة كتاب را به تفرج در مكاش��فات و تجربيات 

نقاشان انتزاعي قرن بيستم مي برد.

هنر دیدنی ها را 
بازگو نمی كند 
بلكه آنچه را كه 
دیدنی نيست، 
قابل دیدن 
می كند
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گفتار نهم: مندریان و مكتب نئوپلاستي سيسم
مكت��ب  گفت��ار  اي��ن  در 
نئوپلاستي سيسم، مكتبي كه يكي 
از پايه ه��اي اساس��ي تحولات هنر 
نوين به شمار مي رود، بررسي شده 
اس��ت. از نظر مؤل��ف، مندریان، 
بنيان گذار اين مكتب، فقط به خاطر 
آث��ار هنري اش اهميت ن��دارد، بلكه وي يك��ي از نظريه پردازان 
پيش��تازِ هنرِ غيرتصويري و انتزاعي  است. مندريان هنرمندي با 
گرايش��ات معنوي بود كه تأثير جهان بيني عرفاني را در سراسر 
دوره هاي گوناگون هنرش مي توان ديد. مندريان و امپرسيونيسم، 
مندريان و مكتب كوبيسم فرانسه، تجزيه و تحليل عناصر طبيعي، 
خصوصيات كوبيس��م مندريان، نئوپلاستي سيس��م مندريان، و 
فلسفة هنر مندريان برخي از عناوين فرعي در گفتار نهم هستند.

گفتار دهم: دربارة كاندینسكي و تحولات هنر او
س��ير تحول و هنر كاندينس��كي، 
پيشواي مكتب نقاش��ي انتزاعي، 
در اين گفتار تبيين ش��ده است. 
كاندينسكي كه به تدريج با نقاشي 
مدرن آشنا شد، پس از مطالعات 
و تجربيات ممتد در سال 1910 
ش��روع به نقاشي انتزاعي )آبستره( كرد. به طور كلي دوره هاي 
مختلف تحول آثار او را مي توان به اين ترتيب مشخص كرد: 

 دورة امپرس��يون كه دوران تأثيرات مستقيم دنياي خارج 
از حيث شكل بر نقاشي هاي او بود؛

 دورة امپرو ويزاسيون يا دوره اي كه في البداهه نقاشي مي كرد؛
 دورة كمپوزيس��يون كه دوره اي است كه تركيب بندي در 

نقاشي هاي كاندينسكي اهميت فراوان تري دارد.
كاندينسكي، همچنان كه نقاشي پيشرو به شمار مي رود، يكي از 
بزرگ ترين نظريه پردازان نقاشي آبستره نيز محسوب مي شود. 
كت��اب »معنويت در هنر« او، يكي از مش��هورترين و مؤثرترين 
آثار در گسترش افكار هنري نو بوده است. از نظر كاندينسكي، 
فرم و رنگ مي توانند بيان كنندة هيجانات و ادراكات ما باشند و 
مستقيماً بر روح ما تأثير بگذارند. از نظر او: »ضروري نيست كه 
از فرم و رنگ براي نش��ان دادن ظاهر اجس��امي كه در طبيعت 
وجود دارند، استفاده كنيم. شكلي كه هنرمند مي آفريند )منظور 
شكلِ مجرد است( به خودي خود بيان كنندة پيام دروني است 
و هنگامي كه آن شكل با رنگ هاي هماهنگ تلفيق شود، پيام 

دروني آن به منتهاي قدرت خود خواهد رسيد.«
گفتار یازدهم: رابطة استاد و شاگردان

در اين گفتار مؤل��ف با نگاهي اجمالي به روند آموزش در جهان 
و اي��ران، گريزي به رون��د آموزش هنر در اروپا مي زند. بررس��ي 
روش هاي تدريس هنر در »مدرس��ة باهاوس« از بخش هاي مهم 

اين مقاله اس��ت. مدرسه اي كه در 
آن وظيفة مهم استادان تشخيص 
اس��تعداد هنرجو و درك روحية او 
بود. آنان به هنرجويان نقاشي كردن 
در قالبي خاص را ياد نمي دادند بلكه 
اصول نقاش��ي و تفكر هنري را به 
آنان مي آموختند. در ادامة مطلب، مؤلف به انتقاد از روند آموزش 
هنر در ايران مي پردازد  و ضرورت توجه به اين موضوع حس��اس 

را در مراكز آموزشي و آموزش هاي همگاني هنر يادآور مي شود.

گفتار دوازدهم: چگونگي پيدایش نطفة هنر در اندیشة هنرمند
نويسنده با استناد به انديشه و هنرِ 
هنرمنداني نظير خوان ميرو و پل 
كلي به چگونگي تكوين نطفة هنر 
در انديش��ة هنرمن��د مي پردازد؛ 
هنرمندان��ي كه ب��ا بهره گيري از 
برداشت ها، تخيلات و احساسات 
كودكان��ه، نگاره هايي منطقي و زيبا آفريده اند. جان ماية حرف 
نويس��نده اين سخن از پل كلي است: »هنر ديدني ها را بازگو 
نمي كند بلكه آنچه را كه ديدني نيست، قابل ديدن مي كند.«

گفتار سـيزدهم: نقش هنرهاي بينشي در شكل دادن 
به محيط انساني

و  اجتماع��ي  وس��يع  تغيي��رات 
پيش��رفت علم و فن��اوري موجب 
ش��د تا هنرهاي بينشي با سرعت 
بسيار شانه به شانة علم و فناوري 
پيشرفت كنند و هنرمندان معاصر، 
رس��يدن ب��ه زباني جهان��ي وراي 
محدودة احساسات شخصي را هدف قرار دهند. امروزه استفاده 
از هنرهاي مختلف در معماري و خلق زيبايي هاي محيط زندگي 
انسان مدنظر هنرمندان است و شاهكارهاي معماري با همكاري 

و هماهنگي هنرمندان رشته هاي مختلف خلق مي شوند.

گفتار چهاردهم: پيكرتراشي قرن بيستم
آخرين گفتار كت��اب دربارة آثار 
چون  كوبيستي  مجسمه س��ازان 
لورنس، ليپ شـيتز و ریموند 
دوشـان اس��ت. تأثير محيط در 
تجس��مي  پديده هاي  پيداي��ش 
نيم��ة دوم قرن بيس��تم و اينكه 
چگون��ه ويراني ه��اي فاجعه بار جنگ جهان��ي دوم بر روحية 
اكثر هنرمندان آن دوران تأثير گذاشت، و... از ديگر مباحثي 

هستند كه در آخرين مقالة اين كتاب آمده اند.
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اين اثر آموزش��ي حاصل تلاش يكي از پژوهش��گران عرصة 
هنر و مدرس��ان هنر خوش نويسي اس��ت كه با هدف ارتقاي 
توانمندي هاي دبيران هنر و معلمان علاقه مند تنظيم ش��ده 
است. مؤلف در چند و چون تأليف كتاب بيانات روشني به اين 

شرح در پيش گفتار آورده است: 
»نق��ش و تأثير زيبا نوش��تن در بهبود ذهنيت و تلطيف حس 
زيباشناختي دانش آموزان و هنرجويان امري اثبات شده است. 
زيبانويس��ي، و حتي نوش��تن فارغ از تلاش براي زيبانويسي، 
حافظه را تقويت مي كند و احساس خوشايندي در فرد شكل 
مي دهد و از اين طريق مي تواند با نزديك كردن گذشته و حال، 
پيوندي نيكو با ميراث گران قدر فرهنگي و معنوي ايران فراهم 
سازد. بر اين اساس، تقويت مهارت خوش نگاري و خوش نويسي 
و نهادينه كردن آن براي دانش آموزان و علاقه مندان، با توجه به 

برنامه ريزي درسي، امري ضروري است.
در ح��ال حاضر، وقت محدود كلاس هاي آموزش خوش نويس��ي 
و مي��ل هنرآم��وزان و دانش آم��وزان به طي ك��ردن فرايند 
آم��وزش در كوتاه ترين زم��ان، دو موضوع عمده محس��وب 

مي ش��وند. تغيييرات در عرصة فناوري و به تبع آن تغيير در 
عرص��ة فرهنگي و ذائقة هن��ري، مي تواند دوري علاقه مندان 
و بيگانگي آن ها نس��بت به هن��ر هويت آفرين خط رقم بزند. 
ب��ه اين ترتيب، كاربرد روش هاي ابداعي كه در حداقل زمان 
ح��لاوت و دلچس��بي هنر خوش نويس��ي را در كام و روحية 
دانش آم��وزان جاري س��ازد، يكي از ضرورت هايي اس��ت كه 
معلمان  دورة ابتدايي، دبيران هنر راهنمايي و مدرسان مراكز 
تربيت معلم و بالاخره مدرسان كلاس هاي خوش نويسي بايد 
به آن تجهيز شوند؛ زيرا تنها از اين طريق مي توان در مصاف 

با هنرهاي رقيب  گوي سبقت را ربود.
ج��ذاب كردن فرايند آموزش خوش نويس��ي براي كودكان و 
نوجوانان مستلزم به كارگيري روش هاي تدريس و شگردهايي 
است كه با روحية اين قشر اجتماعي همخواني داشته باشد. 
س��اده كردن برخورد با خط و آموزش تدريجي خوش نويسي 
مهم ترين نكته براي پس ن��زدن علاقه مندان و فراگيران اين 

رشته از هنرهاي تجسمي است.
بر اين اس��اس، در اين مجموعه مؤلف كوش��يده است نكاتي 

ب
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رف
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هنـر خوش نويـسی در مدرسـه
علاءالدین كيا لاشكي / مدرس خوش نویسی و كارشناس تعليم و تربيت 
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هنر خوشنویسي در مدرسه
)ارائة نكات تعليمي براي علاقه مندان، مربيان و مدرسان خط(

 108 صفحه رحلی كوچك + 13 اثر رنگی از مؤلف، به قلم كاوه تيموری
 ناشر: نشر آبان )تلفن: 021-66955012-4(     

 قيمت: 14هزار تومان

را براي آسان س��ازي فرايند تدريس، با توجه به وقت محدود 
و انتظ��ار فراگيران، به دس��ت ده��د. ضمن اينك��ه با تحرير 
نمونه هايي از خط نس��تعليق سعي كرده است معني تصويري 
و نوش��تاري نكات تعليمي را بيان كند. بديهي اس��ت نمونة 
خطوط ارائه شده براي كامل كردن مطلب است و هر معلم و 
مدرس خوش نويسي مي تواند آن ها را با قلم و روايت خودش 

بازخواني و بازنويسي كند.«
كت��اب پنج فصل دارد: در فص��ل اول به اهميت و ارزش هاي 
تربيت��ي هنر خوش نويس��ي پرداخته و در ضم��ن آن نكات 

اساسي در آموزش خط مطرح شده است.
در فص��ل دوم، مؤلف ارائة برخي از ن��كات كليدي، از جمله 
روش هاي آموزش مفردات، نحوة گرفتن قلم، سطرنويس��ي و 

ارائة نمونة سرمشق ها را مورد توجه قرار داده است.
در فصل سوم با نگاهي به موضوع ايجاد كشيده ها، محورهاي 
مهمي چون فلس��فة وجودي كش��يده ها، تقويت خط زمينه، 
روش ه��اي علاقه  مند ك��ردن هنرآم��وزان و دانش آموزان به 
خوش نويس��ي، دور و دواي��ر در خط نس��تعليق، و ارائة چند 

سرمشق موضوعي در دستور كار قرار گرفته است.
در فصل چهارم به نكات آموزشي در فرايند تدريس پرداخته 
شده است و طي آن، سرفصل هايي كه  دبيران هنر در جريان 

آموزش با آن ها درگيرند، مورد توجه قرار گرفته  است.
در فص��ل پنجم مؤلف ارائة روش ه��اي كاربردي آموزش خط 
را مورد توجه قرار داده و اين روش ها را كه ش��امل شيوه هاي 
ابتكاري، درس��ت كردن كليشه، كپي از حروف، ساختن كاغذ 
ابروباد، استفاده از فناوري هاي روز و... است، بيان داشته است.
در فصل ششم بررسي چرخة يادگيري خط و آموزش خوش نويسي 
دس��ت مورد توجه قرار گرفته  به علاقه مندان و دانش آموزان چپ 
اس��ت. ي��ادآوري چرخة يادگي��ري خط و آم��وزش خط به 
دانش آموزان چپ دس��ت از مواردي اس��ت كه تمامي دبيران 
هنر و معلمان دبس��تان ها با آن به ش��كل مستقيم درگيرند. 
لذا ارائة اين نكات كه داراي مبناي پژوهش هستند، مي تواند 

افق تازه اي را پيش روي همكاران قرار دهد.
مؤلف اين كتاب كوش��يده اس��ت كه بي��ن بعُد نظري خط و 
بعُد عملي آن ت��وازن به وجود آورد. به اين منظور توضيحات 
نظري راهگش��ايي ارائه داده اس��ت. در بعُد عملي نيز سعي 
مؤلف بر اين بوده است كه با ارائة نمونه هاي دانش آموزپسند 
به دبيران و مدرسان كمك كند كه انگيزه و جذابيت لازم را 

در كلاس فراهم آورند.
مؤل��ف در مورد درون ماي��ة اثر خود مي نويس��د: »تمام پيام 
اي��ن مجموعه مي تواند در اين فراز خلاصه ش��ود كه فرايند 
تعليم خوش نويس��ي مي تواند با پرهي��ز از ارائة نكات غامض، 
سرمشق هاي نامناسب و دسترس ناپذير كردن خوش نويسي، 
اين رش��ته را به هنري مردمي، آس��ان ياب و ش��يرين براي 
بچه ها تبديل كند. زي��را با رعايت ظرايف و علاقه مند كردن 
ك��ردن خط با روحية معن��وي فراگيران، مي توان  و همخوان 
رهس��پاري آن ه��ا را در وادي تعليم، آس��ان و از اين طريق 
ماندگاري اين هنر هويت آفرين را تضمين كرد. به همين سان، 
ارائة نكات تعليمي و سرمش��ق هاي ساده، معرفي روش هاي 
كارب��ردي و توجه به حل برخي از مش��كلات تعليم مي تواند 
راه را براي آموزش خوش نويسي در سطوح مختلف يادگيري 

امكان به آن ها پرداخته شده است. هموار كند كه تا حد
اين كتاب حاصل س��ال ها تحقيق مؤلف در حوزه هاي مختلف 
هنرهاي تجس��مي و محصول س��ال هاي متم��ادي تدريس و 
تعليم ايشان در كلاس هاي انجمن خوش نويسان ايران، مراكز 
تربيت معل��م و مراكز آم��وزش عالي فرهنگيان اس��ت. مؤلف 
كوش��يده  است با ياري جستن از اين دس��تاوردهاي علمي و 
تجربي، كتابي آموزش��ي به تمام علاقه مندان هنر خط تقديم 
كند. بي ترديد اين اثر ماندگار مي تواند گام مؤثری در راه تثبيت 
و تقويت هنر ريشه دار و اصيل خوش نويسي در مدارس باشد. 
بدون ش��ك همكاران فرهنگي و به ويژه دبيران هنر و معلمان 
م��دارس ابتدايي مي توانند از نكات آموزش��ي اين كتاب بهره 

بگيرند و به رونق تعليم خط در كلاس خود بيفزايند.
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زهـرا آرامون

اشاره
ب��راي دبيران هن��ر، آگاهي از روش ها  و تجربه هاي آموزش��ي 
همكاران الهام آفرين است. حتي بيان يك نكته در مورد جريان 
تدري��س هنر و توج��ه به روش هاي كارب��ردي، براي همكاران 
آموزنده اس��ت. به ع��لاوه، بردن تجربه ها ب��ه ميان همكاران و 
ايج��اد انگي��زه ب��راي بهره گي��ري از آن ها، اقدامي ارزش��مند 
محس��وب مي ش��ود. معلمان هنر با روش و درك خويش اين 
درس را  ارائ��ه مي دهند و به طور معمول هركس متناس��ب با 
تخص��ص و مهارت خويش به هنري خاص مي پردازد. »رش��د 
آم��وزش هن��ر« از جريان تدريس هنر در مدرس��ة متوس��طة 
اول حنان گزارش��ي آماده كرده اس��ت كه اميدوارم براي ساير 

همكاران داراي پيام هاي تأثيرگذار باشد.
رشد

درس هـنــر 
در مـدرســه
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مدرسـة دورة متوسطة اول حنان از مدارسی است كه 
به درس هنـر اهميت زیادي می دهد. در این مدرسـه 
درس هنر شـامل بخش های هنرتجسمی، هنر آوایی، 
هنر نمایشـی و هنر خوش نویسی است. هر دانش آموز 
مجاز اسـت كه یك رشـتة هنـری را در هر نيم سـال 
تحصيلـی انتخـاب كنـد و در آن رشـته بـه فعاليت 
بپردازد. خانم رحمانی، مدیر مدرسـة حنان نيز نگاهی 
ویژه به درس هنـر دارد. با ایشـان گفت وگویی انجام 

دادیم كه مشروح آن را در ادامه می خوانيد.

 درس هنـر را از نظـر تأثير تربيتـي چگونه ارزیابي 
مي كنيد؟

هنر به همان اندازه تأثيرگذار اس��ت ك��ه تمامي خوراكي ها 
بر انس��ان تأثي��ر مي گذارند. حلال و حرام لقمه ها بر جس��م 
و روح انس��ان بي تأثير نيس��ت. هنر هم مانن��د لقمه اي براي 
اش��تهاي فرهنگي، تربيتي، عاطفي انس��ان است كه بسته به 

نوع جايگاهش در زندگي انسان، قطعاً بي تأثير نخواهد بود.

 در مدرسـة شـما درس هنـر به شـيوه ای متفاوت 
از مدارس دیگر تدریس می شـود، لطفـاً در این مورد 

توضيح بدهيد؟

ام��روزه ديگر هنر فقط يك درس تفنني نيس��ت، بلكه روش و 
ابزاري است كه به وسيلة آن مي توان در نتيجه گيري هر كاري، 
موفق تر بود. ما درس هنر را در چهار حوزة هنرهاي تجس��مي، 
هنرهاي آوايي، هنرنمايش��ي و هنر خوش نويسي تقسيم بندي 
كرده ايم و دانش  آموزان با توجه به علاقه هايشان دست به انتخاب 
يك��ي از اي��ن بخش ها مي زنند. البته در هر نيم س��ال حق يك 
انتخاب دارند. مي كوش��يم از معلمان توانمند و دلسوز استفاده 

كنيم. در ضمن درصدد راه اندازي كارگاه هنر هم هستيم. 

 پيشنهاد شما براي رشد درس هنر چيست؟
اين خوب نيس��ت كه براي درس هنر، تعريفي خاص و صرفاً 
نقاش��ي و خطاطي داش��ته باشيم. چه بس��يار نقاشان ماهر 
كه نتوانس��تند براي موفقيت خ��ود در زندگي، نقش زيبايي 
بكش��ند و چه بس��يار خطاطان چيره دس��تي كه در انتخاب 
خط و مش��ي براي رفتار درست توفيق نيافتند؛ چرا كه هنر 
زندگي كردن را نياموختند. بهترين پيش��نهاد اين اس��ت كه 
موضوع��ي آزاد را خلاقانه مورد بحث عمومي قرار دهيم و با 
ارائ��ة مثال و توصيف موقعيت ه��اي فرضي، بهترين راه چاره 
را به نظرس��نجي عمومي بگذاريم. تا اف��راد در تمام مراحل 
بتوانن��د هن��ر را در ريزترين كاربردهاي رفتاري بشناس��ند، 

كاربرد خلاقانة آن را بياموزند و هنرمندانه زندگي كنند. 
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معلم بخش هنر تجسمی مدرسـة حنان، خانم ریحانه 
عقایدي با چهار سـال سـابقه، مسـئوليت تدریس در 
بخش هنرهاي تجسـمي را دارد. ایشان  به سؤالات ما 

این گونه پاسخ داد:

 لطفـاً از چگونگـي تدریـس درس هنر در مدرسـه 
برایمان بگویيد.

در اي��ن مدرس��ه دانش آم��وزان ب��ا توجه ب��ه علاقه خود 
به صورت اختياري رشتة موردنظرشان را انتخاب مي كنند. 
مس��ئوليت تدريس بخش هنرهاي تجس��مي به من واگذار 
ش��ده اس��ت. در ابتداي س��ال چند بخش مانن��د گرافيك 
دس��تي، هنرهاي دس��تي، گرافي��ك رايان��ه اي را در نظر 
مي گي��رم. با نظر اكث��ر دانش آموزان،  بخش��ي را انتخاب 
مي كنيم و در آن زمينه مش��غول كار مي شويم. همان طور 
كه ديديد، دانش آموزان سال اول»بخش هنرهاي دستي« 

را انتخاب كرده اند. 

 با مشـكل كمبـود وقت در درس هنـر چگونه كنار 
آمده اید؟

در اين مدرس��ه نسبت به مدارس ديگر زمان بيشتري شامل 
ي��ك زنگ كام��ل، يعني دو س��اعت در هفته ب��ه اين درس 
اختصاص يافته اس��ت. ولي اي��ن زمان هم ب��راي انجام كار 

اصولي و جدي كافي نيست. 

 لطفاً بـرای مخاطبـان مجله از تجربه هـاي عملي تان 
به منظور علاقه مندكردن دانش آموزان به درس هنر بگویيد.
چ��ون درس هنر درس ذوقي و س��ليقه اي اس��ت، هيچ گاه 
ب��ه دانش آموزان اجب��ار نمي كنم ك��ه كل كلاس يك كار 
را انج��ام دهند. براي مث��ال، در زمينة طراحي و نقاش��ي 
كار بايد بس��يار جدي دنبال ش��ود، ام��ا همة دانش آموزان 
ه��م اس��تعداد و علاق��ة آن را ندارن��د. از كارهايي كه در 
حد توان دانش آموزان است اس��تفاده مي كنم. كارهايي را 
به آن ها پيش��نهاد مي كنم كه به تخصص احتياج نداش��ته 
باش��د و حتي با وسايل پيش پا افتاده نيز قابل اجرا باشند. 
دختران در اين س��نين به هنرهاي دس��تي علاقة بيشتري 

دارن��د. ب��ه آن ها درس��ت  ك��ردن كيف چرمي، س��اخت 
زيورآلات، شمع سازي، درس��ت كردن گل هاي بافتني و... 
را آموزش مي دهم. چون اين وسايل جنبة كاربردي دارند، 
برايش��ان خوش��ايند است. در سال س��وم كه گرافيك كار 
مي كني��م، ابتدا با طراحي اس��م خ��ود دانش آموزان كار را 

آغاز مي كنيم. 

 بـراي راه اندازي نمایشـگاه هاي هنـري از كارهاي 
بچه ها چه اقداماتي در مدرسه انجام شده است؟

در پايان هر ماه، نمايش��گاهي از كاره��اي دانش آموزان برپا 
مي كنيم كه خانواده ها نيز از آن بازديد مي كنند. دانش آموزان 
حتي مي توانند كارهاي خود را در اين نمايش��گاه بفروش��ند. 

نمايشگاه هاي مناسبتي نيز داريم.

 بـراي بالندگي درس هنر و شـكوفایي هنري بچه ها 
چه پيشنهاداتي دارید؟

داش��تن فضاي مناسب براي انجام كارهاي هنري بسيار مهم 
است. كارگاه هنر فضاي مناسبي است كه بسياري از مدارس 
از آن محروم هس��تند. خوش بختانه در اين مدرس��ه به زودی 

كارگاه هنر راه اندازی می شود. 
برگزاري نمايشگاه از كارهاي هنري دانش آموزان تأثير زيادي 
بر ذوق و س��ليقة دانش آموزان دارد و باعث انگيزة بيش��تر و 

تقويت اعتماد به نفس آن ها مي شود.

معلم بخش هنرهای آوایی خانم ساراسـادات پریشاد، 
20 سـال سـابقة تدریس موسـيقی، سـرود و... را در 
مدارس، مسـاجد، سـپاه، حوزه هاي علميـه و... دارد. 
با ایشـان نيـز دربارة نحوة تدریسشـان بـه  گفت وگو 

نشستيم كه حاصل آن را در ادامه می خوانيد.

 از نحوة تدریستان براي معلمان بگویيد.
من سرود، موس��يقي، درس��ت خواندن و صداشناسي را به 
دانش آم��وزان درس مي ده��م. تقريباً هم س��خت گيرم. در 
جلس��ة اول ص��داي بچه ها را آزمايش مي كنم و مي كوش��م 
صداها را تشخيص دهم. بچه ها سه دسته صدا را حتماً بايد 
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داش��ته باشند تا بتوانيم در مس��ابقات از آن ها بهره بگيريم. 
در ابت��دا دربارة آنچه ك��ه مي خواهند بخوانن��د، توضيحاتي 
مي دهم تا دانش آموزان متوجه شوند كه چه چيز را براي چه 
مي خوانند و هدف چيس��ت. اين طور نباشد كه وقتشان تلف 

شود. يك كار هدفمند انجام مي دهيم. 
در جري��ان تدريس��م از توانايي هاي دانش آموزان اس��تفاده 
مي كن��م و آن ه��ا را درگي��ر كار مي كن��م. از نوازندگ��ي و 
دكلمه خواني آن ه��ا نيز بهره مي گيرم. موس��يقي در بچه ها 
تأثي��ر بس��ياري دارد. م��ن در علوم، رياضي و س��اير دروس 
موس��يقي را وارد كرده ام تا درس را بهتر فرابگيرند. وقتي كه 
درس ريتميك ش��ود، مطالب بهتر و بيش��تر در ذهن بچه  ها 
مي ماند. از ريتم در حدي استفاده مي كنيم كه بتوانند موزون 

بخوانند تا مطلب در ذهنشان بماند.  

 برای شـركت در مسابقات هنري آموزش و پرورش 
چه اقداماتی انجام می دهيد؟

بله. ما دانش آموزانمان را در مسابقات هنري شركت مي دهيم 

و آن ها در اين مس��ابقات صاحب مقام در سطح كشوري نيز 
هستند.  

 به عنوان سـوال آخر پيشنهاد شما برای شكوفایی 
هنری بچه ها چيست؟

معلم هنر كنار دانش آموز بنش��يند و از او ايده بخواهد. به او 
بگويد حالا تو روش��ي به م��ن ارائه كن. به دانش آموزان فقط 
ديكته نكنيم كه گلدان را اين طور مي س��ازند. از او بپرس��يم 

كه اين گلدان چگونه زيباتر مي شود.
ش��ايد او راه��ي را نش��ان ده��د كه م��ا بلد نباش��يم. يعني 
كاري بكنيم ك��ه دانش آموزان هم زمان ب��ا يادگيري اصول، 

خلاقيتشان نيز شكوفا شود. 

از همكاری صميمانة كاركنان آموزشی مدرسة حنان 
و به ویژه مدیر مدرسه تشكر می كنم.
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تأثيـر آموزش هنـر بر خلاقيت دانش آموزان
زهـرا طاهرخاني / كارشـناس ارشـد علوم تربيتي

»دريافت هنري« يكي از س��طوح بالاي فرايند خلاقيت اس��ت. در بس��تر خلاقيت اس��ت كه جلوه هاي هنري ناب تجلي 
مي يابن��د. وقت��ي امروز به توليدات هنري فاخر ديروز نگاه مي كنيم، درمي يابيم كه بس��ياري از اين آثار با معيارهاي علمي 
خلاقيت هم خواني دارند. هنرمندان مزبور، بي آنكه روش ها و شيوه هاي خلاقيت را تجربه كرده باشند، با كاربرد زيباشناسانة 
نس��بت هاي طلايي در آث��ار بصري خود، عملًا خلاقيت را ب��ه كار گرفته اند. امروزه خلاقيت ديگ��ر كالايي لوكس و دور از 

دسترس نيست. خلاقيت وديعه اي آموزش پذير است كه فقط بستر خلاقانه مي خواهد.
در تعليم وتربيت هنري، خلاقيت اس��تخراج روش هاي نو و بديع از ساختار ذهني دانش آموزان محسوب مي شود. به  علاوه، 
خلاقيت منحصر به يك بعُد از توانايي هاي انسان نيست. هنر بازتاب رشد زيباشناسانه در دانش آموزاني است كه مي توانند 
در فضاي آموزش خلاق خودنمايي كنند و از دالان هزارتوي ذوق و قريحة هنري، آثار بديع و تازه اي بر صفحة كاغذ نقش 

زنند. پشتوانة اين نگاه مي تواند تحقيقات و پژوهش هاي هنري باشد.
در مطالعة حاضر كه همكار فرهنگي، خانم زهرا طاهرخاني انجام داده، تأثير آموزش هنر بر خلاقيت محور اصلي است.

دس��تاوردهاي اين پژوهش مي تواند انگيزه بخش همكاراني باشد كه ضمن آشنايي با شيوه هاي پرورش خلاقيت، به رشد و 
تقويت حس جمال شناسي كودكان نيز توجه دارند.

رشد
كليدواژه ها: آموزش هنر، خلاقيت، سيالي، انعطاف پذيري، ابتكار و بسط

ء
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مقدمه
خلاقيت موهبتي الهي اس��ت كه در فكر، انديشه، قلم، رفتار 
و عمل انس��ان جلوه پيدا مي كند و اگر زمينة بس��ط، تربيت 
و تمرين آن فراهم نش��ود، از نعمتي حياتي محروم مانده ايم. 
چنان كه امروزه اكثر دانشمندان و محققان معتقدند: »اساس 
قدرت انسـان خلاقيت اوسـت. همة جوامع به خلاقيت نياز 
دارند؛ زیرا رمز اصلي و اساسـي پيشـرفت و مانع وابستگي 
یـك جامعة پویاسـت. خلاقيت گذرگاهي با نش��اط به سوي 
آينده اي درخشان است و اساس آسايش و رفاه بيشتر انسان 
در زندگ��ي فردي و اجتماعي حال و آيندة اوس��ت. خلاقيت 
متعل��ق به تمام افراد جامعه اس��ت و همه مي توانند اين نياز 
اصل��ي را در خود تقويت كنند و زمينة رش��د اس��تعدادهاي 

علمي و معنوي خود را فراهم سازند« )آرام فرد، 1380(.
آم��وزش هنر، آم��وزش ذوق و ابتكار اس��ت و زمينه اي براي 
رش��د خلاقيت و آفرينندگي آماده مي كن��د. بنابراين بايد از 
همان س��ال هاي اول زمينة خلاقي��ت و ابتكار را در كودكان 
تقويت كنيم. در دوران دبس��تان، ك��ودكان مرحلة مهمي از 
زندگ��ي خود را طي مي كنند. اگر آن��ان تحت نظر يك مربي 
كارآزم��وده ق��رار گيرند ك��ه كمك كند قوة تخي��ل خود را 
آزادان��ه ب��ه كار گيرند، مي توانند با خلق آثار هنري به رش��د 
فكري خود ياري رس��انند. گمان نمي رود كه شيوة آموزشي 
ما در مدارس ابتدايي درخصوص هنر توانس��ته باشد در بروز 
خلاقيت كودكان مؤثر باشد. در واقع، هنر در دوران دبستان 
بيش��تر در نقاشي خلاصه مي ش��ود و متأسفانه در شيوه هاي 
معمول، از توجه ب��ه تفاوت هاي فردي و نيازها و عواطف كه 
از خصوصيات روش تدريس فعال است، اثري ديده نمي شود. 
هيچ گون��ه تخيل و تفك��ري به كار نمي افتد و اغلب س��اعات 
درس هن��ر به نفع درس رياضي يا درس هاي ديگر اش��تغال 
مي شود. حال آنكه كلاس درس هنر مي تواند به محلي براي 
تقويت انگيزه هاي دروني كودك تبدل ش��ود؛ جايي كه فكر 
كند، به تجربه بپردازد و از اين طريق به رش��د هنري برسد. 
براي برطرف كردن اين نقاط ضعف بهتر اس��ت به تمام ابعاد 

آموزش هنر توجه شود.
نتايج حاص��ل از اين پژوهش با نتايج اكث��ر تحقيقات انجام 
ش��ده )هر چند اندك( چه در داخل و چه در خارج از كشور 
هم س��ويي دارد. در توجيه اين مطلب مي توان به نمونه هاي 

زير اشاره داشت:
 سـيف )1374( در پژوهش��ي تحت عنوان »بررسي تأثير 
 آموزش نقاش��ي ب��ه روش باز در پ��رورش خلاقيت كودكان 
10 ساله در شهر تهران«، بيان داشته است: »آموزش نقاشي 
به روش باز تأثير بسزايي در پرورش خلاقيت كودكان دارد.«

 اربابيـان )1384( ك��ه در پژوهش��ي ب��ه بررس��ي تأثير 
فعاليت هاي هنري بر پرورش خلاقيت كودكان مهدكودك هاي 
اس��تان تهران پرداخته اس��ت، بيان م��ي دارد: »فعاليت هاي 

هنري باعث افزايش خلاقيت كودكان مي شوند.«
 روشـندل )1376( پس از بررس��ي تأثير آموزش نقاشي 
ب��ا روش »ايتن« ب��ر خلاقيت دانش آم��وزان دورة راهنمايي 
شهرس��تان ش��هركرد اظه��ار داش��ت: »روش ايت��ن تأثي��ر 
معني داري بر نمرات خلاقيت و توانايي نقاش��ي دانش آموزان 
دختر و پسر در آزمون داشت و بين نمرات دختران و پسران 

تفاوت معني داري مشاهده نشد.«
 ليدبرگ1 )2008( از تحقيقي كه با همكاري ديگر محققان 
دانش��گاه آريزونا ب��ا عنوان »تأثير به كار گماش��تن كودكان 
در تئات��ر و نمايش ب��ر قدرت خلاقه و ح��س هنري آن ها« 
انجام داده اس��ت، نتيجه مي گيرد: »اين روش كار در برنامة 
تحصيلي دوازده س��الة كودكان مورد استفاده قرار مي گيرد و 
در نهاي��ت باعث تقويت انعط��اف، خودرهبري، تفكر خلاق و 

گوناگون، ريسك پذيری و نيز همكاري طبيعي مي شود.«
از نتايج بررس��ي هاي انجام ش��ده به نظر مي رسد كه فعاليت 

هنري در پرورش خلاقيت نقش مؤثري داشته است.
در مقاله اي با عنوان »كاربس��ت  هنرهاي تصويري به منظور 
كنترل خلاقيت« به  قلم فرانسيس آلتر كه در مجلة »دانشگاه 
ملبورن« به چاپ رسيد، آمده است: »نبايد فراموش كرد كه 
هنره��اي تصويري به همراه ديگ��ر نظام هاي خلاقانة هنري، 
ب��دون پرداختن به نقادي هنري و ب��دون بازنگري در برنامة 
درس��ي براي ايجاد ارتباط بين تحقيق��ات مرتبط با نوآوري 
و خلاقيت ب��ا ديگر حوزه ه��اي آموزش��ي، نمي تواند عاملي 
ضروري و موتوري براي آموزش خلاقيت و يادگيري باشد.«

روش تحقيق
در اي��ن پژوهش با توجه به اه��داف و فرضيه هاي تحقيق از 
روش آزمايشي )طرح پيش آزمون � پس آزمون همراه با گروه 
گواه( اس��تفاده شد و تأثير متغير مس��تقل )آموزش هنر( بر 

متغير وابسته )خلاقيت( مورد بررسي قرار گرفت.

جامعة آماري
جامع��ة آم��اري در اين پژوهش ش��امل هم��ة دانش آموزان 
 پس��ر دورة ابتدايي شهرس��تان تاكس��تان در سال تحصيلي

92-1391 بود.

نمونه و روش نمونه گيري
نمونة م��ورد مطالعه از طري��ق روش نمونه گي��ري تصادفي 
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خوش��ه اي چندمرحله اي انتخاب ش��د. بدين ص��ورت كه در 
مرحلة اول از بين 12 مدرس��ة پسرانه، 3 مدرسه براي انجام 
پژوهش انتخاب ش��دند. در مرحل��ة دوم از بين دانش آموزان 
پايه هاي پنجم و شش��م هر مدرس��ه به ص��ورت تصادفي 40 
نف��ر )20 نفر از پاية پنجم و 20 نفر از پاية شش��م( انتخاب 
شدند )مجموعاً 120 نفر(. سپس همان دانش آموزان مجدداً 
به روش تصادفي س��اده در دو گروه 60 نفرة گواه و آزمايش 
قرار گرفتند. با اين ش��يوه اثر تك��رار »آزمون تورنس« خنثا 
ش��د. لازم به ذكر است كه تعداد انتخاب دانش آموزان از هر 

مدرسه و همچنين از هر پايه يكسان بود.

ابزارهاي پژوهش
براي س��نجش خلاقيت كودكان در پيش آزمون و پس آزمون 
در هر دو گروه آزمايش و گواه از »آزمون س��نجش خلاقيت 
تصويري تورنس« استفاده ش��ده است كه از مجموع نمرات 
چهار مؤلفه، نمرة خلاقيت فرد به دست مي آيد. اين آزمون سه 
فعاليت تصويري دارد. در فعاليت اول كه آزمون تصويرسازي 

ناميده مي ش��ود، آزمودني بايد از ش��كل منحني مانندي كه 
رن��گ روش��ني دارد، به عنوان نقطة ش��روع اس��تفاده كند و 
تصويري بكشد و نام آن را بيان كند. در اين تصوير دو عنصر 
از عناص��ر خلاقيت به نام هاي »بس��ط« و »ابت��كار« ارزيابي 
مي ش��وند. فعاليت دوم شامل 10 ش��كل ناتمام و نيمه كاره 
است. آزمودني مي بايد با استفاده از آن ها تصاويري را رسم و 
نام گذاري كند. در اين فعاليت عناصر سيالی، انعطاف پذيري، 
بسط و ابتكار ارزيابي مي شوند. فعاليت  سوم شامل 36 خط 
موازي اس��ت كه آزمودني به س��ليقة خود با آن ها 18 شكل 
مي س��ازد و نام گذاري مي كن��د. در اين فعالي��ت نيز عناصر 
س��يالي، انعطاف پذيري، بس��ط و ابتكار ارزيابي مي شوند. هر 
فعالي��ت بايد ظرف م��دت 10 دقيقه انجام ش��ود )حقيقت، 

.)1382

یافته هاي تحقيق
منظور از خلاقيت در اين پژوهش نمره اي اس��ت كه كودك 
از آزم��ون تصويري تورنس مي گيرد. نمرة فرد در اين آزمون 
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از مجموع نمرات چهار مؤلفة انعطاف پذيري، س��يالي، ابتكار 
و بسط، كه كودك با آن سنجيده مي شود، به دست مي آيد:

الف( سـيالي: توانايي برق��راري رابطة معن��ي دار بين فكر و 
انديشه و بيان كه افراد را قادر مي سازد، راه حل هاي متعددي 
را ب��راي حل مس��ئله ارائه دهند. به عبارت ديگر، س��يالي به 

كميت پاسخ هاي فرد به يك مسئله مرتبط است.
ب( اصالـت )ابتـكار(: تواناي��ي تفكر به ش��يوة غيرمتداول 
و خ��لاف عادت رايج اس��ت. اصالت يا ابت��كار مبتني بر ارائة 

جواب هاي غيرمعمول، عجيب و زيركانه به مسائل است.
ج( انعطاف پذیـري: توانايي هاي تفكر به راه حل هاي مختلف 
براي حل مسئله اي جديد است. تفكر قابل انعطاف، الگوهاي 

جديدي را براي انديشيدن طراحي مي كند.
د( بسط: توانايي توجه به جزئيات در حين انجام يك فعاليت 
است. انديشة بسط يافته به كلية جزئيات لازم براي يك طرح 
مي پ��ردازد و چي��زي را از قلم نمي اندازد )حس��يني قيري، 

.)1387
منظور از آموزش هنر در اين پژوهش تمام ابعاد هنر ش��امل 

نقاشي، كاردستي، نمايش، قصه گويي و موسيقي است.

فرضية تحقيق
فرضية تحقيق چنين بود: »آمـوزش هنر بر ميزان خلاقيت 

دانش آموزان پسر مقطع ابتدایي تأثير دارد.«
براي بررس��ي اين فرضيه از روش آم��اري تحليل كواريانس 
استفاده شد. بين دو گروه آزمايش و گواه در ميزان خلاقيت 
تف��اوت معناداري در س��طح 0/0001 و F=117/192 وجود 
داش��ت. بنابراين نتيجه گرفته ش��د كه عامل مس��تقل بين 

آزمودني ها، يعني بازي هاي رايانه اي، توانسته است بر متغير 
وابسته، يعني رشد خلاقيت كودكان، تأثير معني دار بگذارد. 
اين نش��انگر تأثير مثب��ت آموزش هنر ب��ر خلاقيت و تأييد 

فرضية پژوهش است.
يافته هاي اين مطالعه با نتايج به دس��ت آمده از پژوهش هاي 
انجام ش��ده توس��ط حسـيني )1372(، اربابيـان )1385( 
و هان كيسـون )2004( هم سوس��ت. ش��ايان ذكر است در 
رابط��ه با تأثير آموزش هنر بر هر كدام از مؤلفه هاي خلاقيت 
دانش آم��وزان پس��ر دورة ابتدايي )پايه هاي پنجم و شش��م( 

نتايج زير حاصل شد:
 F ،بي��ن دو گروه آزمايش و گواه در ميزان انعطاف پذيري 
محاسبه شده معنادار اس��ت. بنابراين مي توان نتيجه گرفت 
كه عامل مستقل بين آزمودني ها، يعني آموزش هنر، توانسته 
است بر متغير وابس��ته، يعني انعطاف پذيري، تأثير معني دار 

بگذارد.
 بين دو گروه آزمايش و گواه در ميزان سيالي، F محاسبه 
شده در سطح كمتر از 0/01 معني دار است. بنابراين مي توان 
نتيجه گرفت كه عامل مستقل بين آزمودني ها، يعني آموزش 
هنر، توانس��ته اس��ت بر متغير وابس��ته، يعني رش��د سيالي 

كودكان، تأثير معني دار بگذارد.
 بين دو گروه آزمايش و گواه در ميزان اصالت، F محاسبه 
ش��ده در س��طح كمتر از 0/0001 معني دار اس��ت. بنابراين 
مي ت��وان نتيجه گرفت كه عامل مس��تقل بي��ن آزمودني ها، 
يعني آموزش هنر، توانس��ته اس��ت بر متغير وابس��ته، يعني 

رشد ابتكار كودكان، تأثير معني دار بگذارد.
 بين دو گروه آزمايش و گواه در ميزان بس��ط، F محاسبه 
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ش��ده در س��طح كمتر از 0/0001 معني دار اس��ت. بنابراين 
مي ت��وان نتيجه گرفت كه عامل مس��تقل بي��ن آزمودني ها، 
يعني آموزش هنر، توانس��ته اس��ت بر متغير وابس��ته، يعني 

رشد بسط كودكان، تأثير معني دار بگذارد.
این یافته حاكي از آن است كه: »آموزش هنر نظير آنچه در 
این پژوهش به كار رفته، تمام ابعاد هنر )نقاشـي، كاردستي، 
نمایـش، قصه گویي و موسـيقي( مي تواند موجـب افزایش 

خلاقيت دانش آموزان پسر دورة ابتدایي شود.«

نتيجه گيري
در پاي��ان اي��ن پژوه��ش به طور خلاص��ه مي ت��وان به اين 
نتيج��ه رس��يد كه چه��ار مؤلف��ة خلاقيت )س��يالي ذهني، 

انعطاف پذيري، ابتكار و بس��ط( در ش��رايط ارائه ش��ده براي 
گروه آزماي��ش معنادار بوده و بر اثر آم��وزش هنر تغييراتي 
در گروه آزمايش حاصل ش��ده اس��ت. در واقع، آموزش هنر 
تأثي��رات مطلوبي روي خلاقيت دانش آم��وزان دارد. بنابراين 
در مجموع مي توان گفت آموزش هنر باعث افزايش خلاقيت 
مي شود. به همين سان ممكن اس��ت دانش آموزان با دريافت 
آموزش ه��اي جدي��د، تدري��س خلاقانة معلم و اس��تفاده از 
راهبردهاي جديد يادگيري بتوانند خلاقيت و آفرينندگي را 

در خود افزايش دهند.

پي نوشت
1. leedberg
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