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اله
ــــ

ــــ
ــــ

قـــ
سرم

مردم واژه می‌سازند؛ 
دولت‌مردان و سیاستمداران واژه می‌سازند؛ 

فرهیختگان علمی، نویس��ندگان و ش��اعران، حتی کودکان 
نیز واژه می‌سازند. 

گاه نیز جغرافیای واژه‌ها را گسترش می‌دهند یا معنای تازه 
به واژه‌ها می‌بخش��ند و اگر ما همپای این تغییر و تحولات 
حرکت نکنیم، در »فهم« و »ارتباط« زبانی با دیگران دچار 
مشکل می‌شویم. همین واژة آشنای »ادبیات« در سی سال 

اخیر چند معنای تازه به خود گرفته است؟ 
وقت��ی در حوزة پژوه��ش و تحقیق و ن��گارش پایان‌نامه‌ها 
می‌گویند »ادبی��ات تحقیق«. این ادبی��ات دیگر به معنای 
»ادبیات متعارف« که هماره ش��عر و ن��گارش هنرمندانه را 

تداعی می‌کند، نیست. 
»ادبیات« در اینجا همان مباحث نظری و مقدمات توضیحی 
و تشریحی دربارة تحقیق است. امروزه وقتی سیاستمداران 
می‌گویند »ادبیات« و در کاربردهای سیاس��ی از »ادبیات«، 
س��خن می‌گویند، مراد معنای تازه‌ای از »ادبیات« است که 
»طرز بی��ان« را در برمی‌گیرد؛ حت��ی اندکی معنای »ادب 

نفس« یعنی رعایت اخلاق در کلام نیز مورد نظر است. 
خ��دا را چه دیده‌اید ش��اید تا یک دهة دیگ��ر چند معنای 
ت��ازه برای کلمة ادبیات پیدا ش��ود و به فرهنگ لغت‌ها نیز 
راه یاب��د و مگر واژة زبان، نیز چنین نیس��ت؟ امروزه وقتی 
در مدرس��ه و محافل علمی کلمة »زبان« را به‌کار می‌برند، 
منظور انگلیس��ی است و وقتی در عرصة هنر این واژه به‌کار 
گرفته می‌ش��ود، منظور نمودها و نمادهایی است که از یک 

شیء عینی به ذهن متبادر می‌شود و ...  
می‌بینیم کم‌کم واژه‌ها در حوزه علوم مختلف معانی متفاوت 
می‌یابند و این نه‌تنها بد و هراسناک نیست که بسیار خوب 

و گواه پویایی زبان و زایایی زبان است. 
در هی��چ دوره‌ای همچون عصر ما، زبان این همه حضور در 
زندگی نداش��ته است؛ رسانه‌های مکتوب، فضاهای مجازی، 
رس��انه‌های دیداری و ش��نیداری، کاربرد زبان را جدی‌تر و 
فراوان‌تر و ژرف‌تر س��اخته‌اند و همین، تحولات شتابناک و 

گسترده را در حوزة زبان در پی داشته است. 
این رخداد باعث ش��ده است که تفهیم و تفاهم‌ها گاه دچار 
مشکل یا دستخوش سوءفهم و دل‌آزردگی و حتی درگیری 
ش��ود. وقتی به سخنان کس��ی گوش می‌دهیم، باید مراقب 

باشیم که دچار چنین بدفهمی‌ها و کدورت‌ها نشویم. 

در مدارس، تفاوت نس��لی، تفاوت زبانی را سبب شده است. 
معلمی که فاصلة س��نی او با دانش‌آموز بیست یا سی سال 
است، ممکن اس��ت دچار چنین دام‌چاله‌ای باشد. به همان 
تعبیر که گفتیم ادبیات نوجوان، با ادبیات دبیر پنجاه س��اله 

حتی چهل ساله متفاوت است. 
دیده‌ای��د در خانواده‌ه��ا، درگیری دو نس��ل - پدر و مادر با 
فرزند - چقدر ریش��ه در همین تفاوت فهم از واژه‌ها دارد؟ 
حت��ی درگیری همس��ران، گاه ناش��ی از برداش��ت و درک 
متفاوت از واژه‌هاس��ت، صدالبته سابقة ذهنی از واژه، لحن، 
فضا، جایگاه و گوینده و شنونده در این برداشت‌ها و تفهیم 

و تفاهم‌ها بی‌تأثیر نیستند. 
وقت��ی دانش‌آموزان با هم صحب��ت می‌کنند، ده‌ها اصطلاح 
و واژة متف��اوت ب��ا معانی متفاوت - متف��اوت با ذهنیت ما 
بزرگ‌ترها - در لابه‌لای گفت‌وگوهایش��ان شنیده می‌شود، 
که ما سخت به دانستن این کاربردهای متفاوت نیازمندیم.  
چه بس��یار اتفاق می‌افتد که با گفت��ن کلمه‌ای در کلاس، 
لبخن��دی، نگاه ش��یطنت‌آمیزی، عکس‌العمل غیرمعمول و 
مشکوکی دیده می‌شود. گاه نیز خشمی، اخمی، در گوشی 
گفتن��ی و پچ‌پچه‌ای درمی‌گیرد که گواه تفاوت فهم و درک 

و احساس دانش‌آموز از یک واژه است. 
نگارنده در روزهای پایانی سال در مدرسه‌ای سخن می‌گفت 
و به تناس��ب دعای مش��هور یا محول الح��ول والاحوال، از 
»حال« می‌گفت و تأکید می‌کرد که بکوش��ید »اهل حال« 
باش��ید که لبخند شیطنت‌آمیز و س��رانجام یادداشت یکی 
از دانش‌آم��وزان که »آقا اهل حال معن��ای بدی دارد«، مرا 
متوجه این موضوع کرد ک��ه مراقب کاربرد خاص واژه باید 

بود. 
در متن‌خوانی‌ها - به خصوص متن‌های ادب کلاسیک - این 
نکته بیشتر چهره‌ نش��ان می‌دهد و بارها اتفاق افتاده است 
که در نشست با معلمان با این درخواست مواجه بوده‌ایم که 
فلان شعر را بردارید یا فلان درس را حذف کنید؛ چراکه در 
کلاس اس��باب دردسر یا تفنن و تفریح می‌شود. به هر حال 
»فرهنگ لغت« این نس��ل باز و فعال است و زبان چالاک و 
پویا و زایاس��ت و همة ما نیازمند اینکه، هر از چندگاه خود 
را »پای��ش« کنیم تا مبادا بدفهمی و متف��اوت فهمی، کار 
دس��تمان دهد. این همه گفتیم تا بگوییم در نگارش مقاله 

نیز مراقب باید بود تا کلمه‌ها و تعبیرها مشکل‌ساز نشود. 
صاحب کلمات حُسنی هماره یار و یاورتان باد. 
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اشاره 
محور میزگرد امروز ادبیات و اوقات فراغت اس�ت. نکته‌ای که از آن 
آگاهیم اینکه، ادبیات در ماهیت دارای جنبة هنری است و مطالعه‌اش 
شور و اشتیاق خاصی به همراه دارد، اما نکته اینجاست که چطور این 
مبحث را وارد اوقات فراغت کنیم. برای وارد شدن به بحث ابتدا باید 
بدانیم، اوقات فراغت در ماهیت خود به‌معنای گذراندن زمانی است 
که انسان از امور روزمره فارغ می‌شود و می‌خواهد از زمان باقی‌مانده 
بهترین اس�تفاده را کند و بیش از هر چیز به  فرح‌بخش بودن و در 

مرحلة بعد به مفید بودن آن می‌اندیشد. 
ادبیات به‌ویژه در حوزة شعر و داستان از آنجا که دارای جنبة هنری 
اس�ت، زمینة بسیار مناس�بی برای فرح‌بخش کردن اوقات فراغت 
دارد. از این گذشته، پر شدن اوقات فراغت دانش‌آموزان که در دورة 
آموزش به‌سر می‌برند، زمینة مناس�بی برای افزایش دانش و سطح 

آگاهی آن‌هاست.
در ا�ین م�یان، با گس�ترش دن�یای مجازی و س�ایر س�رگرمی‌ها، 
مأنوس کردن دانش‌آموزان با ادبیات کار چندان آس�انی نیس�ت. به 
همین‌منظور، چند پرس�ش اساس�ی در این زمینه مطرح است که 
باید به آن‌ها پاسخ دهیم. برای مثال، اگر قرار باشد در اوقات فراغت 
کلاس‌ها�یی با موضوع ادبیات برگزار ش�ود، آیا ن�ام »کلاس« برای 

چنین گردهمایی‌هایی درس�ت اس�ت یا اینکه نام و عنوان دیگری 
مثل »کارگاه«، »انجمن«، »نهاد« و... بهتر اس�ت؟ نقش معلم در این 
»کارگاه‌ها« )نام انتخابی خود من اس�ت(، چیست؟ هدایت کلاس‌ها 
بايد به عهدة معلم باش�د؟ محتوای کارگاه‌ها چه باشد؟ آیا محتوا از 
پیش تولید بش�ود یا اینکه اجازه بده�یم دانش‌آموزان در طول این 

کارگاه‌ها محتوا را تعیین و تولید کنند؟
در این میزگرد که با حضور اعضای هیئت تحریریه مجله و نیز یکی 
از دبیران برگزار شد، حاضران به بحث دربارة ادبیات و اوقات فراغت 
پرداختند. در این مجال، ابتدا شیوه‌های ایجاد شوق، انگیزه و علاقه 
در دانش‌آم�وزان به‌عن�وان مهم‌ترین عامل دوری آن�ان از ادبیات و 
کمب�ود آن در اوقات فراغت آن‌ها طرح ش�د. پ�س از آن، حاضران 
تجربه‌ه�ای خود را در قالب نظریاتی برای چگونگی پر کردن اوقات 
فراغت دانش‌آموزان با ادبیات ارائه دادند و در نهایت، کمک گرفتن 
از دن�یای مج�ازی در حال توس�عه را نیز یکی از شی�وه‌های جذب 

دانش‌آموزان به ادبیات برشمردند.
حاض�ران در میزگرد: دکتر حسی�ن داودی عض�و هیئت تحریریه، 
غلامرضا عمرانی عضو هیئت تحریریه، دکتر سیدبهنام علوی‌مقدم 
عضو هیئ�ت تحریریه، خانم کبری جعفری دب�یر آموزش‌وپرورش، 

جعفر ربانی، كارشناس.

ادبیات و اوقـــــات فراغت در
 میز گردی با کارشناسان و معلمان

در مطالعات زیرمیزی رشد میک‌ند
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 برای ش�روع بحث بهتر اس�ت از اینجا شروع کنیم که در 
اساس، چطور می‌شود برای اوقات فراغت از ادبیات استفاده 

کرد؟ 
غلامرضا عمرانی: از نظر من اصل موضوع مناس��ب نیس��ت؛ 
یعنی بهتر است بگویم طرح آن به این صورت مناسب نیست. 
اصل موضوع این است که »چگونه ادبیات می‌تواند در خدمت 
اوقات فراغت باش��د؟« ادبیات در خدمت هیچ چیز نمی‌تواند 
باش��د، حتی اوقات فراغت. یعنی ادبیات ش��ریف‌تر و والاتر و 
بزرگوارتر از آن است که در خدمت چیزی باشد. اول من این 

را نفی می‌کنم. 

یعنی شریف‌تر از خود دانش‌آموز؟ 
غلامرضا عمرانی: ببینید ادبیات برای انسان مثل ایمان است. 
نمی‌توانیم بگوییم ایمان در خدمت انسان است؛ نه! من معتقدم 
که این دو از هم جداناش��دنی هس��تند. بهتر اس��ت الان این 
موضوع به بحث فلس��فی تبدیل نشود. ادبیات می‌تواند تعالی 
بدهد و انس��ان را از آنجایی که هست، چند گام فراتر ببرد اما 
در خدمت کسی یا چیزی نمی‌تواند قرار بگیرد. من با طرح این 
موضوع به این صورت مخالفم. بهتر است بگوییم هدف ما این 
اس��ت که بچه‌ها در اوقات فراغت با ادبیات هم مأنوس باشند؛ 
یعنی می‌خواهیم ببینیم چطور می‌توانیم رابطة دانش‌آموزان را 

حتی در اوقات فراغت هم با ادبیات پیوند دهیم. 

آقای دکتر علوی‌مقدم، نظر شما در این‌باره چیست؟ 
دکت�ر علوی‌مق�دم: اولی��ن نکته‌ای که مطرح می‌ش��ود این 
است که ما ببینیم دانش‌آموز ما در ضمن سال تحصیلی چه 
دیدگاهی نسبت به ادبیات دارد و آیا این دیدگاه مثبت است یا 
منفی، و اینکه معلم ما چه دیدگاهی ایجاد کرده است که بعد، 
از آن به عنوان ابزاری در اختیار اوقات فراغت اس��تفاده کنیم. 
در اینجا س��ؤالی مطرح است: آیا نگاه ما به ادبیات مانند نگاه 
ما به کلاس‌های درس��ی همچون شیمی و فیزیک و ریاضی 
نیست؟ متأسفانه الان درس ادبیات به‌عنوان یک مادة درسی 
برای دانش‌آموز مطرح می‌ش��ود. وقت��ی چیزی به‌عنوان مادة 
درس��ی مطرح ش��د، هدف پاس کردن و گذراندن آن درس 
است. گاهی ما آن‌قدر به جزئیات یک اثر ادبی زیبا می‌پردازیم 
و آن‌قدر دانش‌آم��وز را از کلیات التذاذ ادبی دور می‌کنیم که 
متأسفانه دانش‌آموز می‌گوید من این را مثل مثلًا درس ریاضی 
1 بگذرانم و از دستش خلاص بشوم. متأسفانه ما با این معضل 
روبه‌رو هس��تیم که گاه معلم ما نمی‌تواند زیبایی‌های ادبیات 
را ب��ه دانش‌آموز منتقل کن��د؛ او از دانش‌آموز می‌خواهد که 
مطلب را به‌عنوان یک مادة درس��ی که گاه خودش هم به آن 
مسلط نیست، یاد بگیرد، گاهی هم حفظ کند، و در نهایت در 
امتحانی شرکت کند و نمره‌اش را هم بگیرد. این مسئله باعث 
می‌ش��ود که دانش‌آموز علاقه‌ای به آن درس نداش��ته باشد. 
گاهی دیده‌ایم که نمرة درس ادبیات یا زبان فارسی پایین‌تر از 
نمرة ریاضی ش��ده است. این نشان می‌دهد که بچه‌ها هنوز با 
ای��ن درس انُس نگرفته‌اند. باید با خواندن یک اثر ادبی به آن 
التذاذ ادبی مورد نظر رسید. می‌خواهم از این صحبت‌ها به این 

نتیجه برس��م که آیا دانش‌آموز از ادبیات لذت می‌برد که بعداً 
آن را به‌عنوان ابزاری در اوقات فراغت به وی ارائه دهیم که از 

آن استفاده کند و لذت ببرد؟

چه کنیم که دانش‌آموزان از ادبیات لذت ببرند و جذب آن 
شوند؟ آیا نمونة عملی‌ای در دست دارید؟

کبری جعفری: برای نمونه، من یک کار عملی سر کلاس برای 
پایة س��وم ریاضی، تجربی، انس��انی انجام داده‌ام؛ ابتدای سال 
یک دفتر در اختیارش��ان می‌گذارم و از آن‌ها می‌خواهم آنچه 
را دوست دارند، متناس��ب با آفرینش‌های ادبی و ذهنی‌شان 
بنویسند و آخر سال این دفترها را از بچه‌ها می‌گیرم؛ یعنی در 

طول سال دفتر ما دست آن‌هاست. 

 هر دانش‌آموز کی دفتر دارد؟ 
کب�ری جعف�ری: ن��ه! کل کلاس یک دفت��ر. بچه‌ها مطالبی 
می‌نویس��ند که در ارتباط با محبت و دوس��ت داش��تن است 
ی��ا چیزهایی که احتم��الاً خانواده کمتر به آن‌ه��ا می‌پردازد. 
بچه‌ها بیش��تر به سراغ اشعار می‌روند. حتی دانش‌آموزانی که 
خود ش��اعر و نویسنده هستند، مطالبش��ان را در این دفترها 
می‌نویسند. این باعث می‌شود که ببینیم در کتاب‌های درسی 
بچه‌ها جای چه چیزهایی کم است. گاهی می‌بینم که بچه‌ها 
در زير ميز رمان‌های عاشقانه می‌خوانند و آن‌ها را به هم قرض 
می‌دهند. در کتاب‌های بچه‌ها از »دوست داشتن«، »محبت«، 
»عشق« و مسائل دیگر کمتر سخن به میان می‌آید که بچه‌ها 
به سراغش بروند و از آن لذت ببرند. این ادبیات همانی می‌شود 

که ما در تابستان هم می‌توانیم به سراغش برویم.

یعنی درواق�ع در همان کلاس ه�م درس ادبیات به اوقات 
فراغت تبدیل می‌شود. 

کب�ری جعف�ری: ادبیات در ماهی��ت می‌تواند ب��رای بچه‌ها 
آرامش‌بخش باش��د. جایی که در آن و با آن احس��اس کنند 
پناهگاه امنی پیدا کرده‌اند. من گاهی کلاس را با عبارت‌های 
خاصی ش��روع می‌کنم. بعضی کتاب‌ها را به کلاس می‌برم و 
بچه‌ها از شنیدن مطالب آن‌ها لذت می‌برند. کتاب‌های کوچکی 
هست که انتشارات دانش‌پژوه منتشر کرده است و داستان‌های 
فوق‌العاده جذابی دارند. بچه‌های ما به دنبال مطالبی در ارتباط 
با احساسشان و دوست داشتن‌هایشان هستند که ما کمتر به 
سراغ آن‌ها می‌رویم. در مدرسه دانش‌آموزان شاعر و نویسنده 
و داس��تان‌نویس زیاد داریم که متأس��فانه هدایت نمی‌شوند 
و اگر هدایت ش��وند، می‌توان اوقات فراغتش��ان را هم با این 

برنامه‌ریزی‌های دقیق پر کرد تا به جایی برسند. 

 آقای دکتر داودی، شما مشغول یادداشت نکاتی هستید؛ 
آیا نظری دارید؟ 

دکت�ر داودی: می‌دانی��م ک��ه در جامعة ما محاف��ل ادبی‌ای 
هس��ت و عده‌ای دور هم جمع می‌شوند، شعرهای خودشان 
را می‌گویند و نقد و تحلیل و بررس��ی می‌کنند. نشست‌های 
دیگری هم هست؛ مثل مثنوی‌خوانی، فردوسی‌خوانی و غیره. 
باید ببینیم برای دانش‌آموزان در تابستان آیا می‌توانیم از این 
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محافل و نشس��ت‌ها ایده بگیریم و روی ظرفیت دانش‌آموزان 
کار کنیم؟ به نظر من از نوع دوم می‌توان استفاده کرد منتها 
با حال و هوای خاص دانش‌آموزان؛ چون آن‌ها که اهل ش��عر 
و ش��اعری هستند، بالاخره یکدیگر را پیدا می‌کنند و دور هم 
جمع می‌ش��وند، ولی ما می‌خواهی��م دانش‌آموزانی را که رها 
شده‌اند، بنشانیم تا ساعتی به ادبیات »گوش دهند«، به حافظ، 

به سعدی، به مولوی.

 ش�ما فرمودید به بچه‌ها بگوییم »بیا�یید به ادبیات گوش 
بده�ید«؛ ا�ین را بگوییم �یا بگوییم »بیا�یید ادبیات تولید 

کنید«؟ 
دکتر داودی: به‌طور طبیعی، همة این‌ها با هم است. دانش‌آموز 
اول باید بیاید بنشیند و بش��نود؛ برایش انگیزه ایجاد شود تا 
رغب��ت پیدا کند و به‌دنبال آن برود. اگر از اول بخواهیم تولید 
کند، شاید سنگ بزرگی باشد. بايد کانونی، جلسه‌ای يا نهادی 
برایش��ان تش��کیل دهیم. در این میان مُ��درس خیلی مهم 
اس��ت؛ چون بس��یاری از واخوردگی‌ها ناشی از عملکرد بد ما 
معلم‌هاس��ت، والا این متنی که ما در کتاب ادبیات فارسی از 
شاهنامه فردوسی و نظامی داریم، همان است که در دیوانشان 
اس��ت. باید مدرس خوب انتخاب بش��ود تا بتواند نمونه‌های 
برجس��تة این دیوان‌ها را ب��ه نحوی مطرح کن��د و زمینه را  
فراهم آورد تا دانش‌آموزان با خیال راحت این‌ها را بش��نوند، و 
درونش��ان انگیزه‌ای ایجاد شود که در این مسیر پیش بروند و 

به تولید هم برسند. 

آقای ربانی نظر شما چیست؟ 
جعفر ربانی: من فکر کنم این بحث به یک معنا تحصیل حاصل 
اس��ت. ما از چیزی می‌گوییم که عملًا در جامعه وجود دارد. 
بس��یاری از مردم و دانش‌آموزان اوقات فراغتشان را با ادبیات 
می‌گذرانند. اینجا که نشس��ته‌ایم قاعدتاً برآیند این مجموعه 
باید راه تازه‌ای برای موضوع نشس��ت نش��ان دهد. ما باید به 
مخاطبمان، یعنی معلم‌های سراسر کشور و دانش‌آموزان، فکر 
کنیم. این اس��ت که بحث باید مقداری تجزیه شود. باید دید 
منظور از اوقات فراغت چیست. دلیلی ندارد که فراغت حتماً 
تابستان باشد. وقتی »بچه‌ها زیر میز کتاب می‌خوانند«، دارند 
اوقات فراغتشان را می‌گذرانند. فراغت چیز حساس و ظریفی 
است. ارسطو می‌گوید: بیشترین خلاقیت‌ها در اوقات فراغت 
ایجاد می‌شود. چند سال پیش در مقاله‌ای در مورد اینشتین 
نوشته شده بود که وقتی او در سازمان اختراعات کار می‌کرد، 
ساعت دوی بعد از ظهر که بیرون می‌آمد، یک‌راست به سمت 
خانه نمی‌رفت؛ س��عی می‌ک��رد راه اضافه ب��رود و در راه فکر 
می‌کرد. این فراغت او بود و در همین حین تفکراتش ش��کل 
می‌گرفت. حالا ما باید ببینیم از نظر روان‌شناسی اوقات فراغت 
م��ا کجا اتفاق می‌افتد. این یک نکته؛ نکته دیگر اینکه بعد از 
تعریفی که از اوقات فراغت ارائه می‌کنیم، باید ببینیم چقدر با 
علایق سازگاری دارد. در فراغت باید آزادی باشد تا معنا بگیرد، 
درونش خلاقیت اتفاق بیفتد و اختیار هم باش��د. بنابراین، با 
کلاس نباید مقایسه‌اش کنیم؛ کلاس مدرسه اختیاری نیست.
دکت�ر علوی‌مق�دم: ادبی��ات همه چیز و هوی��ت، فرهنگ و 

شخصیت یک انس��ان است. ش��اید بتوان از ادبیات به‌عنوان 
وس��یله‌ای برای اوقات فراغت اس��تفاده کرد، ولی اگر بگوییم 
ادبیات اوقات فراغت است، این یعنی پایین آوردن شأن ادبیات. 
جعف�ر ربانی: ببینید ما برای تعریفی ک��ه از ادبیات و اوقات 
فراغت می‌کنی��م، محدوده‌ای قائل هس��تیم وگرنه کاری به 
فلس��فة ادبیات نداریم. در همین حد می‌ت��وان اصطلاح »در 

خدمت فراغت« را هم برایش به‌کار برد. 
دکتر علوی‌مقدم: گاهی یک بیت ش��عر انسان را از یأس‌ها و 
خودکشی‌ها، اعتیاد و مسائل مختلف نجات داده است. ادبیات 
با انسان عجین است. ادبيات از بچگی با ما بوده؛ آن لالايی‌هايی 
که مادرانمان برایمان می‌خواندند، خودش ادبیات است. اصلًا 
بعضی زبان‌شناس��ان معتقدند که زبان همان حدیث نفس و 
همان زمزمه‌هایی بوده که انسان در دورة غارنشینی با خودش 
داشته است. عجین بودن انسان با ادبیات به زمانی برمی‌گردد 
که انسان خلق شده اس��ت. ادبیات فطری است؛ چون انسان 
همیش��ه با نظم و هماهنگی همس��و بوده اس��ت و این برای 
انسان لذت‌بخش است. در پاسخ به سؤال شما، به‌نظر من یک 
معلم خوب می‌تواند تأثیر بسزایی در این زمینه داشته باشد. 
جمله‌ای است که به دکتر شریعتی منسوب است: »معلمی را 
می‌ستایم که چگونه اندیشیدن را به من آموخت و نه چگونگی 
اندیش��ه‌ها را«. منِ‌ معلم ادبیات اگر بتوان��م »التذاذ ادبی« را 
در بچه‌ها ایجاد کنم، معلم موفقی خواهم بود. بس��یاری افراد 
هس��تند که از رش��ته‌های فنی وارد ادبیات می‌شوند، ادبیات 
می‌خوانند و این نش��ان می‌دهد ک��ه ایجاد علاقه خیلی مهم 
است. از طرفی، کسانی هم هستند که به ادبیات علاقه‌مندند 
و خودشان شاعرند، ولی وارد دانشگاه که می‌شوند و لیسانس 
می‌گیرند، ذوقش��ان کور می‌شود. اگر برنامه‌ریزی ما نظام‌مند 
باشد و دبیر ما خودش فرد خلاق و علاقه‌مندی باشد و بتواند 
این علاقه را ایجاد کند، مطمئن باش��ید که به ادبیات خدمت 
کرده‌ایم و نه‌تنها ادبیات را به اوقات فراغت دانش‌آموز بلکه به 
جای‌جای زندگی او وارد کرده‌ایم. بزرگانی مثل مولوی و حافظ 
از راه زیبایی کلام و شعرش��ان در می��ان مردم نفوذ کرده‌اند. 
مسائل دینی ما هم همین‌طور است. اینکه امام حسین)ع( در 
زندگی مردم ماست، از چیست؟ از تعزیه است که در گسترة 
ادبیات جای دارد. قرآن برای تأثیرگذاری بیش��تر از داس��تان 
استفاده کرده است. یکی از دلایل وجود بسیاری از داستان‌ها 
مانند داستان حضرت یوسف، قوم عاد، قوم ثمود، ایجاد علاقه 
در مردم برای خواندن است. برای این مهم در وهلة اول معلم 

و بعد نظام آموزش‌وپرورش باید کوشش کنند. 
غلامرض�ا عمرانی: م��ن همچنان با ابزار و وس��یله نامیدن 
ادبی��ات مخالفم؛ چ��ون هروقت از آن ابزار س��اخته‌ایم، آن را 

کوچک کرده‌ایم. 
جعف�ر ربان�ی: منظورتان از »ابزار« چیس��ت؟ یعن��ی اگر به 
دانش‌آموز بگوییم بیا در اوقات فراغت ادبیات بخوان، این ابزار 

است؟
غلامرضا عمرانی: ببینید این نیس��ت که ادبیات ابزاری است 
برای فلان چیز. ادبیات خودِ‌ فلان چیز است، چون همه چیز 
در آن هست. اگر ابزاری است برای زندگی و خوشبخت کردن 
دیگران، ادبیات خودِ زندگی و خوشبختی‌ است؛ خودِ دریاست. 

دکتر علوی‌مقدم: گاهی ما آن‌قدر به جزئیات 

ش‌آموز 
کی اثر ادبی زیبا می‌پردازیم و آن‌قدر دان



را از کلیات التذاذ ادبی دور میک‌نیم که متأسفانه 

ش‌آموز می‌گوید من این را مثل مثلًا درس 
دان

ش خلاص بشوم 
ریاضی 1 بگذرانم و از دست
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دانش‌آموز به خود دریا نگاه می‌کند و از آن لذت می‌برد. این 
ش��یوة تدریس و کلاس‌های ادبیات درس��ت نیست و مخرب 
است؛ به‌خصوص وقتی به مرحلة ارزشیابی می‌رسد. تا زمانی 
ک��ه نمی‌خواهیم ارزش��یابی کنیم، دانش‌آم��وز لذت می‌برد. 
ادبیاتی را که در کل مقاطع تحصیلی تدریس می‌شود، نباید 
ادبی��ات بدانیم و باید از آنچه الان راجع به آن حرف می‌زنیم، 

جدایش کنیم.

 آق�ای عمرانی، نمونه‌های معلمی هم دار�ید؟ آیا خودتان 
طرحی را پیش برده و اجرا کرده‌اید؟ 

غلامرضا عمرانی: بله! مثلًا من چند س��ال در مشهد ادبیات 
را در کلاس تدریس نکردم. خوشبختانه فردوسی آنجاست و 
ما هم نزدیک طوس بودیم. وقتی راجع به ش��اهنامه صحبت 
می‌کردیم، بچه‌ها را به طوس می‌بردیم. بچه‌ها آنجا عملًا این 
موضوع را لمس می‌کردند. خیلی از بچه‌های مش��هد آرامگاه 
فردوس��ی را ندیده بودند اما وقتی رفتیم آنجا، اصلًا فردوسی‌ 
شناس��ی آن‌ها گل کرد و علاقه‌مند شدند. وقتی وارد محیط 
شدند، تحت‌تأثیر عظمت آن قرار گرفتند. من معتقدم بچه را 
بای��د در حوض آب هل بدهیم و بعد بگوییم حالا خودت برو 
و خودت را پیدا کن و راه‌های مقابله را یاد بگیر. بیرون بردن 
بچه‌ها یکی از راه‌هاست. من در همان مشهد هرگز ادبیات را 

در کلاس تدریس نکردم. 
نمون��ة دیگر وقت��ی در زاه��دان درس م��ی‌دادم، زماني كه 
می‌خواستم مثلًا »مصاحبه« را یاد بدهم، نمی‌گذاشتم بچه‌ها 
در کلاس بمانند؛ تمام اعاظم و اکابر شهر را فهرست کردم و 
به دس��ت هر یک از بچه‌ها دادم و گفتم: »برو مصاحبه کن«. 
به آن‌ه��ا هم قبلًا گفته بودم که »بچه‌های س��ال اول و دوم 
دبیرستانی ما برای مصاحبه به‌سراغ شما می‌آیند؛ آن‌قدر مایه 
ندارند، ولی ش��ما کمکش��ان کنید.« این‌طور شد که بچه‌ها 
الفبای مصاحبه را یاد گرفتن��د. در کلاس خاطره‌های کار را 
برای هم تعریف می‌کردند و بعد س��عی می‌کردند یافته‌های 
خود را با محتوای کتاب، بدون اجبارِ من برای خواندن کتاب، 

کامل کنند.
من خاطرة خوشی از کلاس ندارم. کلاس جای خواب‌آلودگی‌ها 
و خمیازه‌کش��یدن‌ها و آرزوی پایان ساعت‌کردن‌هاست. حالا 
اگر ما کلاس��ی برای تابستان درست کنیم، با همان اهداف و 
برنامه‌ریزی‌ها، باز همان می‌شود. به جای کلاس راه‌انداختن، 
بای��د جامعه را کلاس کرد. یعنی کلاس باید جامعه و جامعه 
باید کلاس باش��د. می‌ش��ود جامعه‌های کوچک‌ت��ر را برای 
بچه‌ه��ا انتخاب کرد. دیگر اینکه من ب��ا برنامه‌ریزی مخالفم. 
فرض کنید برای فردوسی در س��رودن شاهنامه برنامه‌ریزی 
می‌کردن��د؛ آیا این درمی‌آمد؟ وقتی چی��زی را در چارچوب 
برنامه‌ریزی بگذاریم، خودبه‌خود کش��ته می‌ش��ود. نمی‌گویم 
برنامه‌ریزی را کاملًا رها کنیم، می‌گویم برنامه‌ریز باید س��عة 
صدر و وس��عت دیدگاه داشته باشد و خودش را به چارچوب 

محدود نکند. باید ما به معلم برنامه را بدهیم، ولی برنامه برای 
معلمی است که نمی‌داند چه باید بکند. باید از معلم بخواهیم 
هرطور بهتر است کلاس را پیش ببرد و انعطاف به خرج دهد. 
معلم ما ده‌پانزده‌سال سابقة تدریس دارد، تجربة عملی دارد. 
کسی که بی‌تجربه است باید پنج سال برود سر کلاس این‌ها 
بنش��یند. برنامه را باید با انعطاف همراه کرد. التذاذ ادبی مهم 
است. به‌نظر من ماهیت هیچ درس��ی درست ارائه نمی‌شود. 
در م��ورد المپیاد هم همین‌طور اس��ت. به بچه‌ها بار عظیمی 
از مطال��ب و اطلاعات می‌دهند و بعد از این مطالب س��ؤالات 
صددرصد حرفه‌ای طرح می‌کنند. به‌اصطلاح ش��ابلونی روی 
ای��ن درس می‌گذارند و دقیقاً چی��زی را درمی‌آورند که این 
ش��ابلون می‌گوید. برای هر المپیادی به همین شیوه می‌توان 
س��ؤال طرح کرد؛ چون این ش��ابلون به کار همه‌شان می‌آید. 
بنابراین، ماهیت هیچ یک از این درس‌ها در کلاس نشان داده 
نمی‌شود. فقط شیوة چطور پاسخ دادن مطرح می‌شود. مثال 
دیگری می‌زنم؛ یک ش��اگرد مکانیک برایش فرقی نمی‌کند 
وقتی زیر ماش��ین دراز کشیده این ماش��ین چیست و برای 
کیست؛ فقط باید آچار بیندازد و کارش را انجام بدهد. همین 
اس��ت که می‌گویند کار مکانیکی. یعنی چه؟ یعنی کاری که 

آدم از انجام دادنش لذت نمی‌برد. 
دکتر حسی�ن داودی: به یاد دارم که آقای دکتر مظاهر مصفا 
در کلاس‌های دورة دکتری می‌گفت که من راضی نیستم در 
دورة ارش��د و دکتری، دانشجو ده‌پانزده کتاب را زخمی کند 
و دو صفحه از هر کتاب را بخواند و بعد هم ارزش��یابی شود و 
نمره بگیرد. در جاهای دیگر یکی دو متن را در اختیار دانشجو 
می‌گذارن��د ک��ه روی آن یک مجموعه کار کن��د و در همان 
زمینه متخصص ش��ود و اگر خواس��ت همان مس��یر را ادامه 
دهد و صاحب‌نظر ش��ود. این مثالی برای دانش��گاه بود. حالا 
اگر بخواهیم برای برنامة تابستان کمتر و خلاصه‌ترش کنیم، 
این‌طور می‌ش��ود که مثلًا به دانش‌آموزان بگوییم قرار اس��ت 
»گلستان سعدی« را بخوانیم و روی آن کار کنیم. دانش‌آموز 
هم می‌داند که در طول این مدت قرار است یک کتاب، یعنی 
گلس��تان، را بخواند و روی آن تأمل کند، به مطالعات جانبی 
همان بپردازد و بعد در آن صاحب فضل ش��ود. بنابراین، باید 
گزیده‌های خوبی از آثار ادبی را در نظر گرفت و استادان خوبی 
هم بايد انتخاب و تربیت شوند. آموزش‌وپرورش هم تقبل کند 

برنامه‌ریزی صحیح و اختیارات و آزادی عمل بدهد. 
کبری جعفری: به‌نظر من، اگر ادبیات را براي بچه‌ها به‌صورت 
کارب��ردی در بیاوریم، خیلی بهتر جا می‌افت��د. پایه‌های اول 
و دوم و س��وم درس‌های ادبیات نمایش��ی دارند؛ من از قبل 
می‌خواستم که بچه‌ها آن متن‌ها را بخوانند و از همان وسایل 
کلاس برای اجرای نمایش استفاده کنند. این برای بچه‌هایی 
هم که کمتر وارد بحث شدند و خجالتی بودند، خیلی خوب 
بود و آن‌ها را وارد جمع می‌کرد. در درس »تاریخ ادبیات« هم 
از روش »تدریس اعضای گروه« استفاده می‌کردم. ما معتقدیم 
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وقتی کلاس را از بالا نگاه می‌کنیم، ده‌درصد معلم است و نود 
درصد دانش‌آموزان. در این روش، بچه‌ها به صورت رودررو در 
گروه‌هایی می‌نش��ینند. در هر گروه هر دانش‌آموز یک صفحه 
یا یک بخش از مطلب را همان‌جا در کلاس می‌خواند و آماده 
می‌ش��ود. هر گروه برای خودش یک معلم و س��ه دانش‌آموز 
دارد. این معلم‌ها و دانش‌آموزان جابه‌جا می‌ش��وند، مطالب را 
می‌خوانند و رفع اشکال می‌کنند. این روش در یادگیری درس 
تاریخ ادبیات خیلی مؤثر است. بچه‌ها متأسفانه در دبیرستان 
روخوانی و دیکتة ضعیفی دارند؛ مشکلشان کم‌خواندن است. 
در روش »تدریس اعضای گروه« خجالت بچه‌ها از بین می‌رود 
و اعتماد‌به‌نفسشان بیشتر می‌ش��ود، روش مطالعه در کلاس 
را یاد می‌گیرند و در همان جلس��ة پایان کلاس باید پاسخگو 
باش��ند. در روش��ی دیگر، بچه‌ها زندگی‌نامه‌ه��ا را به صورت 
بروش��ور تهیه می‌کنند و می‌آورند. یکی دیگر از شیوه‌ها این 
اس��ت که بچه‌ها کلاس را با مطالبی که خودش��ان می‌آورند 
شروع کنند. مطالب مختلف دربارة مدرسه، معلم، هم‌کلاسی‌ها 
و... . در روشی دیگر، از بچه‌ها می‌خواهیم که به‌عنوان یکی از 
شخصیت‌های ادبی، مثل سهراب، پروین اعتصامی و دیگران، 
بیایند و خود را به بچه‌های دیگر معرفی کنند و اگر س��ؤال و 
جوابی هم هست مطرح بشود. این شیوه هم برای دانش‌آموزان 
جذاب اس��ت. یکی دیگر از کارهای من سر کلاس این است 
که جمله‌های نیمه‌کاره به بچه‌ها می‌دهم؛ مثل »ای کاش من 
می‌توانس��تم...« و بعد، از  آن‌ها مي‌خواهم كه اين جمله‌ها را 

ادامه دهند. بچه‌ها هم خیلی خوب پاسخ می‌دهند. 

 نظرت�ان درب�ارة کمیته‌های نما�یش و برنامه‌ه�ای نقالی 
چیست؟ 

غلامرض�ا عمرانی: ای��ن از برنامه‌های ماس��ت. نقالی یکی از 
روش‌های تدریس هم هس��ت و ما اص��رار داریم این روش‌ها 
در کلاس‌ها اجرا ش��ود. در واقع فراموش شده نیست اما شما 
می‌توانید با برنامه‌های جمعی به تقویت آن کمک کنید. اگر 
این کار را س��ازمان یا گروهی انجام دهد و در مجلات نوشته 
شود، باعث تشویق بیشتر بچه‌ها می‌شود و بیشتر و بهتر انجام 

می‌گيرد. 
دکتر علوی‌مقدم: در یک کلام، می‌توان گفت که ما از راه‌های 
مختلف و با روش تدریس‌های مختلفی که در راهنمای برنامة 
درس��ی داریم، از جمله ایفای نقش و کار گروهی و مس��ائل 
مختلف دیگری که در راهنما وجود دارد، کوشیده‌ایم ادبیات 
را از حال��ت کتابی و کلاس��یک و خطابی بی��رون آوریم. الان 
شیوه به شکلی اس��ت که معلم باید دانش‌آموزان را به شکل 
ی��ک راهبر مدیریت کند و چیزی را به‌صورت متکلم‌وحده به 

آن‌ها ارائه نکند. 

 به‌عنوان پرس�ش آخر، فکر میک‌نید �که دنیای مجازی با 
توجه به پیشرفت فناوری چه تأثیری می‌تواند بر ورود ادبیات 

به اوقات فراغت دانش‌آموزان داشته باشد؟
جعفر ربانی: دنیای مجازی دنیای عجیبی است و تأثیر زیادی 
بر شبکه‌های اجتماعی داشته اس��ت. اطلاع‌رسانی زیاد شده 
اس��ت و افراد با هم در ارتباط ق��رار گرفته‌اند. دنیای مجازی 
تأثیرش بر همه چیز معلوم و مش��خص اس��ت، اما در ادبیات 
هنوز این‌طور نیس��ت. باید دید سایت‌های ادبی که می‌توانند 
اوقات فراغت بچه‌ها را پر کنند، در چه وضعی هستند. چقدر از 
مطالبشان خوب و چقدرش بد است. این نیاز به تحقیق دارد.

دکتر علوی‌مق�دم: دنیای مجازی به‌نظرم ویترینی از مطالب 
مختلف، اعم از خوب و بد، مفصل و مختصر اس��ت. مهم این 
اس��ت که ما یاد بگیریم و به‌عنوان ی��ک معلم یاد بدهیم که 
چگونه استفادة درست و بهینه کنیم. ماجرا مانند کارد جراحی 
اس��ت؛ می‌توان با آن کس��ی را کش��ت یا جانی را نجات داد. 
دنیای مجازی هم همین‌طور است. باید استفادة صحیحی از 
آن شود؛ مثلًا در کتاب فارسی، در برخی موارد گفته‌ایم که از 
تصاویر گوگل برای نمایش چهرة ش��عرا و نویسندگانی که در 
کتاب وجود دارند استفاده کنید؛ یعنی تسهیل و تسریع ایجاد 
کرده‌ایم. این امر ش��خصیت ادبی را برای دانش‌آموز ملموس 
می‌کند؛ یعنی، شبکة مفهومی‌ای که در فکر دانش‌آموز ایجاد 
می‌شود خیلی قوی‌تر از شبکه‌ای است که فقط با مراجعه به 
کتاب حاصل می‌آید. منظور این اس��ت که این چند رسانه‌ای 
بودن خیلی می‌تواند کمک کند. از آن طرف هم اگر استفادة 
نابجا و ناهنجاری هم ش��ود، ضرره��ا و ناهنجاری‌های خاص 

خودش را خواهد داشت. 
غلامرضا عمرانی: من از یک تجربة عملی بگویم. در کلاس��ی 
از همکارها دربارة چگونگی اس��تفاده از تلویزیون پرس��یدم. 
خانواده‌ها تا بچه از مدرس��ه می‌آی��د، می‌گویند: »کارهایت را 
انجام بده و بعد بنش��ین و مشق‌هایت را بنویس«. این مشق 
نوشتن گاهی تا زمانی ادامه پیدا می‌کند که بچه روی مشق‌ها 
خوابش می‌برد. از آن‌ها خواستم این کار را نکنند، و گفتم: شما 
به‌عنوان معلم باید بدانید چه زمانی تلویزیون برنامة خوبی دارد. 
مثلًا بگویید بچه‌ها همه موظفید ساعت 5 کارتون تام و جری 
را تماشا کنید. کدام بچه است که به این تکلیف تن در ندهد؟ 
فردا صبح که بچه‌ها به مدرس��ه ‌آمدند، دسته‌بندی می‌شوند 
و از آن‌ها خواس��ته می‌ش��ود که داستان را تعریف کنند. یک 
گروه باید حرف‌ها و اش��تباهات گروه دیگر را اصلاح کند. این 
باعث می‌شود که بچه‌های هر دو گروه تمام هوش و حواسشان 
را جمع کنن��د. این خودش تمرین خوب دیدن، خوب گوش 
دادن و خوب حرف زدن است. بچه‌های کلاس را به پنج شش 
گروه تقس��یم می‌کنیم. یک گروه کارتون را تعریف می‌کند؛ 
گروه دیگر می‌گوید اگر من سازندة آن بودم، بقیة آن را چطور 
می‌س��اختم. این پروراندن خلاقیت اس��ت. درواقع، از این راه 
توانس��تیم با یک کارتون چندین کار خ��وب انجام دهیم که 
هیچ‌کس هم از آن شکایتی نداشته است. همین را به‌گونه‌ای 

دیگر می‌توان به اینترنت و دنیای مجازی هم تسری داد. 

كبري جعفري: بچه‌ها مطالبی می‌نویسند که 

در ارتباط با محبت و دوست داشتن است یا 

چیزهایی که احتمالًا خانواده کمتر به آن‌ها 

می‌پردازد. بچه‌ها بیشتر به سراغ اشعار می‌روند
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ترحم امیری امرایی
دانشجوی دکترای زبان و ادب فارسی

و دبیر ادبیات دبیرستان‌های رومشکان لرستان 

دکتر جهانگیر صفری
دانشیار گروه زبان و ادبیات فارسی دانشگاه شهر کرد
مهدی مقاره‌عابد 
کارشناس ارشد زبان و ادبیات فارسی و دبیر دبیرستان‌های اصفهان 

چکیده 
یکی از بحث‌های دامنه‌دار در حوزه انواع ادبی، تقس��یم‌بندی 
آثار و قرار دادن آن‌ها در قالب انواع ادبی اس��ت. تقریباً هیچ 
نظ��ر جامع و مانعی برای انواع ادبی��ات غنایی در کتب انواع 
ادبی وجود ندارد که مورد اجماع همة ادبیات‌شناس��ان باشد. 
لذا مقاله حاضر کوشش��ی اس��ت برای یک بررس��ی جامع و 
نتیجه‌گیری درمورد انواع ادبیات غنایی و ترتیب پیشنهادی 
براس��اس اولویت در انواع ادبیات غنای��ی. در این مقاله ابتدا 
به توضیح و تفس��یر ادبیات غنایی پرداخته ش��ده و س��پس 
ان��واع موجود در کت��ب انواع ادبی ذکر ش��ده و در پایان نیز 
نظر نگارنده و تقسیم‌بندی جدیدی از ادبیات غنایی به دست 

داده شده است. 
کلیدواژه‌ها: ادبیات غنایی، انواع ادبی، تقسیم‌بندی 

                دنباله مطلب در وبگاه نشریه 

چکیده 
ناصرخس��رو تخلص خود، »حجت«، را در پایان بسیاری از 
قصایدش و معمولاً در بیت آخر آن‌ها آورده است. حدود 43 
درصد از قصاید ناصرخسرو دارای تخلص‌اند. تخلص در آثار 
او بیشتر به‌صورت دوم‌ش��خص مفرد )منادا( و سوم‌شخص 
مفرد ب��ه کار رفته اس��ت. ابیات تخلص معم��ولاً یا خبری 
هس��تند یا پند و پیامی در آن‌ها مطرح ش��ده است. در این 
مقاله به پیشینة تخلص اشاره شده و تخلص ناصرخسرو در 
قصاید او از نظر ش��خص دس��توری و آرایه‌های ادبی مورد 
بررسی قرار گرفته است. سپس جایگاه تخلص در قصاید او 
نشان داده شده و کمیت آماری جایگاه تخلص طبق جدول 

فراوانی نسبی و درصد تقریبی ارائه گردیده است. 
کلیدواژه‌ها: تخلص، ناصرخس��رو، ش��خص دستوری، خبر، 

پند و پیام، جایگاه تخلص 
دنباله مطلب در وبگاه نشریه

تخلــــــــــص 
در قصـاید ناصرخسرو 

ادبیـات غنایی 
چکیده 

س��عدي كيي از س��رآمدان نظم و نثر فارسي در قرن هفتم 
تأثير شگرفي بر ادباي بعد از خود داشته است؛ به‌طوري كه 
تعداد نس��بتاً زيادي از شاعران و نويسندگان كوشيده‌اند به 
ش��يوة نظيره‌نويسي كتابي به سبك گلستان فراهم كنند يا 
دستك‌م با درج و اقتباس كلمات او خود را در شمار مقلدان 

سعدي نام‌گذار سازند.
كيي از اين مقلدان گلس��تان، »قاآني ش��يرازي« است. او با 
نوشتن »پريشان« خواسته در اقتفاي سعدي گام بردارد اما 
خود نيز اعتراف كرده است كه »نه هر متكلمي فصيح است 
و نه هر معالجي مس��يح«. به هر حال قاآني هم خواسته به 
س��هم خويش گلي از باغ گلس��تان ببوي��د و در اين كار از 
جهاتي موفق بوده اس��ت. در اين مقاله برآنيم با مقايسة اين 
دو اث��ر از نظر ويژگي‌هاي س��اختاري، ميزان تقليد و موارد 

ابتكار پريشان را در مقايسه با گلستان نشان دهيم. 
كليدواژه‌ه�ا: س��عدي، گلس��تان، مقلدان س��عدي، قاآني، 

پريشان 
دنباله مطلب در وبگاه نشریه

نسرين خدابنده

كارشناس ارشد زبان و ادب فارسي 

و دبير ادبيات و مدرس دانشگاه پيام نور منطقة 18 تهران

مقايسه ساختارى 
ــان قاآنی با پريش
ــان سعدى  گلست
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تخلــــــــــص 
در قصـاید ناصرخسرو 

چکیده 
يكي از موضوعات محوري در قرآن كريم، ارزش‌ها و فضايل انساني 
و اخلاقي است. بسياري از شاعران نامور نيز در سروده‌هاي خود به 
پش�توانة آيات كريمة قرآن مجيد، ارزش‌ه�ا و فضايل اخلاقي را در 

قالب‌هاي شعري به تصوير كشيده‌اند.
اين مقاله بازتاب شماري از آيات قرآن را در كليات سعدي به همراه 

ظرايف ادبي و بلاغي آن‌ها مورد بررسي و تحليل قرار مي‌دهد. 
كليدواژه‌ها: سعدي، آيات قرآني، بلاغت 

مقدمه 
شيخ اجل سعدي شيرازي از بزرگ‌ترين سرايندگان و گويندگان 
ادب فارسي و ايراني است. او در سال 606 هجري شمسي در 
شهر شيراز ديده به جهان گشود و بوستان و گلستان، اين دو 

اثر بزرگ را پديد آورد.
س��عدي با قرآن كريم انس و الفت خاصي داش��ته و در موارد 
زيادي از كلام آس��ماني در تأييد، تأيكد و تبيين مقاصد خود 

بهرة فراوان برده است.

1. احسان و نكيي كردن: 
خواهي متمتع شوي از دنيي و عقبي 

با خلق كرم كن چو خدا با تو كرم كرد1
كه مستفاد از آية شريفه ... »أحْسِنْ كَما أحْسَنَ اللهُ اليك«2 

بيان تفسيري: 
در آية شريفه صفت احسان و نكيوكاري مطرح است. بدين‌معنا 
كه نصيب آدمي از مال دنيا بسيار اندك است. پس بهتر است از 
آنچه به او اعطا مي‌شود، به قدر كفايت استفاده كند و باقي آن 
را احس��ان نمايد. همان‌گونه كه خداي تعالي به انسان بي‌آنكه 

استحقاق داشته باشد، انفاق مي‌نمايد.3

نكتة بلاغي: 
دو واژه »أحْسَنَ« و »احَْسِنْ« با جناسي اشتقاقي4 و گوش‌نواز 
تأثير خاصي در دل‌ها دارد و تأيكدي بلاغي بر اعتقاد و عمل به 

نكيوكاري و اندوختن عنايت الهي است. 
قابل ذكر اس��ت در دو واژة »دنيي و عقبي« نيز صفت تضاد و 

طباق5 به كار رفته است. 
***

2. عفو و بخشايش 
به لطافت چو بر نيايد كار 

سر به بي‌حرمتي كشد ناچار 

هر كه بر خويشتن نبخشايد
گر نبخشد كسي برو شايد6

در قرآن كريم در همين مضمون آمده است: 
خُذِالعَْفوَ وَأمُرْ باِلمْعُروفِ وَ‌أعرِضْ عَنِ الجاهلين7

گذش��ت پيشه كن و به كار پسنديده فرمان ده و از نادانان رخ 
برتاب.  

مهدي تجليل 
كارشناس ارشد علوم قرآن و حديث 
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بيان تفسيري: 
در آية مزبور آفريدگار هس��تي به‌منظور آراس��تگي پيامبر به 
ارزش‌هاي انس��اني و اخلاقي، س��ه ويژگي را براي پيامبر بيان 

ميك‌ند.
الف( عفو و گذش��ت پيشه س��اختن، بدين معني كه با مردم 
و ارتباط��ات اجتماعي بين آن��ان نبايد بي‌تفاوت بود بلكه بايد 

كرامت و گذشت را بر ديگران ارزاني داشت. 
ب( ام��ر به معروف، كه حكايت از دعوت انس��ان‌ها به كارهاي 
شايس��ته و پسنديده اس��ت و از ديدگاه عقل و شريعت بسي 

مطلوب است. 
ج( دوري از اف��راد نادان؛ پروردگار پيامبر گرامي را از ارتباط با 
نادانان -كه پس از روش��ن ش��دن حق و دلبستگي به كيتايي 

خداوند آن را نمي‌پذيرند - باز مي‌دارد.8 

نكتة بلاغي: 
اين آيه نموداري ره‌آموز از ايجاز در كلام بوده و ش��امل 3 واژة 
امري »خُذْ«، »مُرْ« و »أعْرِض« اس��ت كه هر س��ه از گونة امر 
ارش��ادي 9 هستند و با اين سه فرمان هدايتي و ارشادي، همة 
مفاهيم علم اخلاق را در بر گرفته است. به علاوه در بيت فوق 

از نرمي در بيان، عفو و بخشش مستفاد از آيه یاد شده است. 

3. انفاق 
شرف نفس به جود است و كرامت به سجود

هر كه اين هر دو ندارد عدمش به كه وجود 10
اين بيت ناظر به آية شريفة »وَأنفِْقُوا مِمّا رَزَقْناكُمْ مِنْ قَبْلِ أنْ 
رتنَي ألي أجلٍ قَريب«11  يأَتيَِ أحَدكُمُ الموت فَيَقولُ رَبِّ لوَلا أخَّ
اس��ت. )و از آنچه روزي ش��ما گردانيديم، انفاق كنيد؛ پيش از 
آنكه كيي از شما را مرگ فرا رسد و بگويد:‌ پروردگارا مرگ مرا 

به تأخير نينداختي تا صدقه دهم و از نكيوكاران باشم.(

بيان تفسيري:‌ 
انفاق نيز كيي از ارزش‌هاي قرآني است كه انسان‌هاي مؤمن قبل 
از آنكه اجل آن‌ها فرا رس��د، در پرداخت حقوق واجب )زكات، 
خمس و...( كوتاهي نمي‌نمايند و به مانند مردم وظيفه‌نشناس 
نيستند كه فقط با پيدايش نشانه‌هاي مرگ روي توبه به بارگاه 
خداي تعالي آورده و تمناي تأخیر در زمان مرگ به جهت انفاق 

به ديگران را كنند.12

نكتة بلاغي: 
دس��تور 13 به انفاق در اين آية ش��ريفه مقدم بر آمدن مرگ و 
حس��رت از پايان عمر و آرزوي عمر دوباره يعني چيزي محال 
مي‌باشد و اين بانگ هشدار، نيرومندترين تحريض به مصداق 
»أنفِْقُوا« است. به واقع، تقدم امر به انفاق منتوج واقعي ياد كردِ 
ناپايداري عمر است كه اين اعتقاد و واقعيت خود مقدم بر انفاق 

گرديده است و حِسَبه لِِله صورت مي‌گيرد. 
در بي��ت فوق »ع��دم«14 و »وجود«15 آراي��ة طباق و كل بيت 

تلميح قرآني دارد. 

4. جهان توحيدگراسي و تسبيحگر: 
فضل خداي را كه تواند شمار كرد؟ 

يا يكست آنكه شكر كيي از هزار كرد؟ 

تريكب آسمان و طلوع ستارگان 
از بهر عبرت نظر هوشيار كرد 

بحر آفريد و برّ و درختان و آدمي 
خورشيد و ماه و انجم و ليل و نهار كرد 16 

اين ابيات الهام گرفته از آية شريفه: 
... وَ إن من شيءٍ اّال يسَُبِّحُ بحَِمده و لكنْ لا تفقهونَ تسبيحَهُمْ 

17
)... و هيچ چيز نيس��ت مگر اينكه در حال ستايش، تسبيح او 

مي‌گويد ولي شما تسبيح آن‌ها را در نميي‌ابيد.( 

بيان تفسيري: 
ب��ا توجه به آية فوق، آش��كار مي‌ش��ود كه هيچ پدي��ده‌اي در 
آسمان‌ها، زمين، درياها و... وجود ندارد؛ جز اينكه با ستايش ذات 
پاك او نيايش خدا مي‌گويد و وجود و آفرينش آن بر كيتايي و 
قدرت آفريدگارش گواهي مي‌دهد. زيرا همة پديده‌ها حادث‌اند و 

در برابر آن پديدآورندة توانا سر تعظيم فرود مي‌آورند.18

نكتة بلاغي: 
در اين آيت از كي سو جناس اشتقاق 19 در واژه‌هاي »يسَُبِّحُ« 
و تسَْ��بيح« به‌صورت بديعي چشم و گوش را مي‌نوازد و دل را 
به نيايش و ستايش خدا برمي‌انگيزد و از سوي ديگر استفهام 
تعجيزي20 كه در بيت نخس��ت به ايج��از و در دو بيت بعدي 
به‌صورت ايضاح پس از ايهام نمايان شده است. به قول سعدي 
ش��يرازي، اين شرط آدميت نيس��ت كه »مرغ تسبيح‌خوان و 
آدمي خاموش« باشد. سعدي در اين زمينه چه زيبا گفته است: 

دوش مرغي به صبح مي‌ناليد 
عقل و صبرم ببرد و طاقت و هوش 

كيي از دوستان مخلص را 
مگر آواز من رسيد به گوش 

گفت باور نداشتم كه تو را 
بانگ مرغي چنين كند مدهوش 

گفتم اين شرط آدميت نيست 
مرغ تسبيح گوي و من خاموش21

5. ياد خدا: 
به نام خداوند جان آفرين 

حيكم سخن در زبان‌آفرين 

دو كونش كيي قطره از بحر علم 
گنه بيند و پرده پوشد به حلم 

س و الفت 
سعدي با قرآن كريم ان

خاصي داشته و در موارد زيادي از 

كلام آسماني در تأييد، تأكيد و تبيين 

مقاصد خود بهرة فراوان برده است
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بري ذاتش از تهمت ضد و جنس 
غني ملكش از طاعت حق و انس22

مفهوم ابيات فوق با مضمون آية شريفة زير مطابقت دارد: 
سبحانَ ربك رَبّ العِزّئ عمّا يصَِفون23

)منزه اس��ت پروردگار تو، پروردگار شكوهمند، از آنچه وصف 
ميك‌نند(

بيان تفسيري: 
بنابر آية ش��ريفه، خداي سبحان از هر نوع وصفي كه منافقان 
و مش��ركان براي او ذكر كرده‌اند، مبرّاست و اضافه شدن واژه 
»ربّ« ب��ر »عزّت« حكايت از مقام منيع و رفيع خداوند دارد 
و به راس��تي پروردگار پيامبران و شايستهك‌رداران و هر كه را 
بخواهد عزت و سرافرازي مي‌بخشد. بر افراد مؤمن فرض است 
كه همواره ايمان ب��ه خدا و عمل صالح را برنامة زندگي خود 

قرار دهند و از كرامت الهي بهره‌مند شوند.24

نكتة بلاغي: 
واژة »ربّ« در آية مس��نداليه25 و مقيد به دو تقييد است:‌1- 
مقيد به اضافه )ك( و 2- مقيد »رب العزه« كه به گونة تكرير 
ربّ و رس��انندة تأيكد مسنداليه آمده است. همچنين در آيه، 
مس��نداليه )ربك( با عبارت »عَمّا يصَِفُون« تنزيه پروردگار و 

ناتواني بندگان از وصف او ياد شده است. 
               دنباله مطلب در وبگاه نشریه

پي‌نوشت‌ها 
1. گلستان - باب 8- 125

2. قصص/ 57
3. الميزان - ج 16 - 112

4. جناس اش��تقاق عبارت است از تش��ابه دو كلمه كه از حيث حروف اصلي و ريشة 
بنيادي كيي هستند ولكن در معنا متفاوت‌اند.

5. تضاد، آوردن دو كلمه با معني متضاد كه پديدآورندة زيبايي و لطافت كلام است. 
6. گلستان - باب سوم - 70

7. اعراف/ 199
8. مجمع البيان، ج 9، 260 و 261

9. امر ارشادي، نوعي درخواست حصول كار از شنونده يا خواننده است به گونه‌اي كه 
متضمن راهنمايي اخلاقي و اجتماعي بوده و خير و صلاح مخاطب را خواهان است. 

10. غزليات سعدي 292؛ 449
11. منافقون، 10

12. مجمع‌البيان، ج 15، 141
13. امر از اقس��ام انشاطلبي اس��ت و آن عبارت است از اينكه گوينده چيزي را كه به 
عقيدة او در مخاطب وجود ندارد، از وي درخواست كند كه در آية فوق با صیغة جمع 

مذكر مخاطب آمده است و حالت هشدار و تنبيه دارد. 
14 و 15. تضاد و طباق از آرايه‌هاي معنوي در علم بديع است كه شرح آن در شمارة 

5 ذكر گرديده است. 
16. قصايد سعدي، بیت ‌26، ص 637

17. اسرا، 44
18. مجمع‌البيان، ج 15، 141

19. شرح آن در شماره 4 گذشت 
20. استفهام تعجيزي اين است كه مخاطبان را در عمل به آن ناتوان مي‌سازد مانند 

آيه »افَيِ اللهِ شَكٌ فاطِرِ السّمواتِ والارْضِ« 
21. گلستان، باب دوم، حكايت 25.

22. بوستان، ديباچه، ص 155
23. صافات، 18

24. مجمع‌البيان، ج 23، 326
25. در علم معاني، مسنداليه را احوال بسيار است و آن كيي از اركان هر حكم و سخني 
است و به چيزي كه از آن سخن مي‌رود گفته مي‌شود. مسنداليه را مي‌توان با قيود و 

صفات اضافه مقيد و موكد نمود. 

اطلاعیۀ گروه آموزش زبان و ادبیات فارسی

گروه آموزش زبان و ادبیات فارسی قصد دارد با ثبت‌نام از معلّمان 
ادبیات باتجربه و علاقه‎مند در سراسر ایران، بانک اطلاعاتی خود 
را تکمیل کند. علاقه‌مندان و واجدین شرایط، در صورت تمایل، 
می‌توانن��د اطلاعات مندرج در جدول بان��ک اطلاعات گروه را، 

همراه با یک قطعه عکس، به نشانی‌های زیر ارسال نمایند.
amuzesh[@]persianacademy.ir

arzeshyabi91[@]gmail.com

اين اطلاعيه در وبگاه فرهنگس��تان زبان و ادب فارس��ي به 
نشاني زير قابل دريافت است:

http://www.persianacademy.ir/fa/X2402921.aspx

پوزش و اعتذار:

نام نویسنده مقاله »چهارنکته«، امید ترکمندی است که به اشتباه 
در شماره قبل به صورت امیر ترکمندی  درج شده بود.
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محمدامین شمسی‌نیا
کارشناس ارشد زبان و ادب فارسی

و دبیر ادبیات دبیرستان‌های پیرانشهر 
و مدرس دانشگاه آزاد و پیام نور

مقدمه 
»گرچه هر دم می‌نماید صورتی 

معنی این‌ها مکرر دیده‌ام« 
)سیف فرغانی( 

پس از خواندن بیت »پر اندیش��ه ش��د ج��ان کاووس کی/ 
ز فرزند و س��ودابه‌ی نیک‌پی« همواره این س��ؤال در ذهن 
نقش می‌بندد که س��خنور توس به چه مناسبت »سودابه« 
را نیک‌پی خوانده اس��ت؟ آیا انتس��اب این صفت از جانب 
اوس��ت یا دیگران این صفت را به س��ودابه نسبت داده‌اند و 
او هم از روایت و نوش��تار آن‌ها اخذ کرده است؟ آیا ایشان 
ی��ا دیگران از کاربرد این صفت معنی حقیقی یا مجازی آن 
را خواس��ته‌اند؟ با توجه به اینکه سودابه، شخصیتی انیرانی 
دارد و در دربار ایران در پی رس��وایی و آبروریزی است، روا 
نیست در مورد او صفتی به کار برده شود که نه تنها از اوج 
بلن��د آوازگی به حضیض بدنامی نمی‌افتد بلکه ش��خصیت 
او از نش��یب رس��وایی ب��ه ذروة خوش‌نامی ق��د می‌افرازد. 
می‌خواهی��م در ادامه با توجه به دلایل عقلی و نقلی به این 

مسئله بپردازیم. 
سودابه کیست؟ 

کیکاووس به بربر لش��کر می‌کشد. شاه بربر به یاری پادشاه 
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مصر و ش��اه هاماوران با او به جنگ بر می‌خیزد اما هر سه 
شکس��ت می‌خورند و مجبور به پرداخ��ت باج و خراج بدو 
می‌ش��وند. آن‌گاه کیکاووس دختر شاه هاماوران را به زنی 
می‌خواهد. ش��اه هاماوران نیز با تدبیر، کیکاووس و ایرانیان 
را به بند می‌افکند. س��پس رس��تم به هام��اوران می‌رود و 
کی��کاووس را نجات می‌دهد و او را با ایرانیان و س��ودابه به 

ایران باز می‌گرداند. )صفا، 1363: 500( 
از دیگر س��وی، کیکاووس از یکی دیگر از همس��ران خود 
فرزندی به نام سیاوش دارد که نزد رستم تربیت می‌یابد و 
چون بزرگ می‌شود، رس��تم او را نزد پدر می‌آورد. سودابه 
دل بدین پس��ر می‌بازد اما س��یاوش ب��ه خواهش وی تن 
در نمی‌دهد؛ پس س��ودابه او را نزد پدر متهم می‌س��ازد و 

گناه‌کار می‌خواند. )همان: 511( 

گناهکار کیس��ت؟ »نیک‌پی« حقیقت ی��ا مجاز؟ تجلیل یا 
تهکّم؟ 

وقت��ی ابی��ات ش��اهنامه را، قب��ل از بیت مذک��ور، از نظر 
می‌گذرانیم، متوجه می‌ش��ویم که کیکاووس پیش از آنکه 
کار به گذر س��یاوش از آتش بکش��د به گناه‌کاری س��ودابه 
یقین داش��ته اس��ت. برای اثبات این مدّعا م��وارد زیر قابل 

ذکر است: 
1. هنگامی که اول بار س��یاوش به خواس��ت سودابه تن در 
نمی‌دهد، س��ودابه با به راه انداختن هنگامه و هیاهو بر آن 
اس��ت تا س��یاوش را رسوا س��ازد. در این زمان، کیکاووس 
س��ر می‌رسد و سراپای سیاوش و سپس سودابه را می‌بوید. 
سودابه بوی می و مشک و گلاب می‌دهد، اما سیاوش بویی 
غیر از این. همان جا کیکاووس سودابه را تحقیر می‌کند: 

ببینم کز این دو گنهکار کیست؟ 
به بادافره بد سزاوار کیست؟ 

بدان باز جستن همی چاره جست 
ببویید دست سیاوش نخست 

بر و بازو و سرو بالای او 
سراسر ببویید هر جای او 

ز سودابه بوی می و مشک ناب 
همی یافت کاووس بوی گلاب 

ندید از سیاوش بدان گونه بوی 
نشان بسودن نبود اندر اوی 

غمی گشت و سودابه را خوار کرد
دل خویشتن را پر آزار کرد...

1)211 ،375 -370(

2. اما س��ودابة خیره‌س��ر دس��ت‌بردار نیس��ت و این بار به 
پایمردی زنی جادوگر، نوزادان سقط‌شده او را بر کیکاووس 
عرضه می‌کند که اینان از پش��ت توان��د و در اثر آزاری که 

سیاوش رسانده است، افتاده‌اند: 
چو دانست سودابه کو گشت خوار 

همان سرد شد بر دل شهریار 

یکی چاره جست اندر آن کار زشت 
ز کینه درختی به نوّی بکشت 

زنی بود با او سپرده درون 
پر از جادوی بود و رنگ و فسون 

گران بود و اندر شکم بچه داشت 
همی از گرانی به سختی گذاشت 

بدو راز بگشاد و زو چاره جست 
کز آغاز پیمانتْ خواهم نخست 

چو پیمان ستد چیز بسیار داد 
سخن گفت از این در مکن هیچ یاد 

یکی داروی ساز کاین بفگنی 
تهی مانی و راز من نشکنی 

مگر کاین همه بند و چندین دروغ 
بدین بچگان تو باشد فروغ 

به کاووس گویم که این از من‌اند 
چنین کشته بر دست اهریمن‌اند 

مگر کاین شود بر سیاوش درست 
کنون چارة این ببایدْت جست 

چو شب تیره شد دارویی خورد زن 
که بفتاد زو بچة اهرمن... 

 )212 ،397 -385(

س��پس، زن جادوگر را پنهان می‌کند و فریاد و زاری س��ر 
می‌دهد. پرس��تاران به ش��تاب به نزد او می‌روند. س��ودابه 
به پرستار خویش دس��تور می‌دهد که تشتی زرین برایش 
بی��اورد و بچه‌ها را در آن می‌نه��د. داد و فغانی دیگر به راه 
می‌اندازد و زمین و زم��ان را می‌آگاهاند. کیکاووس از کاخ 
خود صدای س��ودابه را می‌ش��نود. از خواب می‌پرد و گوش 
می‌دهد. از ماجرا س��ؤال می‌کند؛ آنچه را روی داده اس��ت، 
برایش بازگو می‌کنند. بس��یار غمگین می‌ش��ود اما توجهی 
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نمی‌کند و می‌خوابد. صبحگاه که می‌آید، می‌بیند س��ودابه 
خفته اس��ت و دو کودک به خون آغش��ته در تشتی زرین 
مرده‌اند. س��ودابه چون کیکاووس را می‌بیند، سیل اشک از 
دیده روان می‌سازد و می‌گوید: می‌خواهم واقعیت را بنگری 
و بیهوده به س��خنانی که س��یاوش گفت، اطمینان نکنی. 
کیکاووس دوباره بدگمان می‌ش��ود و به فکر فرو می‌رود اما 
باز هم با یاری گرفتن از پیش‌گویان و اخترشناسان، هویت 
بچ��گان زن جادوگر را هویدا می‌س��ازد و دیگربار س��ودابه 

رسوا می‌شود: 
... همی گفت کاین را چه درمان کنم 

نشاید که این بر دل آسان کنم 

از آن پس نگه کرد کاووس شاه 
کسی را که کردی به اختر نگاه 

بجست و ز ایشان بر خویش خواند 
بپرسید و بر تخت زرین نشاند...

همه زیج و صرلاب برداشتند 
بر آن کار یک هفته بگذاشتند 

سرانجام گفتند کاین کی بود 
به جامی که زهر افگنی می‌بود 

دو کودک ز پشت کسی دیگرند 
نه از پشت شاه و نه زین مادرند ... 

)412- 420، 212 و 213(

گزارش نسخه بدل‌ها و شارحان شاهنامه 
اس��تاد کزّازی در جلد )3( »نامة باستان« ضمن ذکر ضبط 
مرجّ��ح خویش، گزارش برخی از نس��خه بدل‌ها را نیز ذکر 

کرده است: 
1. نسخة م و ب: نیک‌پی 

2. نسخة ژ: شوم‌پی 
3. نسخة ظ: ننگ‌وی 

4. نسخة ف: زشت‌پی )نامة باستان، 1386: 268(
جز در ضبط شمارة یک در سایر ضبط‌ها معنی روشن است 
و این به نوبة خود نش��ان‌دهندة این است که کاتبان اغلب 
نسخه‌ها، صفت »نیک‌پی« را برازندة سودابه نمی‌دانسته‌اند. 

م��وارد دیگ��ری از کارب��رد واژه در معنای متض��اد آن در 
شاهنامه 

ش��اهنامه از نظرگاه عناصر خیال نیز بس��یار درخور توجه 
است. در این ش��اهکار ابدی برای هر صورتی از صور بیانی 
نمونه‌های فراوانی یافت می‌شود. حال که بحث ما در مورد 
کاربرد واژه در معنای متضاد آن اس��ت، می‌توان نمونه‌های 

دیگ��ری از این کاربرد را در ش��اهنامه یافت. برای مثال به 
موارد زیر اشاره می‌شود: 
ایا دادگر شهریار زمین 

برین داد هرگز مباد آفرین 
 )37 -240(

در این بیت که از زبان س��لم خط��اب به فریدون )پدرش( 
آمده اس��ت، او از بخش��ندگی و محبت پدر نسبت به ایرج 
ناخرس��ند اس��ت و در نامه‌ای که به پدرش نوشته است، او 
را »دادگر« خطاب می‌کن��د؛ در حالی که از بی‌عدالتی‌اش 
ناراضی اس��ت. پس در اینجا »دادگر« در معنای متضاد آن 

)بیدادگر( به کار رفته است. 

مثال دیگر: 
انوشه که کردید گوهر پدید 

درود از شما خود بدین‌سان سزید 
)38 -273(

»فری��دون« در بی��ت بالا که از زبان او بیان ش��ده اس��ت، 
فرزندان خود، »س��لم« و »تور« را به خاطر سوءظن نسبت 
به برادرشان »ایرج« سرزنش می‌کند. در این بیت »انوشه« 
ب��ه معنای »آفرین و دعا«، در معنای »نفرین« به کار رفته 

است. 

نتیجه‌گیری 
با توجه به پیش��ینة رفتار س��ودابه و نیز گزارش شارحان و 
نس��خه‌بدل‌ها که اغلب مؤید انتس��اب صفت »شوم بودن« 
به س��ودابه اس��ت، اگر ضبط کاتبان درس��ت باشد، به نظر 
می‌آی��د ک��ه این واژه در معن��ای غیرحقیقی ب��ه کار رفته 
اس��ت. این‌گونه کاربرد واژه در معن��ای متضاد آن را برخی 
استادان علم بیان، مجاز به علاقة تضاد )شمیسا، 1379: 28( 
و برخی استعارة تهکّمیه و یا تملیحیّه )رجایی، 1379: 293( 

نامیده‌اند. 

پی‌نوشت 
1. در ذک��ر مأخ��ذ ابیات ش��اهنامه، عددها به ترتیب از چپ به راس��ت 

شمارة صفحه و بیت براساس شاهنامة یک جلدی است. 

منابع 
1. کزازی، میرجلال‌الدّین؛ نامة باس�تان، جلد س��وم، چاپ سوم، تهران، 

سمت، 1386. 
2. شمیسا، سیروس؛ معانی و بیان، چاپ ششم، تهران، فردوس، 1379. 
3. رجای��ی، محمدخلی��ل؛ معالم‌البلاغه، چاپ پنجم، ش��یراز، دانش��گاه 

شیراز، 1379.
4. صفا، ذبیح‌الله؛ حماسه‌سرایی در ایران، چاپ چهارم، تهران، امیرکبیر، 

.1363
5. فردوس��ی، ابوالقاسم؛ ش�اهنامه، دورة یک جلدی، چاپ دوم، تهران، 

قطره، 1376.
6. گ��روه مؤلفان؛ زبان و ادبیات فارس�ی)1( و )2(، چاپ پانزدهم، تهران، 

شرکت چاپ و نشر کتاب‌های درسی، 1388.
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مقدمه
انگیزة نگارن��ده از گردآوری مطالبی در این مقالة کوتاه )به 
تعبیر جناب آقای دکتر محمدرضا سنگری، »مقالک«1( دو 

نکتة زیر است:
الف( دربارة‌ این واژه، چهار بار در نشریة رشد آموزش زبان و 
ادب فارسی، مقالاتی نوشته شده است که عبارت‌اند از: مقالة 
آقای جعفر جوان‌بخت اول، سخنی دربارة واژة »تنبلیت« و 
یادکردی از استاد دکتر محمدرضا شفیعی کدکنی، ش 61، 
ص 58، مقالة آقای عطاءا... رش��یدی، توضیحی دربارة واژة 
»تنبلی��ت«، ش 65، ص 22، مقالة آقای حس��ین جعفری، 
نق��دی دیگر بر دربارة »تنبلی��ت«، ش 65، ص 24 و مقالة 

آقای علی گوهری، شاید هم »تلمیت«!، ش 67، ص 61.
ب( در نش��ریة رشد آموزش زبان و ادب فارسی شمارة 61، 
صفح��ة 59، چنین آمده اس��ت: »آنچ��ه خواندید، ماحصل 
تتبع خوانندة با ذوق ]=آقای جعفر جوان‌بخت اول[ بود که 
امیدواریم مطبوع‌طبع2 اهل نظ��ر افتد ]= بیفتد[ اما گمان 

می‌رود مطلب هنوز هم، نیازمند بررسی بیشتر است.«
واژة »تنبلیت« در فرهنگ لغت‌های مختلف به ش��کل‌های 
»تمبلی��ت« و »تملیت« نیز آمده و در مقاله‌های پیش��ین 
به‌صورت‌های مختلف این واژه اشاره شده است. نگارنده در 

این پژوهش به برخی از موارد جدید می‌پردازد.
تنَْبَلیت، تمَْبِلیت، تملیت: بار کوچکی که بر بار بزرگ بندند. 

)1373: ذیل »تنبلیت، تمبلیت و تملیت«(
»تنبلی��ت )تملی��ت(: درازگوش برای س��وار ش��دن/ چهل 
درازگ��وش و چهل »تنبلیت« به جهت چهل درویش تا هر 
درویش��ی با یک »تنبلیت« بود و گوش با آن دارد.... ش��یخ 
گف��ت: خر و »تنبلی��تِ« تو کو؟ گفتم: ای ش��یخ مرا خر و 
»تنبلیت« نیس��ت. گفت: پیاده خواهی شد، گفتم: ای شیخ 
آری.« )اس��رار التوحی��د: 146 و 147، به نقل از برومند س��عید، 

ج3: 310(
در معنی واژة »تنبلیت )تملیت(« ]چنین[ آمده است: »بار 
ان��دک بود که بر زبر ]= روی، بالای[ بار بزرگ‌تر نهند اما از 
کاربرد آن در جمله، این معنی، مس��تفاد نمی‌شود. احتمالاً 
ای��ن کلمة مرکب از دو جزء »تن+ بریت )از مصدر »بردن« 
بعداً »بلیت« س��اخته شده( و »تن‌بلیت« به معنای »مَرْکب 
کم‌بها و خُرد« اس��ت که فقط می‌تواند یک تن را به سختی 

جابه‌جا کند.« )برومند سعید، ج3، 1382: 310(
ب��ا توجه به عبارت داده ش��ده از اس��رارالتوحید )ص 146 و 
147( به نظر می‌رسد که هر فرد برای پیمودن مسافت‌های 
طولانی، علاوه بر یک خر قوی و تندرو، یک »تنبلیت« )یک 
خر ضعیف‌تر و یدک( نیز همراه داش��ته است. همچنین به 
نظر می‌رسد که در ژرف ساخت جزء دوم واژه‌های »صاحب 
بری��د« و »تنبلیت« )تن+ بری��ت »=بلیت«( ارتباطی وجود 

داشته باشد.
برَی��د )عربی(: قاصد و چاپ��ار پیاده )کاتوزی��ان، 1373: ذیل 

»برید«(
برَی��د )عربی(: »ظاهراً اص��ل آن از واژة »veredus« گرفته 
شده، به معنیِ چارپای چاپار و اسب چاپار و سپس به معنی 

پی��ک، بعدها به اداره و دس��تگاه چاپ��ار و عاقبت بر منزلی 
که بین دو مرکز چاپار اس��ت، اطلاق گردید )دایرئ‌المعارف 
اس�الم(. مؤلف تفس��یر »الالفاظ الدخیله فی اللغئ العربیه«، 
واژة »برَید« را از مصدر فارسیِ »برُدن« گرفته و »ابن درید« 
آن را عربی دانس��ته است و صحیح آن قولِ »دایرئ‌المعارف 

اسلام« است.« )دهخدا، 1377: ذیل »برَید«(
ب��ا توجه به عبارت »ش��یخ گفت: خ��ر و »تنبلیت« تو کو؟ 
گفتم: ای ش��یخ م��را خر و »تنبلیت« نیس�ت. گفت: پیاده 
خواهی شد، گفتم: ای شیخ آری.« از اسرارالتوحید که ذکر 
ش��د، مشخص می‌ش��ود که فعل »ش��د« به معنی »رفت« 
اس��ت؛ زیرا جملة قبل از آن می‌گوی��د: »مرا خر و تنبلیت 
نیس��ت.« و این خود دلیلی اس��ت که آن شخص می‌گوید: 
»پی��اده خواهم رف��ت«؛ زیرا »خر و تنبلیت��ی« همراه خود 
ندارد. پس معنی »ب��ار کوچکی که بر بار بزرگ بندند« که 
در اغلب فرهنگ‌های لغت آمده است، برای تنبلیت توجیهی 

ندارد.
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اس��تفاده از باوره��ای عامیان��ه در آثار ادبی هم��واره یکی از 
دس��تمایه‌های ش��اعران در پرداختن به مضامین اخلاقی و 
تربیتی بوده است. کور شدن چشم افعی با زمرد از باورهایی 
است که شاعران گذشته و حتی متأخرین بسیار به آن توجه 
کرده‌اند و شاعران بزرگی چون مولوی، انوری، نظامی، خاقانی 
و... بارها در اش��عار خود به این باور عامیانه اشاره نموده‌اند. از 
اس��تفادة تمثیلی آن‌ها برای اثبات اهداف مورد نظر، چنین 
برمی‌آید که به این باور اعتقاد داشته‌اند. این باور عامیانه عامل 
تصویرگری و مضمون ‌آفرینی‌های فراوان در اش��عار شاعران 
گردیده و به همین دلیل سبب غنی‌تر شدن گنجینة واژگان 

زبان هم شده است. 
نموده عکس نگینت به چشم دشمن ملک 

چنان‌که عکس زمرد نموده افعی را )انوری، 1357، قصیده 8( 

فلک افعی زمرد سلب است 
دفع این افعی پیچان چه کنم )خاقانی، 1338، قصیده 151(
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ا�ین مقاله در توضیح و تفسی�ر مقالة� »در بیابان‌های 
تبعید« دورة بیست‌وسوم، شمارة 1، پاییز 88، ص 57، از 
آقای امید ترکمندی تهیه شده و به تحلیل علمی و ادبی 
باور عامیانة زمرد و کور شدن چشم افعی پرداخته است. 

چکیده 
ادبیات فارس�ی آیینة تمام‌نمای فرهنگ و دانش قوم ایرانی است. 
باورهای عامیانه یکی از پایه‌های اصلی فرهنگ هر ملت و تجلی‌گاه 
آن ادب�یات آن ملت می‌باش�د. ش�اعران و نویس�ندگان از باورها 
به‌عنوان پلی برای رسی�دن ب�ه اهداف خود اس�تفاده میک‌نند تا 
هم به افق دید عامة مردم )مخاطبانش�ان( نزدکی ش�وند و هم به 
تصویرگری و مضمون‌آفرینی بپردازند. هدف از این پژوهش، تحلیل 
مبانی باور عامیانة معروف کور ش�دن چش�م افعی با زمرد در ادب 
فارسی، برای سهولت درک و فهم ابیات و عباراتی است که این باور 

در آن‌ها بهک‌ار رفته است. 
نگارن�ده در پی آن اس�ت تا با ذکر خ�واص و ویژگی‌های زمرد، به 

نتیجه‌ای مبتنی بر واقعیت داشتن این باور عامیانه برسد.
کلیدواژه‌ها: باورهای عامیانه، زمرد، افعی، مار، سنگ‌ها 
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هر که درو دیده دماغش فسرد 
دیده چو افعی به زمرد سپرد )نظامی، 1368: 365(

نفس اژدرهاست، با صد زور و فن 
روی شیخ او را زمرد، دیده کن )مولوی، 1368، 3/ 2548(

»مولانا به این اعتقاد قدما اش��اره می‌کند که می‌پنداش��تند، 
زمرد چشم اژدها را کور می‌کند و گویا بعضی از علما این امر 
را تجربه هم کرده‌اند« )اس��تعلامی، 1372: 348(. در این بیت، 
نفس به اژدها و دیدار شیخ و تأثیر روحانی او به زمرد تشبیه 

شده است. 
آن زمرد باشد این افعی پیر 

بی‌زمرد کی شود افعی ضریر )6/ 3842(
»عنای��ت حق مثل زمرد، جنبة نفس��انی و دنیایی وجود ما، 
مانند افعی پیر و بی‌عنایت حق این افعی نابینا نمی‌ش��ود.« 
)اس��تعلامی، 1372: 413( »در نمادشناس��ی ایرانی، مار نشانة 
رازآلود اهریمن اس��ت و نماد تباه��ی و مرگ. از همین روی 
است که مار، در واژه نیز، از ریشه‌ای برآمده است که مرگ و 
م��ردن از آن برآمده‌اند« )کزازی، 1386: 238(. به همین دلیل 
مار یا افعی در اشعار شاعران دارای جنبة نمادین و استعاری 
منفی اس��ت. به‌نظر می‌رس��د که مولوی در میان ش��اعران 
بیشترین استفاده را از این باور کرده است. او بارها به صراحت 
در مثنوی اشاره می‌کند که زمرد عامل کور شدن چشم افعی 

است. 
نور رویش آن چنان بردی بصر 

که زمرد از دو دیدة مارگر )6/ 3060(

زآن زمرّد مار را دیده جهد 
كور گردد مار و رهرو وارهد )5/ 1952(

در ابیاتی که به این باور اشاره شده است، زمرد و افعی یا اژدها 
معمولاً به‌عنوان نماد مورد استفاده قرار گرفته‌اند. این نمادها 
در بلاغت‌ بس��یار حائز اهمیت هستند؛ زیرا »خاصیت ارتباط 
نمادی��ن در بلاغت، ایجاز و جامعیت آن اس��ت که به دور از 
توضیحات اضافی و بدون پند و اندرزهای کلاسیک می‌توان با 

دیگران ارتباط برقرار کرد.« )کریمی، 1380: 54(
مار چون مال است و آن جاه اژدها 

سایة مردان زمرد این دو را )1951/5(
مولوی در این بیت، از این باور تش��بیهی س��اخته تا مطالب 
پیچیدة عرفانی را در حد فهم عوام، ساده، عینی و محسوس 
نماید و برای اینکه بتواند مطلب مورد نظر را در برابر چشمان 
مریدانش به تصویر بکشد، از این باور به‌عنوان تشبیه استفاده 

می‌کند. 
ای��ن باور در می��ان معاصران نیز مورد توج��ه بزرگانی چون 

شفیعی کدکنی و منوچهر آتشی قرار گرفته است. 
در س��کوتم اژدهای��ی خفته اس��ت/ که دهان��ش دوزخ این 
لحظه‌هاست/ کن خموش این دوزخ از گفتار سبز/ کان زمرد 

دافع این اژدهاست )شفیعی کدکنی، 1376: 70(
اصل نام آن فارسی است، اعراب نیز به آن زمرد می‌گویند. در 
می��ان آثار جهان نیز به مواردی برمی‌خوریم که بیانگر نوعی 

رابطه و تناس��ب مبهم میان زمرد و افعی است. »مارک آمارو 
که دربارة تدریس دانش‌های ممنوعة )جن‌پرستی، قدرت‌های 
ماورایی و...( حک شده بر روی دو ستون زمرد و دربارة متون 
مصری باستان مخصوصاً الواح زمرد )با موضوع کیمیاگری و 
دانش‌های ممنوعه( توضیح می‌دهد، نام کتابش را بازگش�ت 
limbolegacy.persian�( !»شافعی‌های دانش گذاشته است

 )blog.ir
نکتة قابل توجه این است که »تصویر شاهزاده نانار که خدای 
مصر باستان، پدر کیمیاگری و نویسندة الواح زمرد است، در 
این کتاب در حالتی نش��ان داده شده که علامت کیمیاگری 
در دست دارد. این علامت دو مار پیچ خورده است که امروزه 
نی��ز بر روی محصولات پزش��کی و دارویی دیده می‌ش��ود«. 
)ویکی‌پدیا(. لازم به یادآوری اس��ت که افع��ی گونه‌ای از مار 

محسوب می‌شود و مار از عمده‌ترین صور مثالی است. 
خانم »آنه ماری شیمل« در کتاب زربفت دورنگ در این باره 
می‌نویسد: »شاعران قرون وسطا به زمرد علاقة بسیار داشتند؛ 
زیرا بر این گمان بودند که اثر شفابخش دارد و موجب کوری 

)sarapoem.persiangig.com( »چشم مار و اژدها می‌شود
در آثار ادبی، زمرد و افعی بیشتر جنبة استعاری و »کورشدن 
افع��ی با زمرد« جنبة اخلاقی و تربیتی و کنایی دارد. آیا این 
باور مبتنی بر حقیقت است و از نظر علمی قابل توجیه است؟ 
این موضوع از دو جهت قابل بررسی است: یکی از جهت طول 
موجی که از سنگ‌های قیمتی از جمله زمرد ساطع می‌شود و 

دیگر از جهت وزن ساختاری زمرّد. 
ساکس��ون بار، محقق آمریکایی استاد دانشگاه پیل، در سال 
1940 نظریة الکترودینامیک حیات را مطرح کرده است که 
بر طبق آن تمام اش��کال فیزیکی از انسانی گرفته تا حیوانی، 
نبات��ی و معدنی به یکدیگر پیوس��ته‌اند و تحت نظارت حوزة 
الکترومغناطیس��ی قرار دارد. )www.partreiki.com( آثار به 
جا مانده از گذشتگان نشان می‌دهد که در سرزمین سومریان، 
هند باستان و در چین باستان درمانگران از خواص ارتعاشی 
س��نگ‌ها آگاه بوده‌اند و این دانش توس��ط پزشکان آن‌ها به 
سراس��ر دنیا مخصوصاً در آمریکا و اروپا منتقل ش��ده است 
»سنگ‌ها و آثاری که بر بدن انسان دارند، از قرون گذشته در 
کشورهای مختلف مورد توجه بوده است. کانی‌ها و سنگ‌های 
با ارزش به‌علت ساختار اتمی کامل و انرژی زیادی که دارند، 
به‌عنوان ابزاری برای شیوة درمانی مکمل آثار مثبتی بر جای 
می‌گذارند. در بدن انس��ان مراکزی وج��ود دارد که به آن‌ها 
»مراکز انرژی« یا »چاکرا« گفته می‌شود. بیماری در اثر بسته 
شدن این مراکز انرژی به وجود می‌آیند. سنگ‌ها و کانی‌های 
با ارزش می‌توانند ای��ن گرفتگی‌ها را از بین ببرند. رنگ‌های 
نوری به‌صورت انرژی پایان‌ناپذیر در سطح کرة زمین و کیهان 
و م��اورا همیش��ه در حال ارتعاش هس��تند و به درون زمین 
نف��وذ می‌کنند و انرژی‌های مثب��ت را وارد بدن ما کرده و در 
م��ا تعادل و توازن ایجاد می‌کنند.« )محمودیان، 1387: 349 و 

 )350
زمرد قابلیت ارس��ال امواج الکترومغناطیسی )یعنی از جنس 
ن��ور( را دارد. اگر ط��ول موج کوتاه و فرکانس ارس��الی زیاد 
باش��د، تخریب‌هایی در محیط اطراف خود به‌وجود می‌آورد؛ 
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زی��را باعث تولید انرژی زیادی می‌ش��ود؛ یعن��ی »اگر دامنة 
طول موج ارس��الی هم‌راستای دامنة گیرایی محیط یا شیء 
دریافت‌کنندة طول موج مورد نظر باشد، تداخل امواج صورت 
گرفته س��ازنده و اگر برعکس باشد، تداخل ویرانگر می‌شود.« 

)کاسیوروویچ، 1383: 21 و 22(
از طرف دیگر، سنگ‌ها تحت تأثیر امواج اطراف خود )مثلاً از 
س��نگ دیگر یا امواج کیهانی( انرژی می‌گیرند و به تراز بالاتر 
می‌روند )حالت ناپایداری اتمی( و اتم در چنین شرایطی میل 
به پایداری دارد که بازگش��ت الکترون برانگیخته شده به تراز 
قبلی خود بس��ته به نوع سنگ، اش��عة گاما، بتا یا آلفا ساطع 
می‌کند که گاما بسیار پرقدرت، خطرناک و دارای انرژی فراوان 
اس��ت که از دیوار هم عبور می‌کند و سبب انواع بیماری‌های 

خونی می‌شود. 
»اکثر ستاره‌شناسان هندی و متخصصان جواهر درمانی دربارة 
استفاده از س��نگ مربوط به هر صورت ماه )راشی( - صورت 
ماه به معنای طرز قرار گرفتن ماه در هر برج از منطقه البروج 
است - اتفاق نظر دارند اما این قضاوت به تنهایی ناکافی و چه 
بسا بسیار مضر است. انتخاب سنگ‌ها بر طبق صورت فلکی 
آن‌ها همیشه مفید نیست و در اکثر موارد نابجا و غیرسودآور 
است؛ زیرا استفاده از جواهرات به رعایت عواملی چون شناخت 
انرژی‌های آن‌ها و میزان تأثیرگذاری‌شان بر فرد، میدان انرژی 
ف��رد و محیطش، میزان انرژی‌ای که آن س��نگ برای هر فرد 
تولید می‌کند و اینکه آیا این انرژی تولیدشده توسط سنگ )با 
فرض اینکه انرژی ساطع شده بسیار زیادی داشته باشد( برای 
فرد مناسب است یا خیر، در چه زمان و مکان و در کدام بازة 
زمانی از س��نگ در کدام قسمت بدن و به چه وسیله‌ای از آن 
استفاده می‌ش��ود. سنگ به‌صورت تراش‌خورده یا خالص؛ و... 
بستگی دارد. در این راستا امواج و انرژی‌های موجود در جهان، 
یعنی انرژی الکترومغناطیسی، دارای طیفی شامل بلندترین 
امواج، یعنی اش��عه رادیویی تا کوتاه‌ترین امواج انرژی یا اشعة 
کیهانی است. در میان این دو، اشعة مادون قرمز، اشعة ایکس 
و اشعة گاما )بسیار پرقدرت و خطرناک( قرار دارند که سنگ‌ها 
از آن‌ها انرژی می‌گیرند )www.edim.ir(. از خطرهای استفاده 
از مادون قرمز می‌توان به سوختگی الکتریکی، سردرد، تولید 
ضعیف در بیمار و آسیب به چشم‌ها در اثر تابش مستقیم پرتو 

)www.niazemarkazi.com( .اشاره کرد
»چش��م افعی و مار فاقد پلک است ولی آن را پوششی صاف 
و ش��فاف به شکل شیشة عینک می‌پوشاند و این پوشش در 
هر پوست‌اندازی تعویض می‌شود«. )فرزان پی، 1369، ص 55(، 
»چشم مارها فاقد پلک متحرک و دارای پوشش شفاف همانند 

عینک است.« )لطیفی، 1379: 17( 
چشم افعی به‌دلیل پولکی و شفاف بودن شیشه‌ای و با توجه 
به اینکه زمرد هم دارای درخشندگی شیشه‌ای است( قابلیت 
دریافت طول موج‌های با فرکانس مختلف را نیز دارد. لذا بسته 

به اینکه »راس��تا و جهت طول موج ارس��ال شده از سنگ در 
چه حالتی باش��د، تداخل ایجاد ش��ده از این دو جسم ممکن 
است سازنده )تأثیر سنگ‌ها و انرژی‌های مثبت کانی‌ها و ایجاد 
تعادل و توازن در بدن( و یا ویرانگر باشد.« )گرانیر، 1385: 8 و 
7( که در مورد ویرانگر بودن آنکه همان فرض مسئلة ماست، 
عامل پارگی در شیء، یعنی کور شدن افعی، می‌شود. )فیزیک، 

تداخل امواج ویرانگر( 
تداخل امواج ویرانگر )تش��دید( بس��یار ک��م و اتفاقی صورت 
می‌گیرد. همان‌طور که در جریان جنگ جهانی دوم در آلمان، 
زمانی که نازی‌ها از روی پل رد می‌شدند، در اثر تداخل امواج 
مکانیکی پل سست شد و متلاشی گردید و یا »پل تاکومانروز« 
بر روی رود »پوگت ساوند واشنگتن« )آمریکا( در 1940 ابتدا 
نوس��ان‌های آرامی ناشی از تشدید پدید آمد و چندی بعد در 
پل نوس��ان‌های پیچشی بسیار شدیدی ایجاد شد و سرانجام 
کفّة اصلی پل شکست و در آب فرو ریخت.« )رزنیک، هالیدی، 

)25 :1385
میلیون‌ه��ا پل در سراس��ر جهان وجود دارد ک��ه در معرض 
تش��دید یا امواج ویرانگر قرار دارند اما چون دامنة طول موج 
ارسالی هم‌راستای دامنة گیرایی محیط یا شیء دریافت‌کنندة 
طول موج مورد نظر نیس��ت، چنین تخریبی اتفاق نمی‌افتد. 
همچنین، میلیون‌ها افعی در جه��ان وجود دارند که در برابر 
مروارید بسیار مقاوم‌اند و حتی ممکن است مروارید روی آن‌ها 
اثر مثبت و سازنده داشته باشد، همان‌طور که ابوریحان بیرونی 
چنین آزمایش��ی را انجام داد که تداخل ایجاد ش��ده ویرانگر 
نبود و در نتیجه، چشم افعی نه‌تنها کور نشد، بلکه بینایی آن 

تقویت گردید. 
در کانی‌شناس��ی »زم��رد گون��ه‌ای بری��ل و از س��نگ‌های 
گران‌بها اس��ت که از س��یلیکات آلومینیم و بریلیوم می‌باشد 
و در س��نگ‌های پگماتی��ت یافت می‌ش��ود«. )ویکی پدیا( و 
بلورهای آن از منش��ورهای هگزا گونال )ش��ش وجهی( با دو 
انتهای مسطح تشکیل شده‌اند. دارای درخشندگی شیشه‌ای 
است.«‌)parsjwaher.mihanblog.com( بریلیوم عنصری است 
فلزی با ع��دد اتمی 3 در گروه IIA )دو اصل��ی( و دورة دوم 
ج��دول تناوبی قرار دارد. در طبیعت به صورت بریل و یکی از 
سنگ‌های گرانبهاست. فلزی است سخت، شکننده که نقطة 
ذوب آن 1280 اس��ت، در برابر عمل اکس��ایش و در دماهای 
معمولی مقاوم است، رس��انایی گرمایی و ظرفیت گرمای آن 
زیاد است، نسبت به اشعة ایکس بسیار خوب نفوذپذیر است، 
در راکتورهای هسته‌ای به‌عنوان کندکننده و منعکس‌کنندة 
نوترون‌ه��ا به‌کار می‌رود و هنگامی که با ذره‌های آلفا بمباران 
کنیم، منبع نوترونی اس��ت و در موشک‌ها هم کاربرد دارد.«‌ 

 )fawikipedia.org(
»مي‌گويند رنگ زمرد، نور چش��م را از بين مي‌برد. زمرد مثل 
طلسمي است كه مسئوليت نگهباني در برابر ارواح شيطاني و 
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همچنين مرض صرع و جذام و اسهال را دارد. مي‌گويند حلقة 
زمرد زهر را بس��وزاند. س��مبل خوشي و ثروت و عمر طولاني 

است.« )احمد سلطاني، 1384: 155(
اس��تاد همايي در مقدمة »التفهيم« مي‌نويس��د: »دو مسئله 
در اف��واه مش��هور بوده و هنوز هم معروف اس��ت. كيي اينكه 
خوردن الماس اثر زهر قاتل دارد. ديگر اينكه چش��م افعي از 
ديدن زمرد كور مي‌ش��ود. اگرچه ابوريحان هر دو مطلب را رد 
كرد«. )بيرون��ي، 1318: 62( »ابوريحان در كتاب »جماهر« 
مي‌گويد كه ما مدت هشت نه ماه در فصل گرما و سرما تجربه 
كرديم. كي افعي را در قفسي نگاه داشتيم و زمرد بسياري در 
ك��ف قفس فرش كرده بوديم و طوقي از زمرد درس��ت كرده 
و بر گردن افعي بس��تيم... با اين همه هيچ تأثيري در چش��م 
او حاصل نش��د« )مين��وي، 1352: 23(. با وجود اينكه رابطة 
ميان كش��يدن سيگار و انواع سرطان از نظر علمي تأييد شده 
است، آيا هر فرد سيگاري با كشيدن چندين بسته سيگار در 
طي مدت هش��ت نه ماه دچار سرطان مي‌شود؟ در حالي كه 
بسياري از سيگاري‌ها با وجود كشيدن سيگار در طي ساليان 
متم��ادي به عمر طبيعي مي‌ميرند و اين عامل هيچ‌گاه رابطة 
ميان كش��يدن سيگار و انواع س��رطان را نقض نميك‌ند. نوع 
سيگار، سلامت جسمي و رواني، عوامل محيطي و  ژنتكيي و 
مدت‌زماني استعمال آن، براي بيماري در هر فرد متغير است. 
ب��ا وجود مخالفت‌هاي صاحب‌نظران ب��ا تأييد اين باور، وجود 
س��ندي در مورد اين باور كه به وزن س��اختاري زمرد ارتباط 

دارد، فرض مسئلة ما را تأييد ميك‌ند. 
»در نزهت‌نامة علايي، دانش��نامة بزرگ فارسي، نسخة خطي 
متعلق به كتابخانة مجلس ش��وراي ملي آمده است: مار افعي 
چون زمرد خالص بيند، چشمش بيرون آيد« )شهمردان رازي، 
1362: 99(. همان‌طور كه مي‌بينید، در اين كتاب خالص بودن 
زمرد ش��رط اساسي تحقق اين باور دانسته شده؛ در حالي كه 

زمرد خالص در معادن بسيار نادر است. 
از نظر تريكب ش��يميايي و كاني‌شناسي »زمرد از سيلكيات، 
آلومينيم و بريليوم تشيكل شده است و به خانوادة بريل تعلق 
دارد. بريل خالص، بي‌رنگ است و اضافه شدن مقادير ناچيزي 
ك��روم و واناديوم، رنگ س��بز زيباي زم��رد را پديد مي‌آورد.« 

)www.gsi.ir(
پس رنگ سبز زمرد نشانة ناخالصي آن است؛ زيرا بريل خالص 
بي‌رنگ است. »زمرد تقريباً هميشه با ناپاكي زياد و با ظاهري 
كثيف ديده مي‌ش��ود. س��نگ‌هايي كه بي‌عيب ب��وده و رنگ 
خوبي هم داشته باش��ند، بي‌نهايت كمياب‌اند. بلورهاي زمرد 
ناخالصي‌هاي متعددي از قبيل گاز، مايعات و حباب دارند كه 
هرچه اين ناخالصي‌ها بيشتر باشد، زمرد مات و كدرتر خواهد 
بود. اكثر زمردها ناخالصي دارند كه جواهرفروشان، اصطلاحاً 

)www.gsi.ir( ».به آن يخ مي‌گويند
در نتيجه، زمرد شفاف خالص كمياب است. »كميابي مطلق 

زمرد ش��فاف باعث مي‌شود تا زمرد از الماس با ارزش‌تر شود. 
معادن چي��ور و موزو در كلمبيا از غني‌ترين و بهترين ذخاير 
زمردهاي جهان هستند. رنگ آن‌ها آن‌قدر شفاف‌ است كه با 
www.( ».وجود ناخالصي‌هاي درونشان همچنان دلپذير است

)zar.ir
همان‌ط��ور ك��ه ملاحظه مي‌ش��ود، بهترين زم��رد جهان در 
كلمبيا استخراج مي‌گردد و اما باز داراي ناخالصي است و اين 
نش��ان‌دهندة كمياب بودن زمرد خالص است. چگونه ممكن 
اس��ت ابوريحان آن هم��ه زمرد خالص پيدا نم��وده، در كف 
قفس فرش و طوقي از زمرد درس��ت كرده باش��د و بر گردن 
افعي بيندازد؟ اين نكته بيانگر آن اس��ت كه به احتمال زياد، 
زمردهايي كه ابوريحان مورد آزمايش قرار داده اس��ت، خالص 
نبوده‌اند. به‌نظر مي‌رس��د كه ميان خالص بودن زمرد و جهت 
طول موج ارس��الي از آن رابطه‌اي وجود دارد كه همان سبب 

كوري چشم افعي مي‌شود.
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گ زمرد، نور چشم را 
مي‌گويند رن

از بين مي‌برد. زمرد مثل طلسمي است 

كه مسئوليت نگهباني در برابر ارواح شيطاني و 

همچنين مرض صرع و جذام و اسهال را دارد
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اشاره  

اگ�ر بپذيريم كه هر اثر ادبي و به‌طور عام هر اثر هنري بر 

، اثر  چهار اصل پيام، محتوا، قالب و تعبير اس�توار اس�ت1

ك اندازه 
ك از اين چهار - اگر نه ي

تاري�خ بيهقي در هر ي�

- نوسان دارد. عنوان »تاريخ بيهقي« خود بيانگر موضوع 

و محتواي اين اثر ارزش�مند اس�ت. اين كت�اب از جهات 

مختلف تاريخي، ادبي، روان‌ش�ناختي و جامعه‌ش�ناختي 

در خور توجه و تحس�ين است و در مورد شايستگي‌هاي 

آن بسيار قلم زده‌اند و سخنان بسياري بر زبان آورده‌اند. 

از حكايت‌ه�اي ماندگار اين كتاب داس�تان ب�ر دار كردن 

ش‌آموزان 
ك وزير اس�ت كه در ادبيات )3( نيز دان

حس�ن

آن را مي‌خوانند. اين مقاله بر آن اس�ت تا با بهره‌گيري از 

شيوة تطبيقي عناصر داستاني، راز اين ماندگاري را در حد 

بضاعت به تصوير بكشد. 

كليدواژه‌ها: تاريخ بيهقي، حسنك وزير، عناصر داستان 

- كه خاص اوست - بدون آنكه قضاوت كند، اين شخصيت‌ها 
را توصي��ف ميك‌ن��د و قضاوت بيش��تر را بر عه��دة خواننده 
مي‌گذارد. چيره‌دس��تي بيهقي بيشتر آنجاست كه در نهايت 
ايجاز ويژگي‌هاي شخصيت داس��تان را مي‌نماياند. اين روش 
هنرمندانه را در اكثر حكايت‌ها مي‌توان ديد. در وصف بوسهل 
فقط به چن��د كلمه اكتفا ميك‌ند و مي‌گويد: »اين بوس��هل 
مردي امامزاده و محتش��م و فاضل و اديب بود اما ش��رارت و 
زعارتي در طبع وي مؤكده شده.« يا در وصف حسنك بي آنكه 
گذش��تة او را با طول و عرض حاشيه‌پردازي كند، مي‌نويسد: 
»بر هواي اميرمحمد و نگاهداش��ت دل و فرمان محمود، اين 

 راز تأثيــرگذاري و ماندگـاري 

الف( نماي كلي داستان 
حسنك، وزير با كفايت سلطان محمود غزنوي است و بوسهل 
زوزني از درباريان س��لطان. روزي بوس��هل به سراي حسنك 
م��ي‌رود و مورد اهانت دربان قرار مي‌گيرد كه موجب آزردگي 
خاطر بوس��هل مي‌ش��ود. بعد از محمود كه پسرش مسعود با 
غلبه بر برادرش - ش��اهزاده محمد - به حكومت مي‌رسد، با 
تحركيات بوسهل، س��لطان جديد كه خود نيز از حسنك به 
خاطر هواداري از برادرش، محمد، دل‌خوش��ي ندارد، به اتهام 
قرمطي2 بودن و با موافقت خليفة وقت عباسي، حسنك را به 
اع��دام محكوم ميك‌ند كه بيهقي اي��ن صحنه را به بهترين و 

تأثيرگذارترين وجه به تصوير ميك‌شد. 

ب( عناصر داستاني 
1. شخصيت‌پردازي 

ش��خصيت‌هاي اصلي و محوري داس��تان، بوسهل و حسنك 
هستند كه در نقطة مقابل هم قرار دارند. بيهقي با بي‌غرضي 
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خداون��دزاده3 را بيازرد و چيزها كرد و گف��ت كه اكفاء آن را 
احتمال نكنند تا به پادشاه چه رسد.« كفة ترازو عليه بوسهل 
سنگين‌تر مي‌شود و خواننده هر چند او را ذي‌حق مي‌شمارد، 
ناخودآگاه اين ش��خصيت حك��م ضدقهرمان پي��دا ميك‌ند. 
درواقع، بيهقي اس��تادانه و غيرمس��تقيم بوسهل را آتش بيار 
معركه معرفي كرده است. در وصف مادر حسنك با چند جمله 
هم عاطفة مادري او را نشان مي‌دهد و هم صفت مردانگي‌اش 
را: »مادر حسنك زني بود سخت جگرآور ... چون شنيد جزعي 
نكرد بلكه بگريست به درد. پس گفت: بزرگ‌مردا كه اين پسرم 
بود كه پادشاهي چون محمود اين جهان بدو داد و پادشاهي 

چون مسعود آن جهان«. 

2. صحنه‌پردازي 
از جذابيت‌هاي ديگر اين حكايت صحنه‌پردازي آن است. مثلًا 
در صحنة دار زدن حسنك، مخاطب با تمام وجود حضور مرگ 

را احساس ميك‌ند. 
چوبه دار آماده است. حسنك را مثل كي مجرم جاني به پاي 
دار مي‌برند. قرآن‌خوانان ق��رآن مي‌خوانند، لباس‌ها را بيرون 
ميك‌ش��ند، خلق مي‌گريند، مشتي اوباش را به سنگ زدن وا 
مي‌دارن��د و... صحنه تماماً صحنة مرگ اس��ت كه همدردي 
خواننده را برمي‌انگيزد. صحنة ديگر، شورش مردم و اعتراض 

آن‌هاست كه از مقبوليت حسنك نزد مردم حكايت ميك‌ند.

3. تراژدي 
اي��ن عنصر از مهم‌ترين وجوه ادبيات اين داس��تان اس��ت. در 
تعريف اين عنصر گفته‌اند: »تراژدي سقوط انساني سعادتمند 
را از ش��وكت و بزرگي به ذلت و نگون‌بختي نشان مي‌دهد كه 
نتيجة خطاي خود اوست4. در ادبيات به هر نوشتة هنرمندانه‌اي 
ك��ه درون‌ماية غم‌انگيز و پايان فاجعه‌ب��ار دارد، صفت تراژكي 
مي‌دهند5. در داستان حسنك تراژدي در اينجاست كه عقوبت 
او بيش از خطايش است. مهم‌ترين عاملي كه مجازات چوبة دار 
را براي حس��نك رقم مي‌زند، مسئلة از حج برگشتن حسنك 
اس��ت كه دس��تاويز محكمي به دس��ت مخالفان او مي‌دهد. 
حسنك در بازگشت از حج به خاطر ناامني جاده و براي نجات 
»آن همه خلق« به جاي بغداد راه ش��ام را - كه مقر فاطميان 
اس��ت - برمي‌گزيند و فاطميان خلعتي به رسم مهمان‌نوازي 
به حس��نك هديه مي‌دهند كه همين مسئله زمينة توطئه را 
هرچه بيشتر براي بوس��هل فراهم مي‌آورد. چنين عقوبتي در 
مقابل خطايي كوچك و ناخواسته خواننده را تحت تأثير قرار 
مي‌دهد و او را به تفكر وا مي‌دارد كه آيا او نيز در زندگي‌اش به 
چنين سرنوشتي دچار مي‌آيد. اين انديشه جانش را هوشيارتر 
ميك‌ند و به اين كلام بيهقي معتقدش مي‌س��ازد كه »احمق 
مردا كه دل در اين غدار فريفتگار بندد«. در اين داستان، انسان 
با ناگزيرترين مسئلة انساني يعني مرگ روبه‌رو مي‌شود كه در 

هر شرايط و مقامي از آن گريزي نيست. 
4. روايت 

عنصر روايت از عوامل انس��جام و وحدت در كي نوشتة ادبي 
است؛ زيرا توالي موجب تمركز ذهن خواننده مي‌گردد. اگرچه 

اي��ن عنصر در حكايت‌هاي ديگر به خاطر درهم تنيدن چند 
حكايت و گريز زدن‌هاي بيهقي به حواشي گسسته مي‌شود، 
در اين داستان همچون ريسماني است كه صحنه‌ها را بدون 
حاشيه‌پردازي كنار هم مي‌چيند. چنانك‌ه ذهن مخاطب فقط 
بر محور داس��تان مي‌گردد و اگر هم لازم باشد كه به گذشته 
برگردد، خيلي كوتاه و گذرا به آن اشاره مي‌شود و رشتة اصلي 
داستان همچنان در دس��ت مخاطب است. چنانك‌ه موجب 

مي‌شود جزئيات حكايت در ذهنش جاي بگيرند. 

5. لحن 
كيي از عواملي كه ما را در شناخت شخصيت‌ها بيشتر ياري 
مي‌دهد، لحن داس��تان اس��ت كه مخاطب را با ويژگي‌هاي 
اخلاقي و روان‌شناس��ي شخصيت‌ها بيش��تر آشنا مي‌سازد. 
در اين داس��تان اي��ن عنصر گاهي از گفت‌وگوي مس��تقيم 
شخصيت‌ها مش��خص مي‌ش��ود و گاهي از توضيحات خود 
بيهقي - مثلًا لحن بوسهل نش��ان‌دهندة شخصيتي عجول، 
ناخويش��تن‌دار، بدزبان و حيله‌گر اس��ت و همين حيله‌گري 
اوس��ت كه امير مسعود را با آنكه »بس حليم و كريم« است، 
در اين توطئه وارد ميك‌ند. در صحنه‌اي كه حس��نك را براي 
ضبط اموالش مي‌برند، بوسهل حرمت مجلس را مي‌شكند و 
خطاب به كيي از حضار - خواجه حسن ميمندي - مي‌گويد: 
»خداون��د را كرا كند كه با چنين س��گ قرمط��ي كه بردار 
خواهند كرد ب��ه فرمان اميرالمؤمنين، چني��ن گفتن؟«. در 
مقابل، حس��نك لحني متناسب با شخصيت خود دارد كه او 
را نكته‌س��نج و موقر و خردمند نشان مي‌دهد. مثلًا در همان 
مجلس در جواب مي‌گويد: »عاقبت كار آدمي مرگ است. اگر 
امروز اجل رسيده است، كس باز نتواند داشت كه بردار كشند 
يا جزدار« و يا مادر حسنك را زني فهيم ميي‌ابيم. جالب آنكه 
از لح��ن خود بيهقي - با وجود آنكه بي‌طرفي‌اش بر مخاطب 
پوش��يده نيس��ت - چنين برمي‌آيد كه تا چه اندازه بر مرگ 
اي��ن قهرمان دريغ مي‌خورد كه يكنه‌اي ناچيز او را بر مركب 

چوبين نشانده است. 

پي‌نوشت‌ها 
1. نقد ادبي عبدالحسين فرزاد 

2. فرقه مذهبي فاطميان كه به هفت امامي مش��هور هستند. اين فرقه در 
تاريخ اسلام از تأثيرگذارترين گروه سياسي نيز محسوب مي‌شود كه مخالف 

سياست‌هاي عباسيان بودند. 
3. منظور سلطان مسعود مي‌باشد. 

4. فرهنگ اصطلاحات ادبي، سيما داد، ص 69
5. ميرصادقي، داستان و ادبيات، ص 59
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اشاره  

اگ�ر بپذيريم كه هر اثر ادبي و به‌طور عام هر اثر هنري بر 

، اثر  چهار اصل پيام، محتوا، قالب و تعبير اس�توار اس�ت1

ك اندازه 
ك از اين چهار - اگر نه ي

تاري�خ بيهقي در هر ي�

- نوسان دارد. عنوان »تاريخ بيهقي« خود بيانگر موضوع 

و محتواي اين اثر ارزش�مند اس�ت. اين كت�اب از جهات 

مختلف تاريخي، ادبي، روان‌ش�ناختي و جامعه‌ش�ناختي 

در خور توجه و تحس�ين است و در مورد شايستگي‌هاي 

آن بسيار قلم زده‌اند و سخنان بسياري بر زبان آورده‌اند. 

از حكايت‌ه�اي ماندگار اين كتاب داس�تان ب�ر دار كردن 

ش‌آموزان 
ك وزير اس�ت كه در ادبيات )3( نيز دان

حس�ن

آن را مي‌خوانند. اين مقاله بر آن اس�ت تا با بهره‌گيري از 

شيوة تطبيقي عناصر داستاني، راز اين ماندگاري را در حد 

بضاعت به تصوير بكشد. 

كليدواژه‌ها: تاريخ بيهقي، حسنك وزير، عناصر داستان 

ت 
ر آنجاس

شت
ي بي

يهق
ره‌دستي ب

چي

ي‌هاي 
يژگ

از و
ت ايج

نهاي
 در 

كه

ماياند. 
 را مي‌ن

ستان
ت دا

صي
شخ

ثر 
ر اك

را د
رمندانه 

ش هن
ن رو

اي

ن ديد
ي‌توا

ها م
كايت‌

ح



ـز 1392
پاییـ

رة1/
مـا

ش

22

رشد آموزش

رويان
ه ه

زاد
سين‌

فاطمه ح

ن و 
د زبا

 ارش
ناسي

ارش
ي ك

دانشجو

شهد
ور م

ام ن
ه پي

شگا
ي دان

ارس
ب ف

اد

بررسي پــــــــــــــنج عنصر داستاني در 



ـز 1392
پاییـ

رة1/
مـا

ش

23
رشد آموزش

1. مقدمه 
هدف اي��ن مقاله، بررس��ي چه��ار عنصر داس��تاني پيرنگ، 
شخصيت‌پردازي، زاوية ديد، و گفت‌وگو در داستان نبرد رستم 
با ديو سپيد است. اين داستان، منزل هفتم از منازل هفت‌گانة 

رفتن رستم به مازندران است. 
س��ه رويداد اصلي و نوزده رويداد فرعي، همراه با صحنه‌هاي 
توصي��ف و گفت‌وگو، پيرنگ يا طرح داس��تان را ايجاد كرده 
است. در بخش پيرنگ، جدولي ارائه مي‌شود كه به رويدادهايي 

كه در حركت داستان نقش دارند، اشاره ميك‌ند. 
در بخ��ش ش��خصيت‌پردازي، ش��خصيت‌هاي اصلي و فرعي 
و ويژگي‌هاي ش��خصيتي آن‌ها ارائه مي‌ش��ود. در اين بخش 
روش‌ه��اي توصي��ف و تصويرپ��ردازي در داس��تان بررس��ی 
مي‌شود. شخصیت‌ها در این داستان ایستا و قراردادی هستند. 
صحنه‌های رویدادها در داستان با سه روش توصيف به وسيلة 
كنشAction( 1(، توصيف يا توضيح مس��تقيم و توصيف به 

ياري گفت‌وگو بررسي مي‌شود. 
در بخش تصويرپردازي، از آرايه‌هاي تش��بيه و استعاره بيشتر 
استفاده شده است. دو آراية كنايه و اغراق نيز نقش بسياري در 

ايجاد صحنه‌هاي داستان دارند. 
زاوية ديد داس��تان، كه داناي كل يا روايت سوم‌شخص است، 
در برخي از صحنه‌ها به راوي اول شخص و دوم‌شخص تغيير 

ميك‌ند. 
عنصر داس��تاني گفت‌وگو در ميان ش��خصيت‌هاي داستان - 
رستم و اولاد، رستم و كاووس، كاووس و سپاهيان - زمينه‌اي 

براي ايجاد حوادث است. 

)Plot( 12. پيرنگ
در داس��تان نبرد رس��تم با ديو س��پيد، ش��يوه‌هاي برخورد 
ش��خصيت‌ها در موقعيت‌‌هاي مختلف و دش��وار، روابط بين 
ش��خصيت‌ها، تضاده��اي بين آن‌ه��ا و ويژگي‌ه��اي دروني 
ش��خصيت‌ها بررسي مي‌ش��ود. در اين داستان، نبرد رستم با 
ديو سپيد، شكست دادن ديو و كشتن او و بينا شدن كاووس 
با اس��تفاده از خون جگر ديو سپيد، رويدادهاي اصلي داستان 

هستند كه پيرنگ يا طرح را شكل مي‌دهند. )جدول 1(
»پيرنگ نه تنها به شكل اثر مربوط است بلكه با محتواي آن 
ني��ز ارتباط عميقي دارد. تنها آن اش��كال و انواع مفس��ري از 
طرح )پيرنگ( برخوردارند كه تضادهاي زندگي شخصيت‌هاي 
انس��اني و برخورد آن‌ه��ا را تصوير ميك‌نن��د. گوركي، طرح 
)پيرنگ( را چنين تعريف ميك‌ن��د: پيوندها، تضادها، مهرها، 
يكنه‌ها و روابط انساني در حالت كلي« )ميرصادقي، 1380: 65(

3. شخصيت‌پردازي2
در نبرد رستم با ديو سپيد، نويسنده براي توصيف شخصيت‌ها 
از سه روش شرح و توضيح مستقيم، توصيف به وسيلة كنش‌ها 

)Action( و توصيف به ياري گفت‌وگو استفاده كرده است. 
»بهترين و مؤثرترين راه اين است كه نويسنده اين سه روش 

را با هم بيامیزد.« )يونسي، 1365، 271( 
ش��خصيت‌هاي داستان، شخصيتي ايس��تا دارند. »شخصيت 
ايس��تا در داستان شخصيتي اس��ت كه تغيير نكند يا اندك 
تغيي��ري را بپذيرد و به عبارت ديگر در پايان داس��تان همان 

باشد كه در آغاز بوده است.« )همان:93( 
شخصيت رستم، پروتاگونيست )Protagonist( و شخصيت 
ديو سپيد، آنتاگونيست )Antagonist(  است. »پروتاگونيست 
به كاراكتري گفته مي‌شود كه در هر جنبش و قيامي دخالت 
و ش��ركت مؤثر داشته باشد. هر كسي كه با پروتاگونيست به 
مخالفت برخيزد، آپوننت يا آنتاگونيس��ت ناميده مي‌ش��ود.« 

)اگري، 1374: 88( 
در اي��ن داس��تان، ش��خصيت‌ها حالت��ي ق��راردادي دارن��د. 
»ش��خصيت‌هاي قراردادي افراد شناخته‌ش��ده‌اي هستند كه 
مرتباً در نمايشنامه‌ها و داستان‌ها ظاهر مي‌شوند و خصوصيتي 
نسبي و جاافتاده دارند. از مشخصات شخصيت‌هاي قراردادي، 

تازه نبودن خصوصيت‌هاي آن‌ها است.« )همان: 99(
قهرمان اصلي داستان، رس��تم است. او ديو سپيد را شكست 
مي‌دهد و جگر ديو را از پكير او بيرون ميك‌ش��د. س��پس آن 
را نزد كاووس مي‌برد؛ زيرا تنها روش درمان نابينايي چشمان 

كاووس، استفاده كردن از خون جگر ديو سپيد است. 
بزد دست و برداشتش نره شير 

بگردن برآورد و افگند زير 

فرو برد خنجر دلش بر دريد 
جگرش از تن تيره بيرون كشيد 

)فردوسي، 1387: ج 3، ابيات 566 و 567(
به چشمش چو اندركشيدند خون 
شد آن تيرگي از دو ديدش برون 

)همان: بيت 587(
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3. 1. ويژگي‌هاي شخصيت‌هاي اصلي 
ش��خصيت‌هاي اصلي داستان، رس��تم و ديو سپيد هستند. 
رس��تم، شخصيتي جنگجو و مبارز 3، مدبر و چاره‌انديش 4 و 
وفادار به پيمان 5 دارد. ديو س��پيد كه ضد قهرمان داستان 
اس��ت، در غاري تاركي زندگي ميك‌ند. 6 او پكيري بزرگ، 
صورتي سياه و گيسواني سپيد دارد.7 سپاه او نيز در اطراف 

غار مستقرند.8

3. 2. شخصيت‌هاي فرعي 
شخصيت‌هاي فرعي داستان، رخش، اولاد، كاووس، طوس، 
فريبرز، گ��ودرز، گيو، رهام، گرگين، بهرام، س��پاهيان ديو، 
س��پاهيان كاووس، س��الار مازندران و مرد باهوش و فرزانه 
هس��تند. كاووس در پايان كش��مكش اصلي داس��تان نبرد 
رس��تم با ديو سپيد، بينايي خود را با استفاده از خون جگر 
ديو به دس��ت مي‌آورد.9 اولاد ش��خصيتي است كه رستم را 
براي رسيدن به جايگاه ديوان راهنمايي مي كند.10 سپاهيان 
دي��و در اطراف غار مس��تقر بودند 11 و در هن��گام افزايش 
گرماي آفتاب مي‌خوابيدند. 12 به خاطر نيرو و قدرت فراوان 
رس��تم، كسي از آن‌ها حاضر نش��د با او بجنگد. 13 اطرافيان 
كاووس در اين داس��تان، طوس، فريبرز، گودرز، گيو، رهام، 
گرگين و بهرام هس��تند. آن‌ها در پايان داستان در مجلس 
رامش كاووس و در حمله سپاهيان به شهر مازندران، حضور 
داشتند. در پايان داستان كه كاووس تصميم مي‌گيرد پكيي 
را به سوي سالار مازندران بفرستد، آن‌ها خشنودي خود را 
از تصميم پادشاه اظهار ميك‌نند. 14 سالار مازندران، رخش و 
مرد باهوش و فرزانه، شخصيت‌هاي ديگر داستان هستند كه 
تنها اسامي آن‌ها در داستان آمده است. 15 سپاهيان كاووس 
نيز در پايان داس��تان به فرمان او به ش��هر مازندران حمله 

مي‌برند و آن را ويران ميك‌نند.16 )نمودار1(

3. 3. توصيف 17 
در داس��تان نبرد رس��تم با ديو سپيد، نويسنده از سه روش 
توصيف به وس��يلة كنش‌ها، توصيف يا توضيح مس��تقيم و 
توصيف به ياري گفت‌وگو اس��تفاده كرده اس��ت. يونسي در 

مورد اين سه روش توصيفي معتقد است: 
»نويس��نده در روش توصيف به وس��يلة كنش‌ها، اشخاص 
داس��تان را به جنبش در م��ي‌آورد و به ياري اعمال و رفتار 

آن‌ها خواننده را با خصوصياتشان آشنا ميك‌ند. 
در روش توصيف يا توضيح مس��تقيم نويسنده از زبان خود 
يا از زبان كيي از اش��خاص داس��تان، خصوصيات اشخاص 

داستان را به خواننده مي‌گويد. 
نويس��نده در ش��يوة توصيف به ياري گفت‌وگو، اش��خاص 
داس��تان را به حرف در مي‌آورد و كاري ميك‌ند كه خود با 
بيان و گفتار خويش خواننده را در جريان خصوصيات خود 

بگذارد.« )يونسي، 1365: 27( 
3. 3. 1. توصيف به وسيلة كنش 

در اين داس��تان، صحنه‌هاي آماده شدن رستم براي جنگ 

با ديو سپيد، توصيف آماده شدن او براي جنگيدن با ديوان 
پس از ش��نيدن ويژگي‌ه��اي آن‌ها، واكنش رس��تم در غار 
تاركي، آمدن ديو س��پيد به س��وي رستم براي جنگيدن با 
او، جنگيدن ديو س��پيد با رس��تم، نبرد رستم با ديو سپيد، 
توصيف بيناي��ي كاووس، بيان چگونگي تصرف پادش��اهي 
مازندران، برگزاري مراس��م رام��ش، چگونگي ويران كردن 
ش��هر و آتش زدن آن، با روش توصيف به وس��يلة كنش‌ها 

بيان شده است. 18

3. 3. 2. توصيف يا توضيح مستقيم 
صحنه‌هاي توصيف ويژگي‌ها و صفات ديوها، ويژگي‌هاي غار 
تاركي، خصوصيات ديو سپيد، چگونگي رفتار رستم با اولاد 
پس از پايان جنگ با ديو و واكنش رستم و ديگر بزرگان در 
مورد تصميم كاووس براي فرستادن نامه به سالار مازندران، 

با استفاده از اين روش بيان شده است.19 

3. 3. 3. توصيف به ياري گفت‌وگو 
در اين داستان، صحنه‌هاي حديث نفس رستم و ديو سپيد، 
گفت‌وگوي اولاد و رس��تم و رس��تم و كاووس با كيديگر با 
روش توصيف به ياري گفت‌وگو ذكر ش��ده است. 20 )نمودار 

 )3

3. 4. تصويرپردازي و رمز 
در داس��تان نبرد رس��تم با ديو س��پيد، از آرايه‌هايي مانند 
مجاز، تشبيه حسي به حسي، حسي به عقلي، بليغ، خيالي، 
مركب، اضافه تشبيهي، اس��تعاره مصرحه مجرده، مصرحه 

مطلقه، كنايه و اغراق استفاده شده است. 
همان‌طور ك��ه مي‌داني��م، »تصويرپردازي در نوش��ته‌هاي 
توصيف��ي جاي��ي نمايان دارد؛ زيرا بدان وس��يله اس��ت كه 
نويس��نده مي‌تواند آنچه را احس��اس ميك‌ن��د، به خواننده 
منتق��ل س��ازد. تصوير در اي��ن مقام عبارت اس��ت از بيان 

تصويري كي تجربه حسي. 
توصيف صحنه‌هاي محل وقوع داس��تان و اش��خاص وقايع 
همه ب��ه ياري الفاظ و ادراكات حس��ي ص��ورت مي‌پذيرد. 
توصيف خ��واه در قطعات وصفي و خواه در گفت‌وگو بخش 
عمده‌اي از داستان را تشيكل مي‌دهد و به اين جهت فهم و 
درك تشبيهات و استعارات نويسنده، ناگزير از فهم داستان 
نقش مهمي را ايفا ميك‌ند. اين صناعات را مي‌توان در مقام 
وس��ايلي در القاي احس��اس، خاصه ارائة اشخاص و يا هوا و 
جو داستان نيز به كار برد.« )يونس: 1365: 28( )نمودار 4( 

 )View point, point of view( 21 4. زاوةی دید
فردوس��ی در داستان نبرد رس��تم با دیو سپید از زاویة دید 
دانای کل یا روایت سوم‌شخص استفاده کرده است. معینی 

ویژگی‌های روایت سوم‌شخص را چنین بیان می‌کند: 
»در روایت سوم‌شخص، نویسنده بیرون از داستان قرار دارد 
و اعمال قهرمانان را گزارش می‌دهد. اگر زاویة دید داستان 
به ش��یوة سوم‌ش��خص و از نوع دانای کل باشد، باید راوی 
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را اندیش��ه‌ای بیرونی و توانمند دانس��ت که شخصیت‌های 
داستان را از بیرون داستان رهبری می‌کند. این شیوه دقیقاً 
شیوة اندیشه‌ها و کرده‌های آنان است و در عمل حکم همه 

چیزدانی را دارد.« )معینی، 1388: 6(
در ای��ن داس��تان، زاویه دید گاهی از سوم‌ش��خص یا دانای 
کل به اول‌ش��خص یا متکلم وحده و زاویة دید دوم‌ش��خص 
تغییر می‌کند. »در واقع، داس��تان‌نویس زاویة دید را از یک 
ش��خصیت به ش��خصیت دیگر تغییر می‌دهد و به ما امکان 
می‌دهد که از آگاهی نسبی و همه‌جانبه‌ای بهره‌مند شویم.« 

)همان( 
)نمودار 5( 

این داس��تان زاویة دید بیرون��ی دارد. جمال میرصادقی، در 
کت��اب عناصر داس��تان در مورد زاویة دی��د بیرونی چنین 

عقیده دارد: 
»زاویة دید بیرونی در حوزة عقل کل یا دانای کل قرار گرفته 
اس��ت. به عبارت دیگر، فکری برتر از خارج ش��خصیت‌های 
داس��تان را رهبری می‌کند، از نزدیک شاهد اعمال و رفتار 
آن‌هاس��ت و در حکم خدایی اس��ت، که از گذش��ته و حال 
و آین��ده آگاه اس��ت و از اف��کار و احساس��ات پنهان همة 

شخصیت‌های خود با خبر است.« 
)میرصادقی، 1380: 391 و 392(

در این داستان، نویسنده از فاصلة هنرمندانه استفاده کرده 
اس��ت. همان‌طور که می‌دانیم، »فاصلة هنرمندانه فاصله‌ای 
است که نویسنده از عمل شخصیت‌های داستانش می‌گیرد. 
یعنی نویسنده داستان خود را به نحوی طر‌ح‌ریزی می‌کند 
تا ش��خصیت‌ها متکی به خود باشند و می‌کوشد جای پای 
خ��ود را در داس��تان محو کند و چنین نوش��ته‌ای را گاهی 

عینی می‌نامند.« )همان: 427(

)Discussion( 5. گفت‌وگو
گفت‌وگو میان شخصیت‌های داستان، رویدادهای بسیاری را 
پدید می‌آورد. گفت‌وگو میان رستم و اولاد رستم و کاووس 
و لشکر او، سخن گفتن رستم و دیو سپید با خود در بخش 
کوتاهی از داستان زمینه‌ای برای ایجاد رویدادهای داستان 
اس��ت. »گفت‌وگو تنها به‌عنوان آرایش و زینت داس��تان به 
کار نمی‌آی��د بلکه عمل داس��تانی را در جهت معینی پیش 

می‌برد.« )همان: 471( )نمودار 6( 

6. نتیجه‌گیری 
در این مقاله وضعیت پیرنگ، ش��خصیت‌پردازی، زاویة دید 
و گفت‌وگو در داستان نبرد رستم با دیو سپید بررسی شده 
است. سه رویداد اصلی و نوزده رویداد فرعی، پیرنگ داستان 

را شکل داده است. 
ش��خصیت‌های داستان ایس��تا و قراردادی هس��تند. برای 
توصیف شخصیت‌ها بیشتر از روش توصیف به وسیلة کنش‌ها 
استفاده شده اس��ت. در تصویرپردازی داستان، از آرایه‌های 
ادبی تشبیه، کنایه و اغراق بیشتر استفاده شده است. زاویة 
دید داس��تان، که دانای کل یا روایت سوم‌شخص است، در 

بعضی از صحنه‌ها به روایت اول‌ش��خص و دوم‌شخص تغییر 
می‌کند. گفت‌وگوهای برخی از ش��خصیت‌ها از جمله رستم 
و کاووس و رستم و اولاد زمینه‌ای برای ایجاد رویدادهاست. 

پی‌نوشت‌ها 
1. پیرن��گ: ارس��طو تعریف صریحی برای پیرنگ داده اس��ت و پیرنگ را 
ترکیب کننده حوادث و تقلید از عمل دانس��ته است. )میرصادقی، 1380: 

 )62
2. ش��خصیت‌پردازی: اشخاص س��اخته‌ای و مخلوقی را که در داستان و 

نمایشنامه و... ظاهر می‌شوند، شخصیت می‌نامند. )همان: 85 و 86(
3. برآهخت جنگی نهنگ از نیام / بغرید و چون رعد برگفت نام )فردوسی، 

1387: ج 3، بیت 547(
4. نکرد ایچ رستم به رفتن شتاب/ بدان تا برآمد بلند آفتاب )همان: بیت 

 )545
5. از آن پ��س مگر خاک را بس��پریم/ و گرن��ه ز پیمان تو نگذریم )همان: 

بیت 579(
6. ب��ه ک��ردار دوزخ یکی چاه دید/ تن دیو از تیرگ��ی ناپدید )همان: بیت 

)551
7. به رنگ ش��به روی، چون برف موی/ جهان پر ز پهنا و بالای او )همان: 

بیت 555(
8. به نزدیکی غار و آنچه رس��ید/ بگرد اندرش لشکر دیو دید )همان: بیت 

)538
9. به چشمش چو اندر کشیدند خون/ شد آن تیرگی از دو دیده‌ش برون 

)همان: بیت 587(
10. بدو گفت اولاد چون آفتاب/ شود گرم دیو اندر آید به خواب 

بر ایشان تو پیروز گردی به جنگ / تو را یک زمان کرد باید درنگ )همان: 
ابیات 542 و 543( 

11. به یادداشت شمارة 8 مراجعه شود. 
12. به یادداشت شمارة 10 مراجعه شود. 

13. نیس��تاد کس پیش او در به جنگ/ نجس��تند با او کس��ی نام و ننگ 
)همان: بیت 549(

14. نشست از بر تخت مازندران / ابا رستم و نامور پهلوان 
چو طوس و فریبرز و گودرز و گیو/ چو رهام و گرگین و بهرام نیو )همان: 

ابیات 589 و 590(
15. بباید یکی مرد باهوش و سنگ/ که او بازداند شتاب از درنگ 

ش��ود نزد س��الار مازندران/ کند دلش بیدار و مغزش گران )همان: ابیات 
598 و 599(

چو رخش اندر آمد بدان هفت کوه/ بدان نره دیوان گش��ته گروه )همان: 
بیت 537(

16. به هشتم نشستند بر زین همه/ جهان جوی و گردنکشان و رمه 
همه برکش��یدند گرز گران/ پراکنده در شهر مازندران )همان: ابیات 592 

و 593(
17. توصیف: جریانی که به وسیلة آن خواننده را با اشخاص داستان آشنا 

می‌کنیم، توصیف نامیده می‌شود. 
)یونسی، 1365: 271(

18. )فردوسی، 1387: ج 3، ابیات 536، 545- 547، 552، 553، 556- 
)594 -591 ،589 ،587 ،567 ،566 ،561 ،560 ،558

19. )همان: ابیات 541، 542، 551، 554- 556، 569، 600، 601(
20. )همان: ابیات 539- 544، 562، 563، 571- 579، 581، 586(

21. زاویة دید: زاویة روایت، کانون روایت، دیدگاه، نظرگاه، منظر، جایگاه، 
دیدگاه یا ش��یوه‌ای است که نویس��نده از طریق آن رویدادها و ماجراهای 

داستان را روایت می‌کند. )معینی، 1388: 4( 
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در این داستان، زاویه دید 

ص یا دانای کل 
گاهی از سوم‌شخ
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به اول‌شخ

ص تغییر میک‌ند.
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نمودار 1. بررسي ميزان بيان ويژگي‌هاي شخصيت‌ها در داستان
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نمودار 2. بررسي ميزان استفاده از واژگاني كه در حركت داستان نقش بسياري دارند.

فلزات          رنگ‌ها        اعضای بدن      حیوانات        جلوه‌های طبیعت          موجودات اسطوره‌ای          ابزار جنگی  

0

پيرنگ داستان )2(پيرنگ داستان )1(

جنگيدن رستم و ديو سپيد با كيديگر12حركت كردن رستم به طرف هفتك‌وه1

سخن گفتن دروني رستم و ديو سپيد با خود13رسيدن رخش به هفتك‌وه و جايگاه ديوان2
جنگيدن رستم با ديو سپيد و شكست دادن او 14سخن گفتن رستم و اولاد با كيديگر3
رفتن رستم به طرف اولاد و آزاد كردن او15درنگ كردن رستم براي رفتن به جايگاه ديو4
سخن گفتن اولاد و رستم با كيديگر16رستم اولاد را با كمند خميده‌اي بست5
رفتن رستم نزد كاووس17رفتن رستم ميان سپاه ديوان و جنگيدن با آن‌ها 6
توصيف بينايي كاووس با خون جگر ديو18رسيدن رستم به جايگاه ديو سپيد7
كاووس پادشاهي مازندران را به دست آورد.19توصيف جايگاه ديو سپيد8
فرمان كاووس به سپاه براي ويران كردن شهر20بيان حالت رستم در تاركيي غار9
تصميم كاووس براي فرستادن نامه به مازندران21روبه‌رو شدن رستم با ديو سپيد و توصيف آن10
واكنش رستم و بزرگان در مورد تصميم كاووس 22حركت كردن ديو سپيد به طرف رستم11
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نمودار 3. بررسي ميزان كاربرد روش‌هاي توصيف در داستان 

توصيف به ياري گفت‌وگو            توصيف با توضيح مستقيم          توصيف به وسيلة كنش

توصيف به وسيله كنش‌ها 

        توصيف به ياري گفت‌وگو

توصيف به وسيلة 
كنش 

توصيف يا 
توضيح مستقيم 

توصيف به
 ياري گفت‌وگو 
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مجاز  حسي به 
حسي 

0

نمودار 4. بررسي ميزان استفاده از آرايه‌هاي ادبي در تصويرپردازي داستان

حسي به 
عقلی  

خيالي مركب  بليغ  مصرحة  
مجرده 

مصرحة 
مطلقه 

كنايه اغراق

اغراق        كنايه        استعاره      تشبيه          مجاز
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نمودار 5. بررسي ميزان تغيير زاوية ديد در داستان 

 تغيير زاوية ديد به دوم‌شخص                      
تغيير زاوية ديد به اول‌شخص

 

تغيير زاوية ديد  به دوم‌شخص                   تغيير زاوية ديد به اول‌شخص

رستم
ديو سپيد 

اولاد  كاووس 

2
4
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16
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نمودار 6. بررسي ميزان گفت‌وگوي شخصيت‌ها در داستان 

حديث نفس ديو سپيد     حديث نفس رستم     كاووس و سپاهيان    رستم و كاووس        رستم و اولاد 

حديث نفس رستم         كاووس و سپاهيان         رستم و كاووس        رستم و اولاد
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مقدمه 
آث��ار ادبي در ه��ر دوره آيينة تمام‌نماي اوض��اع اجتماعي و 
سياسي آن دوره‌اند و جاي پاي اوضاع سالم و ناسالم اجتماعي 
را مي‌ت��وان در اين آثار به وضوح مش��اهده ك��رد، بنابراين، با 
مطالعه و بررس��ي آثار ادبي هر دوره مي‌توان به نتايج بس��يار 
جالبي در زمينة وضعيت اجتماعي و سياسي آن دوره رسيد. با 
توجه به اينكه حملة مغول كيي از مهم‌ترين حوادث و وقايع در 

ده 
چكي

ب آن 
ي كه به سب

ب‌هاي
ل و آسي

مغو
حملة 

ارة 
درب

ي، مدني 
رهنگ

ي، ف
ادار

ي، 
سياس

مور 
جميع ا

در 

گار 
روز

ن تا 
دورا

همان 
، از 

د آم�ده
 وار

عقيدتي
و 

ت. 
ده اس

ي نوشته ش
راوان

ت ف
 مقالا

ها و
 كتاب‌

ما،

ت 
ره اين اس

ن‌با
در اي

ش‌هاي اساسي 
ز پرس

يكي ا

وره 
ن د

ن اي
دگا

و نويس�ن
عران 

ش ش�ا
واكن

ك�ه 

جامعه 
شمند 

 و اندي
�نفكر

ر روش
ن قش�

عنوا
به‌

وم وحشي 
ن ق

ت اي
كوم

 و ح
 تهاجم

ت به اين
سب

ن

ت 
ده اس

مقاله سعي ش
در اين 

ت. 
ده اس

ه بو
گون

چ

وادث 
از ح

عنوان يكي 
ة مهم به‌

واقع
ب اين 

ازتا
به ب

ثار 
 بر آ

ر ما
شو

ي ك
سياس

ي و 
 تاريخ

ف‌بار
م و اس

مه

مقاله 
در اين 

ج حاصله 
 نتاي

ود.
رداخته ش

سعدي پ

ت 
ثار سعدي به دس

ف آ
و توصي

حليل 
ا توجه به ت

ب

ده‌اند. 
آم

ن، 
ب وط

ل، ح
مغو

ملة 
ي، ح

سعد
ه‌ها: 

دواژ
كلي

سعدي
ش 

 واكن
وستي،

ان‌د
انس

تاريخ مملكت ماست و آثار و تبعات آن با وجود گذشت قرن‌ها 
تا به امروز هم در بعضي از شعب زندگي ما مشاهده مي‌شود، 
نيز با توجه به اينكه سعدي از شاعران برجستة قرن هفتم است 
كه هم حمله و هم حكومت مغولان را درك كرده اس��ت، در 
اين مقاله به بازتاب حمله و حكومت مغولان در آثار سعدي و 

واكنش وي نسبت به اين واقعه پرداخته مي‌شود. 
ش��ايان ذكر است كه شاعر سياسي و ميهن‌پرست، كسي كه 
تم��ام هم و غم خ��ود را صرف آزادي وط��ن از يوغ بيگانگان 
كن��د، به معن��اي امروز در ادبيات گذش��تة ما وج��ود ندارد. 
به‌عنوان نمونه، حملة مغول كيي از نادرترين حوادثي اس��ت 
كه ممكن است در طول تاريخ، كي ملت به مصيبت آن دچار 
شود اما تقريباً هيچ شاعري حتي تأسف خود را از اين مسئله 
بيان نكرده اس��ت. ش��ايد دليل اين امر آن باشد كه موازين و 
معيارهاي گذش��ته با امروز متفاوت بوده و مفاهيمي از قبيل 
آزادي‌خواهي، دموكراسي، استقلال و حتي كشور و ميهن، به 
معناي��ي كه ما امروزه در ذهن داريم، در گذش��ته رايج نبوده 
است. از طرفي، چون شاعران و نويسندگان مستقيماً از طرف 
حاكمان و اميران وقت تأمين مي‌شده‌اند، در اغلب موارد سعي 
ميك‌رده‌ان��د كه اين حمايت را - حتي با توس��ل به مدح‌هاي 
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اغراق‌آميز و گزافه - از دس��ت ندهند و اين موضوع برايش��ان 
اهميت نداشت كه پادشاهي را كه مدح ميك‌نند، از چه قومي 

است، چه بر سر مردم مي‌آورد، عملكرد او چگونه است و... . 
با همة اين اوصاف تأثير مس��ائل اجتماعي و سياس��ي در آثار 
ادبي، انكارناپذير است. اگر شاعران از بيان ويراني حملة مغول 
و آوارگي و كشته ش��دن هزاران هزار نفر به دلايل خاص تن 
زده‌اند، خواه ناخواه مشكلات و مصائب اجتماعي كه حكومت 
آن‌ها بعدها به وجود آورده، در آثار آن‌ها منعكس شده است. 

حملة مغول 
مغولان به س��ركردگي چنگيزخان در س��ال 616 هجري به 
س��رزمين ما حمله كردند، اين اولين ب��ار نبود كه ايران مورد 
هج��وم كي قوم بيگانه واقع مي‌ش��د اما اي��ن تهاجم با ديگر 
تهاجمات كام�اًل متفاوت بود. يونانيان كه س��اليان پيش به 
سركردگي اس��كندر به ايران حمله كرده بودند، خود از اقوام 
متمدن دنياي آن روز بودند. اين خصوصيت مثبت در ميزان 
آسيب‌رساني آن‌ها به مظاهر تمدن بسيار مؤثر بود. اعراب نيز 
اين حسن را داشتند كه با خود ديني آسماني آورده بودند كه 
مورد استقبال مردم واقع شد اما مغولان قومي بدوي و وحشي 
بودند كه از سرزمين س��رد و لم يزرع مغولستان آمده بودند. 
زادگاه و وطن مغولان كه س��رزميني غيرقابل كشت هم بود، 
با قرقيز و سلنكاي و از طرف جنوب با تنگت و تبت همسايه 
بود. قبل از اينكه چنگيزخان رياست اين قوم را به عهده بگيرد، 
آن‌ها حاكم و اميري نداشتند. هر كدام از قبايل جداجدا يا دو 
قبيله دو قبيله با هم بودند و بين اين قبايل هيچ‌گونه اتحاد و 
هم‌بستگي وجود نداشت؛ به‌طوري كه دائماً در نزاع و كشمكش 
بودند. اين قبايل دزدي، زورگويي، فسق و فجور را از مردانگي 
مي‌دانستند، لباسشان از پوست حيواناتي چون سگ و موش 
و غذايش��ان نيز از گوش��ت همين حيوانات و مردارهاي ديگر 
بود، نوشيدني‌شان ش��ير چهارپايان و غذايشان ميوة درختي 
بود كه فس��وق ناميده مي‌شد. اين درخت هم فقط در بعضي 
از كوه‌هاي مغولستان مي‌روييد و به علت سرماي بيش از حد 
هيچ درخت ديگري در آنجا رشد نميك‌رد. علامت رئيس قبيله 
اين بود كه ركابش از آهن باشد و اين تنها وسيلة تجملاتي در 
زندگي مغولان بود. بدين‌ترتيب آن‌ها در فقر و تنگدستي بسيار 
زندگي ميك‌ردند، تا اينكه چنگيزخان توانست همة اين قبايل 
را با هم متحد كند و تحت سرپرستي خود در آورد. بدين‌گونه 
وي آن‌ها را از آن همه فلاكت و بدبختي نجات داد و به نعمت 

و ثروت رساند. )جويني، ج1، 1385: ص 15 و 16(
آن‌ه��ا كه از تمدن بويي نبرده بودند، به س��رعت تمام مظاهر 
مدنيت را از بين بردند؛ ش��هرهاي بسياري را با خاك كيسان 
كردند و اهالي آن‌ها را با فجيع‌ترين وضعيت قتل عام كردند. 
بدين‌ترتيب، تمام شهرهاي خراسان و ماوراءالنهر ويران شدند. 
آن‌ها در نيشابور حتي به سگ و گربه نيز رحم نكردند و شهر 
را به گونه‌اي ويران كردند كه قابل زراعت باش��د. در اين ميان 
فقط مناطقي كه قبول ايلي1 ميك‌ردند، از آسيب حمله و قتل 
عام در امان ماندند؛ هرچند كه مغولان هميشه هم به اين اصل 

خود وفادار نمي‌ماندند. 
بسياري از اين شهرها از آبادان‌ترين و پيشرفته‌ترين شهرهاي 

دنياي آن روز بوده‌اند. پيش��رفتي ك��ه حاصل قرن‌ها تلاش و 
زحمت بود، در مدت كوتاهي از طرف وحش��ياني كه به بلاي 

آسماني مي‌مانستند از بين رفت. 
ع�الوه بر ويراني و خرابي ش��هرها و مراكز تمدن، كيي ديگر 
از پيامدهاي منفي حملة مغول صدمه و آس��يبي است كه به 
فرهنگ و علوم وارد ش��د. صدمه‌اي كه تأثير آن بلافاصله بعد 
از اين ايلغار خود را نشان نداد بلكه زمان زيادي نياز بود تا آثار 
اين حمله پديدار گردد. در حقيقت، اوضاع متشنج قرن هشتم 

ثمرة طبيعي اين هجوم بود. 
در نتيجة اين ايلغار برخي از فضلا، انديشمندان و نوابغ از بين 
رفتن��د و برخي ديگر مثل مؤل��ف كتاب »المعجم في معايير 
اش��عار العجم« به فارس گريختند كه اتابكان آنجا قبول ايلي 
ك��رده بودند و ايمن مانده، بعضي راه س��ند و مولتان و دهلي 
پيش گرفتند كه امراي آنجا به فضل و ادب رغبتي داش��تند 
و برخ��ي نيز مثل »نجم رازي« به بلاد روم و آس��ياي صغير 
گريختند كه بقاياي س�الجقه را هنوز در آنجا قدرتي و كر و 
فري بود. در عراق و ساير بلاد نيز كساني كه از اهل علم و ادب 
باقي ماندند، عمر در خوف و هراس به سر مي‌بردند و اميد به 

آسايشي نداشتند.« )زرينك‌وب، 1363: 71( 

سعدي و اوضاع سياسي روزگار وي 
سال تولد شيخ مصلح‌الدين سعدي شيرازي به درستي روشن 
نيست و غالباً تولد وي را سال 580 و يا 606 هجري مي‌دانند. 
وي در خانواده‌اي كه »همه عالمان دين بودند« در شيراز چشم 
به جهان گشود و در كودكي از نعمت پدر محروم ماند. در شيراز 
به تحصيلات ابتدايي پرداخت و سپس در بحبوحة حملة مغول 
به بغداد رفت و در نظامية بغداد - كه معروف‌ترين مدرسه آن 
زم��ان بود - به تحصيل پرداخت. بع��د از اتمام تحصيلات در 
نظاميه، به س��فر پرداخت و مناطقي چون شام، آسياي صغير، 
مغرب، مصر، حبشه، مكه و غيره را درنورديد. عاقبت بعد از سي 
س��ال در سال 654 يا 656 به زادگاهش مراجعت كرد. در اين 
زمان شيراز قرين آرامش و راحتي بود و سلغريان هنوز بر فارس 
حكم‌ران��ي ميك‌ردند و به علت فرمانب��رداري از حكومت‌هاي 
مقتدر وقت، يعني خوارزمشاهيان و سپس مغولان و ايلخانان، 
موفق شدند خطة فارس را از تاخت و تاز سپاهيان و ويراني دور 
نگه دارند. سعدي در تأييد حركت خردمندانة ابوبكربن سعدبن 
زنگي در مقابل مغولان، يعني پرداخت خراج به چنگيزخان و 

جلوگيري از حملة آن‌ها به فارس، چنين گفته است: 
سكندر به ديوار رويين و سنگ 
بكرد از جهان راه يأجوج تنگ 

تو را سد يأجوج كفر از زر است 
نه رويين چو ديوار اسكندر است 

)سعدي شيرازي، 1361: 225( 
س��عدي كي بار ديگر در س��ال 662 هجري همان سالي كه 
مغولان به فارس هجوم آوردند، به مكه س��فر كرد و س��پس 
به شيراز برگش��ت و روزهاي پاياني عمرش را در زادگاه خود 

گذراند.
دنباله مطلب در وبگاه نشریه

علاوه بر ويراني و خرابي شهرها و مراكز 

تمدن، يكي ديگر از پيامدهاي منفي حملة 

گ و 
مغول صدمه و آسيبي است كه به فرهن

علوم وارد شد
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رم��ان،  داس��تانی،  ادبی��ات  بیچراس��تو،  کلیدواژه‌ه�ا: 
ش��خصیت‌های داستان، عناصر داستانی، توصیف، تصویر، 

دانش‌های زبانی و ادبی، واژگان‌شناس��ی 

معرفی نویسنده 
نویس��ندة این رمان خان��م الیزابت بیچر اس��تو )1896- 
1811( است. او در روستای لیچ   فیلد از استان کنتاکی 
ای��الات متحدة آمریکا به دنیا آمد و از خانواده‌ای مذهبی 
و تهی‌دس��ت بود. در س��ال 1835 با کشیش��ی دانشمند 
اما فقیر از اهالی »س��ن س��یناتی« به نام »استو« ازدواج 
کرد. او با نوش��تن این داستان موج خروشانی را در میان 
مب��ارزان راه آزادی ب��ه ویژه س��یاهان ب��ه راه انداخت و 

بلافاصله در مدت‌زمان اندکی جهانی ش��د.1 

شرح کوتاه داستان )خلاصة داستان( 
کلب��ة عموت��م )Uncle Tom Scabin( رمانی اس��ت با 

جنبة اجتماعی و ش��امل 44 داس��تان اس��ت. 
پی��ش از القای بردگی، در کنتاکی، مالک ثروتمند رئوفی 
مجبور می‌ش��ود در پی مشکلات ش��دید مالی، بهترین و 
وفادارتری��ن برده‌اش ب��ه نام »تمُ« و یک ک��ودک به نام 
هنری را بفروش��د. مادر پس��ربچه، دورگه‌ای به نام الیزا، 
همراه پس��رش ف��رار می‌کن��د. او با اینکه تح��ت تعقیب 
اس��ت، معجزه‌آس��ا موفق می‌ش��ود در برابر نگاه بهت‌زدة 
تعقیب‌کنندگانش از رودخانة اوهایو - که پوش��یده از یخ 
است - بگذرد. سپس شرکتی متعلق به »انجمن دوستان« 
ب��ه او پناه می‌دهد و ش��وهر جراحش نیز، که از دس��ت 
ارباب��ی ظالم فرار کرده اس��ت، در آنجا ب��ه او می‌پیوندد. 
آن‌ه��ا به اتفاق به کانادا می‌روند و زندگی دیگری را آغاز 
می‌کنن��د، ی��ک زندگی آزاد، اما ش��خصیت داس��تان ما، 
یعنی »تمُ«، سرنوش��تی غم‌انگیز دارد. تمُ اگرچه از آنچه 
در انتظار اوست آگاه اس��ت، با قلبی شکسته خانواده‌اش 
را ترک می‌کند و به دنبال آن تاجر برده می‌رود. برخورد 
تمُ با ایوانژلین س��نت کلار، دختربچة مهربانی که پدرش 

را وادار می‌کن��د تا تمُ را بخرد، مرحله‌ای آکنده از آرامش 
و حس پرش��ور مذهب��ی در زندگی این ب��رده می‌آفریند 
ام��ا ایوانژلین می‌میرد و کمی بعد پ��در او نیز در جریان 
ی��ک زد و خورد زخم��ی مهلک برم��ی‌دارد. او برده‌ها را 
می‌فروش��د و تمُ بیچاره به دس��ت س��یمون لگری خشن 
می‌افت��د ک��ه او را به کش��تزار پنبة خود می‌ب��رد تا از او 
یک مراقب بس��ازد. تُ��م از بدرفتاری با برادرانش س��رباز 
می‌زن��د، و به نیروی ایمانش جرئت می‌کند با ارباب خود 
ب��ه مقابله برخیزد. ارباب خش��مگین می‌ش��ود و او را تا 
س��رحد مرگ می‌زند. هنگامی که پس��ر ارباب س��ابق تمُ 
موفق می‌شود پس از جست‌وجوهای فراوان وی را بیابد، 
نجات��ش دهد و او را آزاد کند تا به میان خویش��اوندانش 
بازگ��ردد، تنه��ا آخری��ن کلمات او را می‌ش��نود که روی 
لبانش به س��ردی می‌گراید. کلمات عش��ق و بخشش. اما 
درسی که تمُ می‌دهد، به هدر نمی‌رود و پسر جوان چون 
ب��ه خانه بازمی‌گ��ردد، همة بردگان پیش��ین خود را آزاد 
می‌کن��د.2 بدین‌ترتیب کلبة عموتمُ، یکی از مش��هورترین 
کتاب‌ه��ا، نه‌تنه��ا در آمری��کا، بلک��ه در همة دنی��ا قرار 
می‌گیرد که نویس��ندة این کتاب مایل بود تا غیرانس��انی 
بودن برده‌داری را به ش��کلی داستانی نشان دهد. و حتی 
بازتابی بیرن��گ و تصویری ضعیف از اضطراب و نوامیدی 
ه��زاران قلب و ه��زاران خانواده جدا مان��ده از هم برای 
خوانندگان ترس��یم کند. راقم معتقد اس��ت این رمان از 
نظر ادبی ارزش چندانی ندارد و غالباً میان مس��تند ساده 
و کلام قهرمانی در نوس��ان اس��ت. این رمان هرچه باشد 
به س��بب نف��رت عمیق معنوی که مضم��ون و درون‌مایه 
اصلی رمان است خوانندگان را مجذوب می‌کند. بی‌دلیل 
نیس��ت که آبراهم لینکلن به نویس��نده این کتاب چنین 

لقب داده اس��ت: »زن جوانی که جنگ را برد«3 

پی‌نوشت‌ها 
1. قاس��م پورمقدم، حسین و همکاران، از مدرس��ه تا دانشگاه، انتشارات 

مدرسه، تهران 1385، ص 108. 
2. نونهالی، ‌مهشید، فرهنگ آثار، انتشارات سروش، تهران 1384، ص 28. 

3. همان، ص 31. 
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مهدی باقری
کارشناس ارشد زبان و ادب فارسی 
قصیده‌س��رایی در عهد صفوی دنبالة قصیده‌سرایی در دورة و دبیر دبیرستان‌های ایجرود زنجان 

مغول و تیموری است. زبان قصیده در این دوره متنوع است. 
تأثیر زبان شاعران سبک خراسانی تا قصیده‌سرایان قرن نهم 
را در قصای��د این دوره می‌توان نش��ان داد. قصاید با تغزل و 
مقتض��ب و طولانی در دیوان‌های این دوره فراوان اس��ت و 
در بس��یاری از آن‌ها چند بار تجدید مطلع ش��ده است. اگر 
چه قصاید مصنوع با ردیف‌هایی دش��وار و التزام‌های عجیب 
در این دوره نیز کم و بیش دیده می‌ش��وند، از فراوانی آن‌ها 
کاس��ته شده است و شیوة شاعران قرن نهم از این جهت، به 

تدریج روی در فراموشی دارد. 
در دوره‌ای که غزل قالب مس��لط سبک هندی است، کسی 
مثل عرفی پیدا می‌ش��ود که به پیکر مردة قصیده جانی تازه 
می‌بخش��د و تحولی در عرصة قصیده به وج��ود می‌آورد. او 
علاوه بر ش��أن و ش��وکت الفاظ و زیبایی تراکی��ب، هزاران 
مضامین گوناگون نیز پدید آورده اس��ت. به جرئت می‌توان 
گفت که انوری گرچه در قصیده‌گویی و س��تایش، پادش��اه 
نامیده می‌ش��ود، جز در پختگی در س��ایر جه��ات - یعنی 
مضمون‌آفرینی و نیروی کلام - ابداً نمی‌تواند با عرفی برابری 

کند. 

در دورة صفــــــــــــــــویه
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تحولی که عرفی در زب��ان قصیده - که در دورة تیموری به 
دش��واری و تکلف گراییده بود - به وج��ود آورد این بود که 
آن را از طنطن��ه و صلابت قدیم خود به س��ادگی و لطافت 
غ��زل نزدیک کرد. عرفی در همان حال که معنی‌های دقیق 
در قصیده‌هایش می‌آفرید و ترکیب‌های تشبیهی و استعاری 
نو بس��یار به‌کار می‌برد، گاه چنان از قید تکلف و تصنع رها 
می‌ش��د که در بیان مطلب به شیوه‌ای از سخن‌گویی که در 
محاورات دیده می‌ش��ود، می‌رسید. البته این کارش اصلًا به 
معنی اس��تفاده از زبان محاوره در ش��عر نبوده و گویا همین 
طرز س��خنوری اس��ت که ملا عبدالباقی نهاوندی به هنگام 
سخن گفتن از عرفی آن را »طرز تازه« دانسته و گفته است: 
»الحال در میانة مس��تعدان اهل زمان معروف است و سخن 
س��نجان تتبع او می‌نمایند« )نهاوندی، 1931: 293(. برای 
درک بهت��ر این حقیق��ت به چند بیتی از قصی��ده‌ای که او 
در ستایش حکیم مسیح‌الدین ابوالفتح گیلانی سروده است، 

اشاره می‌شود. 

»خدایگانا دارم حکایتی بر لب 
که چون مدیح تو نتواندم به لب استاد 

خیال بندگی‌ات دوش نقش می‌بستم 
ز روی کسبِ شَرف نی ز روی استعداد 
که ناگه از درِ اندیشه خانه شاهدِ عقل 
که شمع خلوت اسرار مبدأست و معاد 

کرشمه سنج و تبسم کنان درآمد و گفت 
که عیدِ بندگی صاحبت مبارک باد 

من از تعجب این حرف دلگشا گفتم 
که این ز لطف کلام تو ملک هزل آباد 

نه آسمانم و نی آفتاب و نی بهرام 
کزین مطایبه گردم ز ساده‌لوحی شاد 

تو هم ز حرف تنک مایه ترزبان نشوی 
بگو که صورت این مژده از چه معنی زاد 

جواب داد که این مژده را دلیلی هست 
که دست فطرتم آن را به طاق حصر نهاد 
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همین نفس ادب آموز قدسیان جبریل 
دریچة حرم قدس را به دیده گشاد 

به سوی کاتب اعمال بانگ برزد و گفت 
که ای رقم‌کش کردار خوب و زشت عباد 

بشوی نامة عرفی که ایزد متعال 
ز بندگان خودش برگزید و کرد آزاد 

اگرنه بندگی صاحبت به فال آمد 
سبب چه بود که جبریل این ندا در داد 

به خدمت آمدم اینک بگو چه صاحبت است 
بر آس�تان تو باید نشس�ت با اس�تاد« )عرفی شیرازی، ج 2، 

)61 -62 :1378
عرفی در اس��تحکام کلام و تسلس��ل مضامین در ش��عرای 
قصیده‌گ��و کم‌نظیر بلکه می‌ش��ود گفت بی‌نظیر اس��ت. هر 
شاعری که بخواهد در یک مضمون تسلسل قائم کند و اشعار 
متع��دد در آن بگوید، عموماً یکی دو ش��عرش خوب بیرون 
می‌آید و باقی به س��ختی از این ویژگی برخوردار اس��ت. به 
همین جهت، قدما سعی کرده‌اند به دنبال تسلسل مضامین 
نرون��د؛ مگر نظامی که در مثنوی خوب از عهده برآمده و در 

یک مضمون اشعار بسیار یکدست بلیغ گفته است. 
عرفی تسلس��ل مضامین را در قصیده دنبال کرده و خوب از 
عه��ده برآمده و اغلب مضامین متعدد مناس��ب را هم چنان 
پهلوی هم به استحکام کلام جا داده که معلوم می‌شود یک 
مضمون اس��ت که در چندین بیت آمده اس��ت. برای مثال، 
اش��عاری از قصیدة مش��هور او - که در منقبت حضرت علی 

است - در اینجا می‌آوریم. 

»جهان بگشتم و دردا به هیچ شهر و دیار 
نیافتم که فروشند بخت در بازار 

کفن بیاور و تابوت و جامه نیلی کن 
که روزگار طبیب است و عافیت بیمار 

زمانه مرد مصاف است و من زساده‌دلی 
کنم به جوشن تدبیر وهم، دفع مضار 

ز منجنیق فلک سنگ فتنه می‌بارد 
من ابلهانه گریزم در آبگینه حصار 

عجب که نشکنم این کارگاه مینایی 
که شیشه خالی و من در لجاجتم زخمار 

چنین که ناله ز دل جوشد و نفس نزنم 
عجب مدار گر آتش برآورم چو چنار 

اگر کرشمة وصلم کشد و گر غم هجر 
نه آفرین ز لبم بشنوی و نه زنهار 

دلم چو رنگ زلیخا شکسته در خلوت 
غمم چو تهمت یوسف دویده در بازار 

گل حیات من از بس که هست پژمرده 
اجل نمی‌زند از ننگ بر سر دستار 

ز دوستان منافق چنان رمیده دلم 
که پیش روی زالماس می‌کشم دیوار 

به غیرصورت دیبای بالشم کس نیست 
کز آستین نم اشکم بچیند از رخسار 

عجوز بختم اگر زلفشان بیاراید 
سفید گردد زلفین شاهدان تتار 

جراحتم چو بخارد، به عزم خاریدن 
پلنگ ناخن گردد زمانة خون‌خوار...« )همان: 119- 121(

بع��د از چندین بی��ت در مدح مرقد حض��رت علی، خطاب 
به فلک - که به اصطلاح ش��عرا مس��ئول تمام بدبختی‌های 

ماست- گوید: 
»ندانم ای فلک انصاف می دهی یا نه 

گر از هزار جفایت یکی کنم اظهار 

فرو نشین به دو زانو و چین بر ابرو زن 
بدان صفت که دغاپیشگان دعوی دار 

اگر صواب بگویم بگو و شرم مکن 
که آبروی مرا نیست شرم کس در کار 

مرا به شوق چنین بینی از چنان مرقد 
مرا به دست تهی بینی از چنان بازار 

از این معامله خود منفعل مباش که تو 
به مور پردهی از پای من بری رفتار 

به کاوش مژه از گور تا نجف بروم 
اگر به هند هلاکم کنی و گر تاتار« )همان: 126- 127(

بعد از بردن نام حضرت علی و اشعار زیاد در منقبت او گوید: 
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»ز شوق کوی تو پا در گلم ز عمر چه سود 
هزار جان گرامی و یک قدم رفتار 

چو خیمه دورة دامانم آسمان گویی 
به صد طناب فرو بسته است و صد مسمار 

ز شوق کوی تو هر جا شوم هلاک مرا 
به جای سبزه قدم بر دمد ز خاک مزار 

ز وعده‌ها که به خود کرده‌ام یکی این است 
که در طواف تو خواهم گریستن بسیار 

چگونه پای کم آرم ز آسمان آخر 
که بر در تو بود دائمش بر رفتار« )همان، 132- 133( 

عرفی بعد از این ابیات در 62 بیت از »به قس��م«‌ اس��تفاده 
می‌کند و هیچ استادی نتوانسته است مضمون قسم را تا این 
اندازه طولانی به کار برد. تمام قدمای شعر در مواردی از »به 

قسم« استفاده کرده‌اند اما نه تا این حد. نمونه‌ای از ابیات: 
»بدان خدای که در شهر بندِ امکان نیست 

متاع معرفتش نیم ذره در بازار 

به کنه او که تعجب نشد گران‌مایه 
از اینکه کرد ز درکش نبی به عجز اقرار 

به عشوه‌ای که زلیخا برید ازو کف دست 
به فتنه‌ای که مسیحا گزید ازو سرِ دار 

به برقع مه کنعان که بود حسن‌ آباد 
به حجله گاه زلیخا که بود یوسف ازار 

به آن متاع که گوهر فروش کنعانی 
به مصر برُد و لبالب ز چشم شد بازار 

به آن دروغ که فرهاد از آن شهادت یافت 
به آن ترانه که منصور را کشید به دار 

به نامه‌ای که به لیلی خیال مجنون برد 
به آن کرشمه که لیلی بر آن نمود نثار 

به تیشه‌ای که در اطراف صورت شیرین 
همی کرش��مه تراشید و ریخت بر کهس��ار...« )همان: 134- 

 )133
قصی��ده‌ای را که ذکر آن رفت،‌ عرفی در اظهار اش��تیاق به 
نجف س��اخته و نام آن‌ را »ترجمه الشوق«‌ نهاده است. او در 

مقطع این قصیده می‌گوید: 

»چو این قصیده در افواه خاص و عام افتاد 
خطاب ترجمه الشوق یافت از احرار«‌ )همان؛ 146( 

قصیدة مذک��ور دارای 217 بیت اس��ت و درازترین قصیدة 
عرفی می‌باش��د. با مطالعة شعر عرفی، خاصه قصیده‌هایش، 
ورود او در مقدمات علم پزش��کی و منطق و حکمت آشکار 
می‌ش��ود. عرفی به ش��یوة اس��تادان متقدم از اصطلاح‌ها و 
اطلاعات علمی‌اش برای س��اختن مضامین جدید اس��تفاده 
کرده است. همین استفادة شاعر از دانسته‌های علمی باعث 
شده اس��ت که ش��رح‌هایی بر قصیده‌های وی نوشته شود؛ 
مانند ش��رحی که میرزاخان نامی به اس��م مفتاح النکات به 

سال 1073 نوشت. 
نمونه‌هایی از مضمون‌پردازی‌های او عبارت‌اند از: 

»خون سودایی شب زاید و فاسد گردد 
لاجرم نشتر روزش بگشاید اکحل« )همان: 222( 

»انبساطی است در این فضل که بی کاوش عقل 
شاید ار باز شود عقدة ما لاینحل« )همان: 805( 

»زین سخن جوهر فعال بر آشفت و بگفت 
کای تنک بهره زفهمِ رصدِ علم و عمل« )همان: 227(

»بیم آن بود زخاصیت یکتایی او 
که هیولی نپذیرد صور مستقبل« )همان( 

»چشم اعمی شود از رای تو گر نور پذیر 
به نظر نقطة موهوم نماید تقسیم« )همان: 250( 

»با صیقل ضمیر تو چون عکس آینه 
مرئی شود ز ظلّ بدن صورت حواس« )همان: 172( 

»کدام شهوت از آبای سبعه شد صادر 
چه نطفه از رحم امهات اربعه زاد« )همان: 56( 

س��بک متقدمین فصاحت الفاظ ش��عر بوده و در متوسطین 
تبدیل به بلاغت معنی ش��ده که اشعار متقدمین فصیح‌تر و 
کلام متوس��طین بلیغ‌تر اس��ت اما عرفی شاعری است که با 
کمال توجه به معنی تا درجة فصاحت را هم ملحوظ داشته 

است. به عنوان مثال: 
»ای متاع درد در بازارجان انداخته 

گوهر هر سود در جیب زیان انداخته« )همان: 344(

یعن��ی ای خدایی که به جان‌ها درد محب��ت داده و زیان‌ها 
و فداکاری‌ه��ای مردم را باعث نفع آن‌ها س��اخته‌ای. در این 
بیت عرفی درد را به متاع، جان را به بازار، س��ود را به گوهر 

ش، ورود 
با مطالعة شعر عرفی، خاصه قصیده‌های

او در مقدمات علم پزشکی و منطق و حکمت 

آشکار می‌شود. عرفی به شیوة استادان متقدم 

از اصطلاح‌ها و اطلاعات علمی‌اش برای ساختن 

مضامین جدید استفاده کرده است
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و زیان را به کس��ی که لباس پوش��یده و جیب دارد تشبیه 
کرده اس��ت. هرکس این‌گونه تشبیهات متعدد را بیاورد، به 
سکب متقدمین رفته است. مثل اینکه کسی درد را به نهال 
و جان را به باغ و سود را به کلاه و زیان را به سر تشبیه کند 
لیکن مشبه‌به‌های مخصوص مذکور را جستن و در این مورد 

آوردن کار عرفی بوده است. 
»نور حیرت در شب اندیشة اوصاف تو 

بس همایون مرغ عقل از آشیان انداخته«‌ )همان: 344(
یعنی ای خدا، در اندیش��ة فهمی��دن اوصاف تو عقل دانایان 
بزرگ حیران شده است. در این بیت، شاعر حیرت را به نور، 
اندیش��ه را به شب، عقل را به مرغ و درجة عقل را به آشیانه 
تش��بیه کرده اس��ت. جستن این‌گونه مش��به‌به‌ها و ترکیب 

کردن نهایت بلاغت عرفی است. 
یکی دیگر از وجوه نوآوری عرفی در قصیده، آوردن ترکیبات 
جدید اس��ت که بیش��تر جنبة انتزاعی و تجریدی دارند. در 
شعر ش��اعرانی مثل نظیری، ش��فایی، صائب و کلیم چنین 
تصوراتی که از ترکیب کلمات حاصل می‌ش��ود، دیده نشده 

است. به نمونه‌هایی از این‌گونه ترکیبات اشاره شد. 
یکی از ویژگی‌های غزلیات دورة عرفی این است که اکثریت 
غزلیات خود را به سبک بابافغانی شیرازی می‌گویند. پیروان 
فغانی احساسات مهر و محبت را - چنان‌که به نزد متقدمین 
رواج داشت - بدون تصنع بیان می‌کردند و عجز و نیازمندی 
خود را در پیش��گاه محبوب اظه��ار می‌نمودند ولی برخلاف 
آنان، عرفی احس��اس برتری ش��خصی و غیرت و شأن خود 
را از دس��ت نمی‌دهد و هیچ‌گاه سر نیاز پیش محبوب خود 
خم نمی‌کن��د. او به فضیلت معنوی خ��ود می‌نازد و همین 
عقیده وی را از نازهای محبوب بی‌نیاز می‌کند. پس می‌توان 
گفت اگرچه عرفی در غزل‌س��رایی مقلد فغانی بوده، سبک 
مخصوصی نیز داش��ته که در ش��عر معاصران او پیدا نیست. 
همین سبک مخصوص در قصاید او هم دیده می‌شود. فغانی 

در غزلی می‌گوید: 
»قاتل چنین خوش است که بی‌رحم‌تر شود 

از التماس دشمن و از اعتبار دوست 

عرفی به حال نزع رسیدی و به شدی 
شرمت نیامد از دل امیدوار دوست« )همان، ج 1، 312( 

ای��ن روحی��ة برتری‌طلبی و خودس��تایی در قصای��د او نیز 
جلوه‌گر می‌شود. به وجود آورندة این خصیصه را در حسادت 
و دش��منی نسبت به مقام ادبی او از معاصران او باید جست 
که حتی در محافل ادبی خود وی را مورد طعن و س��رزنش 
قرار می‌داده‌اند. او هم باطناً برای تسکین قلبی خود و ظاهراً 
برای اظهار تفاخر در س��تایش خود ش��عر می‌گفته و آتش 
بی‌تابی را به آب خودس��تایی فرو می‌نش��انده است. از جمله 
اشعاری که او در مدح خود گفته و شهرت زیادی پیدا کرده، 

عبارت‌ است از: 
1. »گر سر به صحبت گل و سوسن برآورم 

دست چمن گرفته به مسکن درآورم« )همان، ج 2: 270( 
2. »من کیستم؟ آن سالکِ کونین مسیرم 

کز بیختة جوهرِ قدس است خمیرم« )همان: 253( 
در قصیدة دوم مطالبی اس��ت که از آن‌ها می‌توانیم درد دل 
عرف��ی را دریابیم. در این قصی��ده او نه  فقط اظهار فضیلت 
معن��وی می‌کند بلکه محاس��ن ظاهری خود را هم ش��رح 

می‌دهد. چنان‌که می‌گوید: 
»آنجا که ادب نغمه طراز است سمیعم 

و آنجا که هنر جلوه فروش است، بصیرم 

عشقم که بر آسوده دلان نیست گذارم 
حسنم که ز خونین جگران نیست گزیرم 

در خانة مجنون که خراب است غبارم 
در حجلة لیلی که بهشت است عبیرم« )همان: 255( 

و بعد از آن چنین می‌گوید: 
»می‌گویم و اندیشه ندارم ز ظریفان 
من زهرة رامشگر و من بدر منیرم 

سر برزده‌ام با مه کنعان زیکی جیب 
معشوق تماشا طلب و آینه گیرم« )همان: 257(

البته به این نکته باید اشاره کرد که خودستایی و تفاخر صرفاً 
از ویژگی‌های عرفی نیست. این ویژگی در دوره‌های گذشته 
بوده و همچنین رویة س��بکی زمان ش��اعر است اما به دلیل 
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عرفی در قصیده تعادل در زبان را رعایت 

میک‌ند و به هیچ‌وجه مغلق‌گویی شاعران دورة 

تیموری را پیشة خود نمی‌سازد
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اینکه بس��امد آن در قصاید او نسبت به شاعران دیگر بیشتر 
است، می‌تواند یکی از عناصر مهم شعری او به‌حساب آید. 

یک��ی از ویژگی‌های خاص قصای��د او آوردن درون‌مایه‌های 
»عطسه و مغز« است که کاربرد آن در قصاید دورة او و قبل 

از وی سابقه نداشته است به‌عنوان مثال: 
»گر نسیم باغ خلقت منتشر گردد، شود 

عطسه از مغز یبوست چشمه انگیز گلاب« )همان: 31( 
»می فشانم بر لبم خون مراد 

عطسه‌ای کز مغز محرومان ‌زنم« )همان، 261(
این درون‌مای��ه‌ بعدها مورد توجه طالب آمل��ی قرار گرفت. 

به‌عنوان مثال: 
»ما دماغ دل به بوی دوست گلشن ساختیم 

مغز را در عطس��ه عطر جیب دامن س��اختیم« )طالب آملی، 
بی‌تا، 678( 

قصاید عرفی بعد از او بس��یار مورد توجه شاعران دیگر  قرار 
گرفت. به‌عنوان مثال غالب دهلوی، صائب تبریزی، از شاعران 
دیگر س��بک هندی، و آذر بیگدلی، شاعر قصیده‌سرای دورة 
بازگشت ادبی، به تتبع از قصاید او پرداختند. یکی از مضامین 
فکری او توجه به غم اس��ت - که در بررسی سطح فکری به 
همراه نمونه‌هایی به آن اش��اره ش��د - و این توجه به درون 
در ش��عر شاعران معاصر او کم‌سابقه است. در دورة بازگشت 
این‌گونه نگاه به مسئلة غم و اندوه را در اشعار طبیب اصفهانی 

می‌توان یافت. به‌گونه‌ای که می‌گوید: 
»تا تو رفتی چون خدنگم از بر، ای زیبا صنم 

سر نهادم چون کمان حلقه بر زانوی غم 
دل به مرغان چمن نگذاشت از بس ناله کرد 

ناتوان صید دلم در چنگل شهباز غم« )طبیب اصفهانی، 1385: 
)151

در اشعار عرفی نوعی »من« درونی وجود دارد که در غزلیات 
او بیش��تر جلوه‌گری می‌کند. شاعر با این »من« دیگر از در 
گفت‌وگو درمی‌آید و گاهی از من خواننده یا خود ش��اعرش 

بهانه می‌گیرد که: 
»سر روحانیون داری ولی خود را ندیدستی 

به خواب خود درآ تا قبلة روحانیان بینی« )عرفی ش��یرازی، 
ج 2، 1378: 369(

و دوب��اره در مطلع ثانی ما را به نگرش��ی دیگرگونه در خود 
فرا می‌خواند: 

»به خواب خود در آ تا قبلة روحانیان بینی 
ببین در آینه تا آتش صد خانمان بینی« )370( 

این نوع نگاه روان‌ش��ناختی به خود در میان شاعران عصر او 
کم‌نظیر است. 

نتیجه‌گیری 
از مجم��وع ویژگی‌ه��ای ریز و درش��تی که در ب��اب قصاید 
عرفی برش��مردیم، اگر بخواهیم به ی��ک جمع‌بندی نهایی 
برس��یم و عنصر یا عناصر برجستة س��بک او را بیان کنیم، 
باید بگوییم که عرفی ش��اعری است هنجارگریز و بیشتر به 
هنجارگریزی‌های معنایی راغب اس��ت. ای��ن هنجارگریزی 
معنایی توسط عرفی به‌دلیل استفادة او از انواع استعاره‌های 
اسمی و فعلی و نیز مضامین مختلف در قالب قصیده است. با 
وجود این، عرفی در قصیده تعادل در زبان را رعایت می‌کند 
و به هیچ‌وجه مغلق‌گویی شاعران دورة تیموری را پیشة خود 
نمی‌س��ازد و حتی س��عی می‌کند روانی و سادگی زبان غزل 
را در قصی��ده نی��ز رعایت کند. به‌طور کل��ی، می‌توان گفت 
ک��ه قصاید عرفی تمامی مبانی جمال‌شناس��ی قصیده را به 
کمال دارا می‌باش��ند و قصاید او را می‌توان با قصاید بزرگان 
ادبی قبل از او مثل خاقانی و انوری مقایسه کرد. به‌خصوص 
قصیدة »ترجمه‌الشوق« او را که از شاهکارهای قصیده‌سرایی 

در تمام ادوار شعر فارسی است. 

منابع 
1. عرفی ش��یرازی؛ د�یوان )3 ج(، به تصحیح محم��د ولی‌الحق انصاری، 

انتشارات دانشگاه، تهران، 1378. 
2. صفا، ذبیح‌الله؛ تاریخ ادبیات در ایران )5/2(، تهران، فردوس، 1362. 

3. طالب آملی، محمد؛ دیوان اشعار، به اهتمام و تصحیح طاهری شهاب، 
تهران، سنایی، بی‌تا. 

4. طبیب اصفهان��ی، عبدالباقی؛ دیوان، به تصحیح اکبر بهداروند، تهران، 
نگاه، 1385. 

5. نهاون��دی، عبدالباقی، مآثر رحیمی )جلد 3(، به تصحیح محمد هدایت 
حسین، هندوستان، کلکته، 1931. 

عرفی در قصیده تعادل در زبان را رعایت 

میک‌ند و به هیچ‌وجه مغلق‌گویی شاعران دورة 

تیموری را پیشة خود نمی‌سازد
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مقدمه 
در این مقاله به بررس��ی عاطفه و تخیل و زبان و موس��یقی و 
ش��کل شعر داروگ به عنوان نمونه‌ای از شعر نو می‌پردازیم تا 
وج��وه انقلاب ادبی نیما را در عین پایبندی او به بس��یاری از 

اصول شعر کلاسیک نشان دهیم. 

مضمون و عاطفه 
شعر داروگ با عبارت خبری »خشک آمد کشتگاه من«‌ آغاز 
شده است اما معنای این جمله تنها خبر دادن از مضمون آن 
نیس��ت بلکه اظهار تأثر، حزن و اندوه از ویرانی سرزمین شاعر 
اس��ت. این نکته‌ای در خور ملاحظه است؛ زیرا در متون ادبی 
جملات خبری معمولاً حکم جملة انش��ایی را پیدا می‌کنند 

)سیروس شمیسا، 1383: 145( 
در این ش��عر »م��نِ اجتماع��یِ نیما با ما س��خن می‌گوید و 
عاطفة این ش��عر عاطفه‌‌ای اجتماعی اس��ت. اساس��اً یکی از 
ویژگی‌های محتوایی در ش��عر نیما جامعه‌گرایی اس��ت. شعر 
نیمایی ش��عری متعهدانه و ملتزم است. نیما در مقابلِ مردم 
و دردها و رنج‌های آن‌ها نوعی رس��الت و مسئولیت اجتماعی 
در خود احساس می‌کند. او خود می‌گوید: »حتماً هر شاعر با 
احساس و دارایِ غیرت به زندگی مردم تمایل نشان می‌دهد. 
)علی حسین‌پورچافی، 1384: 239(. و این یکی از وجوه انقلاب 
ادبی اوست؛ زیرا عاطفه و مضمون در اشعار کلاسیک یا بیان 
تأثیرات شخصی، تجربیات عاشقانه و عارفانه )در غزلیات(، یا 
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س��تایش س�الطین و ممدوحان )در قصاید(، بیان اساطیر و 
داس��تان‌های رزمی و بزمی )در مثنوی‌ها( یا بیان تجربه‌های 
شخصی و تأملات کوتاه فلسفی )در قالب رباعیات و دوبیتی‌ها( 
بوده و اگر گاه‌گاهی به مضامینی اجتماعی و مشکلات جامعه 

توجهی می‌شده، در سطحی بسیار محدود بوده است. 
او در عین حال که حُزن و اندوه خود را از ش��رایط نابه‌سامان 
روزگار بیان می‌کند، روحیة امید را زنده نگه می‌دارد و در این 
آرزوست که بر روزهای تاریک و ابری سرزمینش باران آبادانی 
و ترقی ببارد. لذا در پایان هر بند از شعرش اشتیاقِ خود را با 

طرحِ این سؤال بلاغی نشان می‌دهد: 
»قاصد روزانِ ابری، داروگ، کی می‌رسد باران؟«‌

نیما در این ش��عر در اش��اره‌ای کوتاه، مقایسه‌ای ذهنی بین 
سرزمینِ خود و کشور همس��ایه - شوروی - ترتیب می‌دهد 
و این برآمده از آش��نایی هرچند دور او با آن س��رزمین است. 
گو اینکه برادرش، لادبن، س��ال‌ها در مس��کو و داغس��تان به 
فعالیت‌های حزبی مشغول بوده )شراگیم یوشیج، 1376: 110( و 
خود او نیز به اندیشه‌های آن سرزمین تمایلی داشته است. به 
همین سبب نیز پس از کودتای 28 مرداد سال 1332 مدتی 

او را به جرم همکاری با حزب توده زندانی می‌کنند. 
شعر نو شعری نمادین است و برای درک آن باید بتوانیم زبان 
و بیان نمادین شاعر را درک کنیم. از میان نمادهای این شعر 
می‌توان به کش��تگاه، داروگ و روزان ابری اشاره کرد. در این 
شعر کشتگاه نماد وطن و سرزمین شاعر، داروگ نماد انسان 
آزاده و پیام‌آور پیروزی، و روزهای ابری نماد خفقان و استبدادِ 

دوران پهلوی است. 
نکتة دیگر درمورد این ش��عر ایجاز مناس��بِ آن اس��ت. خودِ 
این ایجاز هرچند معمولاً به‌عنوان یکی از ویژگی‌های سبکی 
ش��عرِ نو مطرح می‌شود اما در این ش��عر بسیار مناسب حال 
و تداعی‌کنندة خفقان حاکم بر جامعه اس��ت؛ زیرا به گونه‌ای 
نمایش‌دهندة ش��تاب ش��اعر در بیان اندوه و ترسِ او از شرح 

مفصل شرایط نابه‌سامان جامعه است. 
مطلب دیگر درمورد عاطفه و مضمون ش��عر داروگ این است 
ک��ه از ابتدا تا پایان حول یک مح��ور معنایی می‌چرخد و از 
هرگونه پراکنده‌گویی به دور اس��ت. کل ش��عر نش��ان‌دهندة 

وحدتی ارگانیک و تجربه‌ای واحد است.

نظام تصویرگری در شعر نو 
از ویژگی‌ه��ای مهم در ش��یوة تصویرگری نیما یکی اس��اس 
قرار دادنِ تجربة ش��خصی در خلق تصاویر به جای اس��تفاده 
از تصاویر کلیش��ه‌ای موجود در دیوان‌های شعری، و دیگری 
هماهنگی ایماژها با یکدیگر و با سایر اجزای شعر و استفاده از 
تصاویر بومی و بهره‌گیری از تصاویر موجود در محیط زندگی 
است که در این شعر در واژه‌های ساحل، روزان ابری، داروگ، 
باران و کومه نمود پیدا کرده است. ترکیب همگون و مناسب 

صور خیال و مضمون در این شعر نکتة در خور تأملی است. 
درمورد صور خیال ش��عر نیما باید گف��ت که صنعت پایه در 
نظام تصویرگری نیما »تشبیه« است و همین امر فهم شعر او 
را در مقایس��ه با اشعاری که در آن‌ها بسامد استعاره بالاست، 
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راحت‌تر می‌کند. 
در بررس��ی ش��عر داروگ تش��بیه زیر را مورد بررس��ی قرار 

می‌دهیم. 
»و ج��دار دنده‌ه��ای نیَ به دی��وار اتاقم دارد از خش��کیش 
می‌ترک��د، چون دل ی��اران ک��ه در هجران یاران« تش��بیه 
فوق‌تشبیهی مرکب است و تشبیه مرکب آن است که منتزع 
از چند چیز است. به عبارت دیگر، تابلو و تصویری است ذهنی 
ک��ه چند چیز در به وجود آوردن آن توأمان نقش داش��ته‌اند 
)سیروس شمیس��ا، 1383: 37(. ارکان تشبیه فوق چنین است: 
شکس��ت جدار دنده‌های نی= مشبه، شکس��تن دل یاران در 

هجران یاران = مشبه به، شکستن= وجه شبه. 
علاوه بر این، تشبیه فوق تشبیهی حسی به عقلی است؛ یعنی 
مشبه محسوس و مش��به به معقول است. معمولاً در تشبیه 
غرض این اس��ت که به کمک معلوم��ی وضع مجهولی را در 
ذهن روشن کنیم؛ یعنی، به کمک مشبه بهی - که در صفت 
اعرف و اجلی از مش��به است - حال و وضع مشبه را توصیف 
کنیم. بدیهی است که امر عقلی همیشه نسبت به امر حسی 
اخفی اس��ت. از این رو در این‌گونه تشبیهات شاعر برای فهم 
بهترِ مخاطب وجه ‌ش��بهی را که در نظر دارد ذکر می‌کند و 
بدین ‌ترتیب این‌گونه تشبیهات همواره مفصل است )سیروس 
شمیس��ا، 1383: 337(. پرداختن به این‌گون��ه ریزه‌کاری‌ها در 
دس��تگاه تصویرگری نیما را می‌توان نشانة آگاهی عمیق او از 
ش��یوة تصویرگری دانست. علاوه بر این، استعاره‌های موجود 
در این شعر- یعنی کشتگاه، کشت همسایه، کومه، ... - همگی 

اس��تعاره‌های مصرحه هس��تند که از عناصر طبیعت گرفته 
شده‌اند. نیما اساساً می‌خواهد جهان را با چشم خود ببیند و 
ش��عرش نمودی از خود شاعر و طبیعت او را داشته باشد. لذا 
آن دس��ته از شعرای معاصری را که به شیوة پیشینیان شعر 
می‌س��رایند و صور خیال خود را از دواوی��نِ آن‌ها به عاریت 
می‌گیرند، سرزنش می‌کند. او در این‌باره در نامه‌ای به »حسام 
پازارگاد« می‌نویسد: »شاعر کسی است که تحریکات عجیب 
و جنبش‌ه��ای فوق‌العادة قلبی داش��ته باش��د. به‌طوری که 
بتواند مظهر طبیعت گردد« )ایرج پارس��ی‌نژاد: 1388: 241( و 
همان‌طور که اشاره شد نمونه‌هایی از این توجه به طبیعت را 
در به کارگیری واژه‌هایی مانند کشتگاه، ساحل نزدیک، روزان 

ابری، داروگ و کومه می‌توان دید. 

زبان در شعر نو 
بای��د پذیرفت که در پی تغیی��رات فرهنگی - اجتماعی طی 
س��الیان دراز و تح��ولات دنیای مدرن، زبان ب��ه‌کار رفته در 
دیوان حافظ و مولوی دیگر قادر نیست مکنونات درونی انسان 
معاص��ر را تبیین کند و دایرة واژگان و نحو کلام بزرگان ادب 
کلاس��یک ما نمی‌تواند در خدمت دس��تگاه فکری و حالات 
روحی - عاطفی ش��اعر امروز باش��د. بی‌تردید اندیشة مدرن، 
زبانِ مدرن می‌خواهد )س��یدمهدی زرقان��ی، 1384: 204(. نیما 
به درس��تی این مش��کل زبانی را دریافته بود؛ لذا در انقلاب 
ادبی‌اش جایگاهی خاص برای دگرگونی زبان شعری در نظر 
گرفت که بتواند دغدغه‌های فکری انس��ان معاصر را نمایش 
ده��د. او برای این کار زبان نزدیک به زبان طبیعی نثر را که 
مناسب مسائل امروز بشری است، برگزید. او معتقد است که 
باید بیانِ شعر را به کلام طبیعی گفتار نزدیک کرد. همچنین 
درمورد تجربه‌های تفنن‌آمیز دیگران در کار تجدد در ش��عر 
می‌گوید با استفاده از الفاظ بازاری و عامیانه یا کلمات مهجور 
)آرکائیک( نمی‌توان دس��ت به تج��دد زد. این کار به نظر او 
بیهوده و از حقیقت دور شدن است )ایرج پارسی‌نژاد، 1388: 
99(. نیم��ا به ادبایی که همة تلاشش��ان صرفِ حرف زدن به 
زبانِ گذش��تگان می‌ش��ود، طعنه می‌زند. او معتقد است که 
ارزش زبانی در هر ش��عری در اصالت و تازگی آن است و هر 
بیننده در دید و رؤیای خود کلماتی مخصوصِ‌خود می‌خواهد 

)ایرج پارسی‌نژاد، 1388: 323(.
براساس همین اصول و پایبندی به هنجارهای زبانی است که 
زبان شعر او تا حد زیادی به طبیعت زبان گفتار نزدیک شده 
است اما او در مواردی جهت اغراض و اهدافی خاص، ساختار 

جملات را بر هم می‌زند. 
برای نمونه در مصراع »خشک آمد کشتگاه من« برای جلب 
توجه و دقت خواننده به اهمیت موضوع، مسند )خشک( را بر 

مسندالیه )کشتگاه( مقدم کرده است. 
یکی دیگ��ر از نمونه‌های هنجارگریزی نیما در عین التزام به 
زبان هنجار اس��تعمال فعلِ خاصِ »آم��د« در معنای ربطی 
)یعنی شدن( است. این نوع خارج شدن از زبان اصلی شعر را 
هنجارگریزی زمانی )= آرکائیک یا باستان‌گرایی( می‌گویند و 
آن چنین اس��ت که شاعر از صورتِ زمانی زبان هنجار خارج 
شود و واژه‌ای را به کار برد که در زمان سرودن شعر متداول 
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نباشد )1375: انوشه، 931(.
نمونه‌ای دیگر از هنجارگریزی نیما در این شعر، هنجارگریزی 
آوایی در واژة »می‌ترَْکد«‌ )به جای می‌ترََکد( اس��ت. »و جدار 
دنده‌ه��ای نی به دی��وار اتاقم دارد از خش��کیش می‌ترّْکد«. 
هنجارگری��زی آوایی چنین اس��ت که ش��اعر از قواعد آوایی 
زب��انِ هنجار بگریزد و صورت��ی آوایی‌ای را به کار ببرد که در 
زبان هنجار به‌کار نمی‌رود. البته معمولاً این انحراف از هنجار 

بیشتر به خاطر ضرورت وزنِ شعر است.
علاوه بر این، بسامد بالای حرف ربط »که« و معنایی که افاده 

می‌کند در خور تأمل است. 
»بر بساطی که بساطی نیست« و »درون کومة من که ذره‌ای 

با آن نشاطی نیست« 
براس��اس آنچه در علم معانی آمده است )شمیسا، 1383: 156( 
به کارگیری مسندالیه با موصولِ »که« جهت اغراض مختلفی 

است و در دو نمونة فوق، افادة تحقیر و تنبیه دارد. 
س�ؤال بلاغی: یکی از مختصات نگارش ادبی پیشرو معاصر، 
بس��امد بالای جملات پرسش��ی اس��ت. این جم�الت توجه 
خواننده را به ماهیت موضوع جلب می‌کند )س��یروس شمیسا، 

)187 :1384
با توجه به آش��نایی نیما با علم معانی در این ش��عر از سؤال 
بلاغ��ی »قاصد روزانِ ابری، داروگ، کی می‌رس��د باران؟« در 
پایان هر بند استفاده شده است. همان‌طور که می‌دانید، این 
سؤال نیاز به پاسخ ندارد و به جمله‌ای عاطفی تأویل می‌شود 
که مفید معنای اش��تیاق و آرزوی ش��اعر برای فرا رس��یدن 

روزهای رونق و آبادانی کشور است. 

موسیقی شعر نو 
موسیقی بیرونی )وزن شعر( 

برای افزایش آهنگ و موس��یقی در ش��عر سنتی، شگردهای 
خاصی وجود دارد ک��ه عبارت‌اند از: وزن و قافیه )انواع قافیه 
ش��امل کناری، درون��ی و بیرونی(، ردی��ف، واج‌آرایی و دیگر 
هماهنگی‌ه��ای صوتی که تولید موس��یقی می‌کند. نیما نیز 

به‌صورت علمی و عملی به این اصول متعهد و ملتزم است.
او در شعر نوین خود توجه و اهتمام خاصی به وزنِ شعر دارد 
و معتقد است که »وزن صدای پای احساسات است« )شراگیم 

یوشیج، 1376: 502(
همان‌طور که می‌دانید، در ش��عر س��نتی نظام موس��یقیایی 
مصراع اولِ هر شعر، شاعر را وادار می‌کند که تا پایان شعر بر 
همان مسیر موسیقیایی مصراع یا بیت اول حرکت کند. انگار 
بیت یا مصراعِ اول راهی را پیش روی ش��اعر می‌گذارد که او 
مجبور اس��ت تا پایان ش��عر همان راه را برود، اما در دستگاه 
موسیقیایی پیشنهادی نیما به جای آنکه فرم درونیِ اثر تابع 
مکانیسم وزن و قافیه باشد، وزن و قافیه در خدمت فرم ذهنی 

قرار می‌گیرند )سیدمهدی زرقانی، 1380: 206(. 
یک��ی از وجوه تعهد نیما به ش��عر کلاس��یک پایبندی او به 
عروض س��نتی اس��ت؛ یعنی وزنِ آزاد پیشنهادیِ او از همان 
ع��روض قدما اقتباس ش��ده اما وجه تح��ول و انقلاب او این 
اس��ت که او در همان اوزان، آزادی بیش��تری به بیان ش��اعر 
داده و تساویِ تعداد ارکان را در مصراع‌ها رعایت نکرده و آن 

را به اقتضای کلام کوتاه و بلند کرده اس��ت )ایرج پارسی‌نژاد، 
)95 :1380

شعر داروگ از تکرار نامتساوی فاعلاتن )-u--( حاصل شده 
است؛ یعنی بحر رمل که وزنی است مناسب اشعار روایی. در 
کلِ ش��عر، کیفیت وزن یعنی فاعلاتن )-u--( رعایت ش��ده 
اس��ت اما تکرار همین رکن عروض��ی در مصراع‌های مختلف 
تفاوت دارد؛ برای نمونه در مصراع اول دوبار و در مصراع سوم، 

چهار بار تکرار شده است. 

موسیقی کناری )قافیه( 
در ادب کهن قافیه در پایان هر بیت و گاه هر مصراع می‌آمد؛ 
بی‌آنک��ه به نقش اصلی و ض��رورت آن توجهی ش��ود. فقط 
به‌عنوان یک عادت تصور می‌شد که هرجا بیت به پایان رسید، 
بای��د قافیه بیاید و دیگر هی��چ توجهی به دگرگونی مضمون 
و حالت ش��عر نمی‌ش��د که به چه قافیه‌ای نیاز دارد، اما نیما 
یوش��یج معتقد اس��ت که قافیه مقید به جملة خود است و 
همین که مطلب عوض ش��د و جمل��ة دیگری روی کار آمد، 
قافیه به آن نمی‌خورد )ش��فیعی کدکن��ی، 1381: 22( و از 

همین روست که می‌گوید قافیه زنگِ مطلب است. 
نیم��ا به این جهت که قافیه تکمیل‌کنندة موس��یقی ش��عر 
اس��ت، از آن بهرة بس��یار برده اس��ت، به‌عنوان نمونه در این 
شعر واژه‌های سوگواران/ باران/ یاران و بساطی/ نشاطی قافیه 

شده‌اند. 
نکت��ة دیگر اینک��ه هرچند در ش��عر نو چن��دان توجهی به 
اس��تعمال ردیف نمی‌ش��ود، به هر حال اس��تفاده از آن یکی 
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از راه‌های تقویت موس��یقی است. در این شعر واژة »نیست« 
به‌عنوان ردیف به‌کار رفته اس��ت. اس��تاد شفیعی کدکنی در 
کتاب موس��یقیِ ش��عر به نکته‌ای در خور توجه دربارة ردیف 

اشاره می‌کند: 
»از نظر موضوع باید به مسئلة هماهنگی ردیف و مفهوم شعر 
توجه کرد؛ یعنی، ش��اعر در انتخابِ ردیف به تناسبِ ردیف با 
موضوعِ شعر دقت کند« )شفیعی کدکنی، 1381: 161(. امری که 
نیما از آن غافل نبوده است. زیرا در این شعر واژة »نیست« که 
تداعی‌کنندة نبود و فقدان است، با مضمون کلی شعر - یعنی 
خفقان و نبود آزادی - و حتی دیگر تصاویر شعر یعنی خشک 
بودن کش��تگاه، نبودنِ باران و ... بس��یار متناسب و هماهنگ 
است. این مطلب شعور فوق‌العادة شعری نیما را در هماهنگی 

تصاویر و ایماژها با مضمون و محتوای شعر نشان می‌دهد. 

موسیقی درونی 
اس��تاد شفیعی کدکنی معتقد اس��ت که نیما در اصول شعر 
نو به موس��یقی درونی چندان توجه ندارد، زیرا ممکن اس��ت 
ش��اعر را به وادی بازی با کلمات - که نوعی فرمالیسم مزاحم 
شعر است - بکشاند، اما اس��تفادة آگاهانه از موسیقی درونی 
را غیرقابل چشم‌پوش��ی می‌داند )شفیعی کدکنی، 1383: 123(. 
به‌همی��ن دلیل، در ش��عر داروگ بهره‌گی��ری از صنایعی که 
ایجادکنندة موسیقی درونی هستند، مورد توجه بوده است و 
ما نمونه‌هایی از انواعِ واج‌آرایی، جناس، و تکرار و... را که تولید 

کنندة موسیقی هستند، در این شعر ملاحظه می‌کنیم. 
واج‌آرا�یی: یکی از راه‌ه��ای ایجاد موس��یقی کلام در بدیع، 
واج‌آرای��ی اس��ت و آن تکرار یک صامت یا مصوت اس��ت در 
چندین کلمة جمله و نیما برای افزایش بار موس��یقیایی شعر 
خ��ود از آن بهره گرفته اس��ت. به‌عنوان نمون��ه، تکرار صامت 
»گ« در مص��راع »گرچه می‌گویند می‌گریند روی س��احل 
نزدیک سوگواران در میان س��وگواران«، نمونه‌ای از واج‌آرایی 

است. 
همچنی��ن تکرار مص��وت کوتاه »ِ-« /e/ ک��ه در نتیجة تتابع 
اضافات به‌وجود آمده، برخلاف زبان عربی که تتابع اضافات را 
ناپسند می‌شمارد، در زبان فارسی مستحسن و مقبول است؛ 
زیرا هم سبب به‌وجود آوردن ایجاز می‌شود و هم عاملی برای 
افزایش موسیقی شعر است. به‌عنوان نمونه، به موارد زیر دقت 

شود: 
در جوارِ کشتِ همسایه/ قاصدِ روزانِ ابری/ روی ساحلِ نزدیک 

/ درونِ کومة تاریکِ من/ و جدارِ دنده‌های نی و... 

موسیقی معنوی 
نیم��ا معیارهای ش��عر قدی��م فارس��ی و به تعبی��ر خودش 
»مطروح��ات قدما« را در لفظ و بدی��ع و قافیه قبول ندارد و 
در جایی عنوان می‌کند که پیشِ من بدیع به ظلمات شباهت 
دارد )ای��رج پارس��ی‌نژاد، 1388: 241( ام��ا در عمل هرگاه نکتة 
بدیعی را می‌یابد که س��بب افزایش موس��یقی یا آراس��تگی 
شعرش می‌شود، از آن استفاده می‌کند. به همین دلیل است 
که می‌بینیم در ش��عر داروگ علاوه بر بهره‌گیری از بسیاری 
از عوامل ایجاد موس��یقی لفظی از موس��یقی معنوی، یعنی 
تناس��بات معنایی شعر، نیز استفاده کرده است؛ زیرا در بدیع 
معنوی ذهن از واژه‌ای متوجه واژه‌ای دیگری می‌شود و همین 
امر سبب می‌شود که کلام تصویری و مخیل گردد. )سیروس 

شمیسا، 1378: 145(
به نمونه‌ای از موسیقی معنوی در شعر داروگ دقت کنید. 

ایهام تناسب 
و آن چنین است که واژه دارای دو معنی باشد و در آن معنایی 
که مراد گوینده اس��ت با سایر اجزای کلام متناسب نباشد اما 
در معنی دیگرش با کلمه یا کلماتی از کلام تناس��ب داش��ته 

باشد. به این مصراع دقت کنید؛ 
»و جدار دنده‌های نی به دیوار اتاقم دارد از خشکیش می‌ترکد« 
واژة جدار به معنای دیواره و کناره آمده است )لغت‌نامة دهخدا 
ذی��ل واژة جدار( اما در معنای دیگرِ آن که مورد نظر ش��اعر 
نیست، لفظ دیوار را تداعی می‌کند که با واژه‌های اتاق و دیوار 
و ترکیدن ایجاد گونه‌ای تناس��ب نموده، و نوعی ایهام تناسب 

ایجاد کرده است.

شکل 
فرم درونی یا ش��کل ذهنی اصطلاحی است مربوط به دوران 
جدید و در گذش��تة فرهنگی - ادبی ما چن��دان مورد توجه 
نبوده اس��ت. ش��فیعی کدکنی در کتاب »صور خیال« آورده 
است که محور عمودی خیال در شعر کلاسیک همواره ضعیف 
و دور از خلق و ابداع بوده و در عوض، ش��اعران تا توانسته‌اند 
در محور افقیِ خیال تصویرهایی تازه و بدیع به‌وجود آورده‌اند 
)ش��فیعی کدکنی، 1380: 170(. اساس��اً وجه غالب ذهنیت 
شاعرانِ کلاسیک بیت‌اندیش��ی بوده نه کل‌اندیشی. لذا همة 
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توجه ش��اعر متوجه تک‌تک ابیات بوده است. به همین دلیل 
کل غزل از وحدتی که لازمة محور عمودی شعر بوده محروم 
می‌شده است )سیدمهدی زرقانی، 1384: 200(. البته جنبة 
نظری این اندیشه را کسانی مانند شمسِ قیس رازی در کتابی‌ 
چون »المعجم فی معاییر اشعار العجم« کاملًا تبیین کرده‌اند 

و شاعران کلاسیک نیز به آن توجه داشته‌اند.
اما ش��عر معاصر در فرم درونی و صورت ذهنی ش��عر تحولی 
ایج��اد کرد. به ای��ن ترتیب، کل اجزای ش��عر دارای وحدتی 
اندام‌وار ش��د و به‌صورت یک کل واحد درآمد. همان‌گونه که 
دیدیم، ش��عر داروگ به‌عنوان نمونه‌ای از اشعار نو از وحدتی 
ارگانیک برخوردار است و کل شعر از آغاز تا پایان به موضوعی 
واحد پرداخته اس��ت؛ بی‌آنکه دچار تشویش و پریشان‌گویی 

شده باشد. 

نتیجه‌گیری 
در بررسی شعر داروگ متوجه شدیم که نیما تمام آنچه را که 
در سطح نظری و به‌عنوان اصول شعر نو مطرح کرده، در اینجا 
به صورت عملی و به‌عنوان سرمش��قی جهت شاعران پس از 

خود آورده است. 
اساس��اً در بررسی رموز ش��اعری نیما این نکته در خور توجه 
می‌نماید که او در اشعار نو خود از زاویه‌ای به نوآوری و تحول 
در ش��عر کلاسیک دس��ت زده و از زاویة دیگر به آن متعهد و 

ملتزم است.
اکنون می‌توان با بررس��ی ش��عر داروگ به‌عنوان نمونه‌ای از 
شعر نو بیان داش��ت که هر چند شعر نو به تساوی مصراع‌ها 
پایبند نیس��ت و قافیه را همانند ش��عر کلاس��یک در فواصل 
مش��خص به‌کار نمی‌برد، به وزن عروضی پایبند است. با این 
توضیح که نیما یوشیج و پیروانش کیفیت افاعیل عروضی را 
رعایت می‌کنند اما کمیت آن را در اختیار شاعر قرار می‌دهند. 
به‌عنوان نمونه، شعر داروگ بر وزن »فاعلاتن«‌ آمده است ولی 
این رکن در جایی دو بار و در جایی دیگر چهار بار به‌کار رفته 
و این بدان معناست که شاعر مجاز است با توجه به نیاز شعر 

در کمیت افاعیل عروضی دخل و تصرف کند.
نکتة دیگر اینکه در شعر سنتی با توجه به ذهنیت بیت‌اندیش 
ش��اعران، هر بیت دارای هویتی مس��تقل است و اغلب توجه 
چندانی به وحدت مضمون در ش��عر نمی‌ش��ود اما شعر نو بر 
خ�الف این روش، کل ش��عر را به‌عنوان یک تجربة عاطفی از 

وحدتی ارگانیک برخوردار می‌سازد. 

علاوه بر این، در بسیاری از اشعار سنتی تصاویر شعری بدون 
توجه به محیط زندگی ش��اعر و تنها به‌عنوان یک سنت ادبی 
به‌کار می‌رفته و شعر رنگ و بوی اقلیمی خود را نداشته است؛ 
یعنی تصاویر ش��عری شاعری از ش��مال با شاعری در جنوب 
کش��ور چندان متفاوت نبوده اما در ش��عر نو توجه به تصاویر 
بومی محیط ش��اعر بس��یار بالاس��ت. وجود واژگانی همانند 
»داروگ، کومه، ساحل، روزان ابری و باران در این شعر تأیید 

کننده بر این مدعاست. 
نکتة دیگر اینکه اگرچه نیما بسیاری از معیارهای شعر قدیم 
فارس��ی را در لفظ و بدیع قبول نداشته است، در عمل هرگاه 
نکتة بدیعی‌ می‌یافته که سبب افزایش موسیقی شعر می‌شده، 
آن را در کلام خ��ود می‌آورده و عم�اًل به آن متعهد و پایبند 

بوده است. 
از نظر مضمون نیز ش��عر نو به مش��کلات انسان معاصر امروز 
می‌پردازد و مضامینی همانند مسائل اجتماعی و سیاسی و... 
در این اش��عار بالاست. حال آنکه در شعر سنتی کمتر به این 

مضامین پرداخته شده است. 
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در بررسی شعر داروگ متوجه شدیم که نیما تمام آنچه 

را که در سطح نظری و به‌عنوان اصول شعر نو مطرح 

کرده، در اینجا به صورت عملی و به‌عنوان سرمشقی 

س از خود آورده است
جهت شاعران پ
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مقدمه 
صناعت هنری عبارت اس��ت از آش��نایی‌زدایی از موضوعات 
)س��لدن، 1384: 50(. آش��نایی‌زدایی )de-familization( از 
مهم‌ترین نظریاتی اس��ت که فرمالیس��ت‌های روسی مطرح 
کرده‌اند. آنان در پاس��خ به این پرس��ش ک��ه وظیفة ادبیات 
چیست، نظریة آش��نایی‌زدایی را مطرح کرده‌اند )علوی‌مقدم، 
1381: 107(. به‌طور کلی، آشنایی‌زدایی به هر عملی می‌گویند 
که به نوعی به بیگانه‌نمایی منجر ش��ود. امور بسیاری هستند 
که به س��بب کثرت استعمال و مبدل شدن به عادت برای ما 
معمولی می‌ش��وند و حتی ممکن است ما بدون کوچک‌ترین 
توجه و احساس��ی از کنار آن‌ها بگذریم. به‌نظر فرمالیس��ت‌ها 
برای رهایی از این امر، باید به آشنایی‌زدایی در پدیده‌ها دست 
زد. به عنوان مثال، ش��اعران فارس��ی زبان »چشم سیاه« را از 
زیبایی‌های معشوق برشمرده‌اند و قرن‌ها این باور در بین آنان 
رواج داشته اس��ت؛ از این رو، تکرار آن، امری عادی و مبتذل 

به‌نظر می‌آید. 
حافظ گوید: بر آن چشم سیه صد آفرین باد 

که در عاشق‌کشی سِحرآفرین است )حافظ، 1371: 123 ب 4( 
در مقابل، در ادب عربی و فارس��ی چش��م کبود، نشان خبثِ 
طینت بوده است )س��بحانی، 1379: 92( اما صائب این عقیده 
را زی��ر پا نه��اده و معیاری جدید برای زیبایی معش��وق خود 
آورده و آن داش��تن چشمانی به رنگ آسمان است. درواقع، او 
بدین‌وسیله از تعبیر عادی و رایج مذکور آشنایی‌زدایی می‌کند: 

دل خراب مرا جور آسمان کم بود 

که چش��م شوخ تو ظالم هم آس��مان‌گون شد )صائب، 1383: 
1854/4 ب 4( 

به نظر می‌رس��د که اصطلاح آش��نایی‌زدایی برگرفته از آرای 
اشکولفس��کی باش��د. به گفتة او، همیش��ه نمی‌توان دریافتِ 
تازه‌ای از اشیا داشت )س��لدن، 1384: 49(. وی به نکتة مهمی 
در ای��ن باب پرداخته اس��ت ک��ه مربوط به کهنگ��ی »بازی 
نشانه‌ها«س��ت )صفوی، 1383: 1/ 54(. پیش از آنکه نش��انه‌ها 
اجتماعی ش��وند، هر مدلولی ممکن اس��ت به هر دالیّ و هر 
دالّ��ی نی��ز می‌تواند به ه��ر مدلولی دلالت کن��د ولی پس از 
اعمال این اختیار و اجتماعی ش��دن آن، دیگر نمی‌توان آن را 
تغییر داد )همان، 1383: 26(. حال آنکه ش��اعران در زبان ادبی 
نشانه‌های جدیدی را به وجود می‌آورند که خود این نشانه‌ها 
نیز با گذر قرن‌ها فرسوده می‌شوند و نیاز به آشنایی‌زدایی پیدا 
می‌کنند. مثلًا واژة »نرگس« قرن‌هاست که به‌عنوان استعاره 
از چش��م استعمال می‌شود و می‌توان گفت که این کاربرد، به 
ابتذال گراییده اس��ت و دیگر آن غرابت را برای خواننده ندارد 
و به‌اصطلاح به »فرسودگی نش��انه« دچار شده است؛ لذا آن 
خاصیت��ی را که در ذهن مخاطب مک��ث ایجاد کند و او را به 
لذت برساند، ندارد. باید دانست که وقتی مخاطب جهت فهم 
مطلب مکثی می‌کند، از فهم آن لذت می‌برد. ویلیام امپسون 
می‌گوید: هنر اش��کال تولید می‌کند. فهم همین دش��واری و 
مکث است که منشأ التذاذ هنری و تجربة زیباشناختی است 
)شمیس��ا، 1378: 159( فرمالیس��ت‌ها چنین اعتقادی را دربارة 
زب��ان ادبی دارن��د. به عقیدة آن‌ها داس��تان برای جلب توجه 
م��ا تمهیدات »بازدارنده« یا »کن��د کننده«‌را به کار می‌گیرد 
و در زبان ادبی اس��ت که این تمهیدات امکان عرضه می‌یابند 
)ایگلتون، 1380: 7( این تمهیدات بازدارنده اغلب با ترکیب‌ها و 
یا استعاره‌هایی ایجاد می‌شوند که برای مخاطب تازگی دارد و 
در عین حال هنری هم هست. در همین موردِ »نرگس« - که 
استعاره از چشم است - حسین منزوی یکی از شاعران معاصر 
»خورش��یدهای شب« را استعاره از چش��م معشوق گرفته و 

دست به آشنایی‌زدایی زده است. 
با وامی از دو چشم تو خورشیدهای شب 

نظم قدیم شام و سحر را به هم زدم )منزوی، 1388: 412 ب 5( 

برجسته‌سازی 
برجسته‌س��ازی )forgrounding( به‌کارگیری شیوه‌ای است 
ک��ه به‌نوعی به زبان تش��خّص می‌ده��د و آن را از زبان معیار 
متمایز می‌کن��د. باید توجه کرد که صِرفِ ع��دول از هنجار، 
باعث آفرینش ادبی نمی‌ش��ود و به شعر یا متن ادبی تشخّص 
نمی‌دهد. بلکه هر عدولی باید متضمن »انسجام و یکپارچگی« 
و مبتنی بر اصول »زیباشناس��ی« باشد. موکارفسکی انسجام 
عناص��ر برجس��ته را از ویژگی‌های برجسته‌س��ازی می‌داند 
)روحانی و همکار، 1388: 65(. همچنین، انحراف از زبان معیار 
بای��د از دیدگاه‌های بلاغی به‌خص��وص علم بیان قابل توجیه 
باشد )شمیسا، 1380: 36(. صورت‌گرایان برجسته‌سازی را امری 
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آگاهانه می‌دانس��تند. در صورتی که با تحقیق در آثار بزرگان 
ش��عر فارسی - به‌ویژه در حوزة عرفان - مشخص می‌شود که 
حداقل در ادبیات فارس��ی، این حکم صادق نیس��ت و غالب 
برجستگی‌های زبانی آنان به‌طور ناخودآگاه صورت می‌پذیرد. 

انواع برجسته‌سازی 
به عقیدة لیچ، برجسته‌سازی به دو طریق شکل می‌گیرد: 

1. هنجارگر�یزی )deviation(: هنجارگری��زی را معمولاً به 
اجزائی مانن��د هنجارگریزی آوایی، لغ��وی، نحوی و معنایی 
تقسیم‌بندی کرده‌اند. به نظر لیچ، هنجارگریزی غالباً در حوزة 

بدیع معنوی است و شعر را می‌سازد. 
2. هنجارافزایی )Extra regularity(: از هنجارافزایی که 
نظم را می‌س��ازد، معمولاً در حوزة بدیع لفظی بحث می‌شود. 
در این نوع از برجسته‌س��ازی،‌ به زبان متعارف، هنجارهایی را 

تحمیل می‌کنیم )شمیسا، 1378: 163(. 
هنجارگری��زی یا انحراف و ی��ا عدول از هنجار یک��ی از انواع 
برجسته‌سازی در تقس��یم‌بندی لیچ است و این امر، از طریق 
خارج ش��دن از قواعد حاکم بر زبان معیار تحقق می‌یابد. البته 
این خروج، ش��امل تمامی انحرافات نمی‌ش��ود، بلکه ش��امل 
انحرافاتی اس��ت ک��ه ضمن توأم بودن ب��ا خلاقیت هنری، بر 

ویژگی غنی‌سازی و زیبایی کلام می‌افزایند. 
فرمالیس��ت‌ها در تلاش بودند تا فرق زب��ان عادی و زبان ادبی 
را کش��ف کنند؛ لذا به بررس��ی متون ادب��ی پرداختند. آنان 
می‌کوش��یدند تا اجزای سازندة ادبیّت متن را از شکل و بنیان 
آن استنتاج کنند )ش��ایگان‌فر، 1380: 46(. بنابراین، در بررسی 
اجزای س��ازندة »ادبیّت متن« به دو فراین��د زبانی خودکاری 
و برجسته‌س��ازی دس��ت یافتن��د و از بی��ن ای��ن دو فرایند، 
برجسته‌س��ازی را عامل ب��ه وجود آمدن زبان ادب دانس��تند 
)صفوی، 1383: 40/1(. همان‌گونه که ذکر ش��د، برجسته‌سازی 
از دیدگاه لیچ به دو طریق هنجارگریزی و هنجارافزایی شکل 
می‌گیرد و از بین این دو، هنجارگریزی اهمیت بیشتری دارد. 

لیچ معتقد است که هر یک از انواع هنجارگریزی در آفرینش 
ش��عر نقش دارد. از نظر او، یکی از آن‌ها هنجارگریزی معنایی 
است که مهم‌ترین نوع نیز به‌شمار می‌رود. زیرا بیشترین تأثیر 

را در شعرآفرینی ایفا می‌کند. 

هنجارگریزی معنایی )تصویری( 
از آنجا که حوزة معنا وسیع‌ترین بخش در زبان است، متنوع‌ترین 
و گیراتری��ن عدول از هنجارها در این بخش صورت می‌پذیرد. 
در هنجارگری��زی معنایی )تصویری( - ک��ه یکی از انواع مهم 
هنجارگریزی در تقسیم‌بندی لیچ است - شاعر با نظام معمول 
ساخت واژه یا جمله کاری ندارد بلکه با همان واژه‌های معمول، 
مطلبی را بیان می‌کند که مفهوم آن با رس��م و عادت هنجار 
متفاوت اس��ت )مدرّس��ی و همکار، 1388: 139(. عناصر سازندة 
هنجارگریزی معنایی را مجاز، تش��بیه، اس��تعاره، تشخیص، 

پارادوکس، حسّ‌آمیزی، نماد، کنایه و... تشکیل می‌دهند. 

بررس��ی پانزده غ��زل از دیوان کبیر بر مبن��ای هنجارگریزی 
معنایی 

اگر وظیفة شاعر را از میان بردن نیروی عادت بدانیم )احمدی، 
1380: 48(، مول��وی به خوبی از عهدة این وظیفة خود برآمده 
اس��ت. دیوان کبیر وی سرشار از اقسام متنوع عدول از هنجار 
می‌باشد. به‌قول اس��تاد شفیعی کدکنی »جلال‌الدین مولوی 
روی بام زبان ایستاده است« )مولوی، 1388، مقدمه: 101(. ما در 
این مختصر درصدد بررسی پانزده غزل از دیوان کبیر مولانا بر 

مبنای نظریة هنجارگریزی معنایی هستیم. 

مطلع غزل اول: آه که آن صدر سرا می‌ندهد بار مرا 
می‌نکند محرم جان محرم اسرار مرا )مولوی، 1384: 65 غ 39(

مطلع غزل دوم: چون نمایی آن رخ گلرنگ را 
از طرب در چرخ آری سنگ را )همان: 113 غ 171( 

مطلع غزل سوم: بی‌همگان به سر شود بی تو به سر نمی‌شود 
داغ تو دارد این دلم جای دگر نمی‌شود )همان: 244 غ 553(

مطلع غزل چهارم: ای دوست شکر بهتر یا آن‌که شکر سازد؟ 
خوبی قمر بهتر یا آن‌که قمر سازد؟ )همان: 267 غ 628( 

مطلع غزل پنجم: هله پیوسته سرت سبز و لبت خندان باد
 هله، پیوسته دل عشق ز تو شادان باد )همان: 325 غ 792(

مطلع غزل ششم: باز شیری با شکر آمیختند 
عاشقان با همدگر آمیختند )همان: 331 غ 810(

مطلع غزل هفتم: سیمرغ کوه قاف رسیدن گرفت باز 
مرغ دلم ز سینه پریدن گرفت باز )همان: 472 غ 1198( 

مطلغ غزل هشتم: رستم از این نفس و هوا، زنده بلا مرده بلا 
زنده و مرده وطنم نیست به جز فضل خدا )همان: 65 غ 628( 

مطلع غزل نهم: ای دریغا که حریفان همه سر بنهادند 
بادة عشق عمل کرد و همه افتادند )همان: 321 غ 783(

مطلع غزل دهم: پوشیده، چون جان می‌روی اندر میان جان 
من 

سرو خرامان منی، ای رونق بستان من )همان: 670 غ 1805(

مطلع غزل یازدهم: بشنیده‌ام که عزم سفر می‌کنی مکن 
مهر حریف و یار دگر می‌کنی مکن )همان: 771 غ 2054( 
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مطلع غزل دوازدهم: باده بده باد مده وز خودمان یاد مده 
روز نش��اط است و طرب، بر منش��ین داد مده )همان: 856 غ 

 )2284

مطلع غزل س��یزدهم: منگر به ه��ر گدایی که تو خاص از آن 
مایی 

مفروش خویش ارزان ک��ه تو بس گران‌بهایی )همان: 1052 غ 
)2840

مطلع غزل چهاردهم: بنمای رخ که باغ و گلستانم آرزوست 
بگشای لب که قند فراوانم آرزوست )همان: 203 غ 441( 

مطلع غزل پانزدهم: بروید ای حریفان، بکشید یار ما را 
به من آورید یک دَم صنم گریزپا را )همان: 110 غ 163( 

مجاز 
مجاز یکی از عناصر سازندة هنجارگریزی معنایی است. مراد 
از مجاز )مجازِ مرس��ل(، کارب��ردِ واژه، در غیر ما وُضِعَ لهَ )در 
غیر معنی اصلی( به علاقة غیر مشابهت است )رجایی، 1379: 
315؛ علوی‌مق��دم، 1386: 128(. البت��ه بای��د علاقه و قرینه‌ای 
وجود داشته باشد تا مخاطب به معنی مقصود رهنمون شود 
)شمیس��ا، 1386: 23(. مثلًا در بیت زیر، مولانا »س��اغر« را در 
معنی »می« استعمال می‌کند. ما می‌توانیم همین معنی را به 

واسطة علاقة ظرف و مظروف درک کنیم: 
کمترین ساغر بزم خوش او شد کوثر 

دل چون شیش��ة ما هم قدح ایش��ان باد )مولوی، 1384: 325 
غ 792 ب 7(

مج��از یکی از عوام��ل زیبایی زبان ادبی اس��ت. راز هنری و 
زیبایی آن به‌خاطر تلاشی است که در ذهن می‌آفریند. همین 
تلاش برای رس��یدن به مفهوم ت��ازه، قدرتِ تأثیر کلام را نیز 
افزایش می‌دهد. مولوی نیز همچون دیگر شاعران، از این ابزار 

جهت برجسته نمودن شعر خود سود می‌جوید: 
رستم از این بیت و غزل ای شه و سلطان ازل! 

مفتعلن مفتعلن مفتعلن کش��ت مرا )مولوی، 1384: 64 غ 38 
ب 2(

مفتعلن مجاز اس��ت از عروض و ارکان عروضی به علاقة ذکر 
جزء و ارادة کل. مخاطب با دقیق ش��دن در واژة مفتعلن و با 
آگاه��ی از این مطلب که مفتعلن جزئی از عروض اس��ت، به 
معنی مرادِ شاعر پی می‌برد. همچنین است »قافیه« در بیت 
زیر که مولوی آن را به علاقة جزئیّت در معنی ش��عر گرفته 

است. 
قافیه و مَغلطه را گو همه سیلاب ببر 

پوست بود پوست بود در خور مغز شعرا )همان: 65 ب 3( 

وی در نمون��ه‌ای دیگر در مجازی بدیع، عش��ق را بی‌س��ر 
می‌داند و مقصودِ‌ او از بی‌س��ر بودنِ عش��ق، عاری بودن آن 
از عقل و تفکر اس��ت به علاقة ذکر محل و ارادة حال. زیرا 

جایگاه اندیشه و عقل، سر انسان است: 
سر درکش ای رفیق که هنگام گفت نیست 

در بی‌س��ری عش��ق چه س��ر می‌کنی؟ مکن )همان: 771 غ 
2054 ب 16( 

از انواع دیگر مجاز، مجاز به علاقة صفت و موصوف و مضاف 
و مضاف‌الیه اس��ت که در اولی صفت را جانش��ین موصوف 
محذوف کنند. در دومی هم مضاف‌الیه به جای تمام مضاف 
و مضاف‌الیه می‌نشیند )شمیسا، 1386: 28(. این‌گونه مجازها 

نیز در شعر مولوی کاربرد فراوانی دارد: 
صدیق و مصطفی به حریفی درون غار 

ب��ر غار عنکب��وت تنیدن گرفت باز )مول��وی، 1384: 472 غ 
1198 ب 4(

در بی��ت فوق، م��راد از »صدیق« و »مصطف��ی« به ترتیب 
ابوبکر و محمد)ص( اس��ت که در ه��ر دو، به علاقة صفت 
و موص��وف، صفت )صدیق و مصطفی( جانش��ین موصوف 
محذوف )ابوبکر و محمد( شده است. علاوه بر این دو مجاز، 
واژة »غ��ار« به علاق��ة ذکر مضاف به جای تم��ام اضافه به 

معنی »غار حرا«ست، باز می‌گوید: 
نظّارة خلیل کن آخر، که شهد و شیر 

از اصبعین خویش مزیدن گرفت باز )همان: ب 12( 
در این بیت نیز »خلیل« صفت جانش��ین موصوف محذوف 
است. درواقع، خلیل مجاز از ابراهیم پیامبر است، به علاقة 

صفت و موصوف. 
دیگ��ر نمونه‌های مج��از در غزل‌های مورد بح��ث، به قرار 

زیرند: 
»ت��و« به علاقة مض��اف و مضاف‌الیه مراد »رخِ تو« اس��ت 
)هم��ان: 325 غ 792 ب 3(. »آب«‌ ب��ه علاقة ذکر کل، ارادة 
جزء مراد »قطره«‌)همان: 113 غ 171 ب 4(. »راه« به علاقة 
مضاف و مضاف‌الیه مراد »راه راس��ت« )همان: 325 غ 792 
ب 5(. »روز و ش��ب« به علاقة جزئیّت مراد »زمانه« )همان: 
331 غ 810 ب 2(. »زن��ده و م��رده« به علاقة جزئیّت مراد 
»ه��ر حال��ت« )هم��ان: 64 غ 38 ب 1(. »خ��اک« ‌به علاقة 
جنس مجاز از »زمین« )همان: 680 غ 1805 ب 10 و همان: 
1052 غ 2840 ب 17(. »دو ص��د« ب��ه علاقة جزئیّت مراد 
»کثرت« )همان: 856 غ 2284 ب 5(. »ما« به علاقة احترام 
منظ��ور »م��ن« )هم��ان: 1052 غ 2840 ب 1(. »خاتم« به 
علاقة جزئیّت منظور »انگش��تر« )همان: ب 5(. »خلیل« به 
علاقة صفت و موصوف مراد »حضرت ابراهیم«‌ )همان: ب 6 
و 16(. »لب«‌به علاقة جزئیّت منظور از »دهان«‌)همان: 203 
غ 441 ب 1(. »فرعون« ب��ه علاقة کلیّت منظور »حکمران 
ظالم زمان موسی )ع(، رامسس دوم«‌است )همان: ب 11(. 
دنباله مطلب در وبگاه نشریه

مجاز یکی از عناصر سازندة هنجارگریزی معنایی است 

مراد از مجاز )مجازِ مرسل(، کاربردِ واژه، در غیر ما وضُِعَ لَه 

)در غیر معنی اصلی( به علاقة غیر مشابهت است
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سولماز مظفری
دانشجوی دکترای زبان و ادب فارسی و

 دبیر ادبیات دبیرستان‌ها و مدرس دانشگاه آزاد شیراز

واکاوی هنجــــــارگریزی در
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مقدمه 
در ح��ال حاضر پژوهش‌های ادبی مبتنی بر نظریات ادبی 
معاصر با اس��تفاده از امکانات رایج در علم زبان‌شناس��ی 
و ش��اخه‌های مختلف آن هس��تند. یکی از نظریات مورد 
بحث امروزی »برجسته‌سازی کلامی و دو نوع آن در آثار 
ادبی« اس��ت که نظر بسیاری از نویس��ندگان و منتقدان 
معاص��ر را ب��ه خود معطوف س��اخته اس��ت. در ادبیات و 
نظریه‌ه��ای ادبی نوی��ن آنچه مورد بحث و بررس��ی قرار 
می‌گیرد؛ زیبایی و هنری ب��ودن اثر و جنبه‌های متفاوت 
آن اس��ت. درواقع، شاعر به برجسته‌س��ازی سازه‌های اثر 
توجه ش��ایانی نش��ان می‌دهد تا آفریدة خود را به درجة 
برجس��تگی و تمایز برس��اند. گفتنی اس��ت نویس��ندگان 
و منتق��دان بس��یاری از ابعاد مختلف به اش��عار امین‌پور 
توجه نش��ان داده‌ان��د و آثاری نگاش��ته‌اند اما درخصوص 
هنجارگریزی در شعر قیصر امین‌پور تاکنون، کار مستقل 

و مدونی صورت نگرفته اس��ت. 
این نوش��تار نتیجة پژوهش��ی اس��ت که به واکاوی انواع 
هنجارگری��زی از دی��د لیچ، زبان‌ش��ناس انگلیس��ی، در 
آخرین مجموعه ش��عر قیصر امین‌پ��ور می‌پردازد و برای 

هر کدام از انواع هنجارگریزی - واژگانی، زمانی، س��بکی، 
گویش��ی، معنایی و... - ش��واهد ش��عری ارائه می‌دهد و 
س��روده‌های این مجموعه را به نقد و واکاوی می‌نش��یند. 

بحث و بررسی 
ادبی��ات، هنر آرایش و پیرایش کلام اس��ت؛ به نحوی که 
ص��ورت آن زیباتر و پی��ام آن تأثیرگذارتر گردد. گوینده 
به‌طور ارادی و آگاهانه از صورت‌های ویژة زبانی استفاده 
می‌کن��د و زبان روزم��ره و معیار را دگرگون می‌س��ازد و 
ب��ا این روش به اصطلاح دس��ت به عمل برجسته‌س��ازی 
صورت‌ه��ای زبان��ی می‌زند و در نهایت ب��ه وادی ادبیات 
و کلام م��وزون وارد می‌گ��ردد )افخم��ی، 1380: 208(. 
آنچ��ه در نگاه اول مهم به‌نظر می‌رس��د، زیبایی س��خنی 
اس��ت ک��ه گوینده ب��ا دیدی کل��ی آن را بی��ان و دنبال 
می‌کن��د. نظریه‌هایی ک��ه در تعریف هن��ر و زیبایی بیان 
ش��ده، دو نوع‌ان��د: یکی ذهنی )درون��ی( و دیگری عینی 
)بیرونی( اما آنچه در اینجا مدنظر اس��ت، برجسته‌سازی 
کلام��ی اس��ت که منج��ر به زیبای��ی زبان ادبی ش��عر و 
هنری ش��دن آن می‌گردد. نخس��تین ‌ب��ار صورت‌گرایان 
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)فرمالیس��ت‌ها( بحث »برجسته‌سازی« را مطرح کردند و 
نظری��ات گوناگونی در این مورد ارائه دادند. از جملة این 
افراد می‌توان اشکلوفس��کی و موکارفس��کی، نظریه‌پرداز 
مکت��ب پ��راگ، و بعدها لیچ، زبان‌ش��ناس انگلیس��ی، را 
ن��ام برد. در این جس��تار بحث از برجسته‌س��ازی کلامی 
مجموعه ش��عر »دس��تور زبان عش��ق« قیصر امین‌پور با 
رویک��رد هنجارگریزی مبتنی بر نظریات لیچ اس��ت. لیچ 
در رویکردی زبان‌ش��ناختی به بررس��ی ش��عر انگلیسی، 
وی  می‌دان��د.  ش��عرآفرینی  اب��زار  از  را  هنجارگری��زی 
هنجارگریزی و قاعده‌افزایی را دو مجرای اساس��ی و کلی 

برای برجسته‌س��ازی کلامی می‌خواند. 

برجسته‌سازی 
برجسته‌سازی2 عبارت اس��ت از به کارگیری عناصر زبان 
به گونه‌ای که ش��یوة بیان جلب نظر کن��د و غیرمتعارف 
باشد. برجسته‌سازی انحراف از زبان معیار است؛ هنگامی 
که ی��ک عنصر زبانی برخ�الف معمول ب��ه‌کار می‌رود و 
توج��ه مخاطب��ان را به خود جلب می‌کند. موکارفس��کی 
برجسته‌س��ازی را فراین��دی آگاهان��ه می‌دان��د و معتقد 
اس��ت که هر ان��دازه فراین��دی آگاهانه‌تر ب��ه‌کار گرفته 
ش��ود، از خودکاری کمتری برخوردار اس��ت... در فرایند 
برجسته‌س��ازی باید عواملی چون انس��جام، نظام‌مندی، 
رس��انگی، انگیزش و زیباشناس��ی مورد توجه قرار گیرند 
ک��ه البت��ه از بین ای��ن عوام��ل دو اصل »رس��انگی« و 
»زیباشناس��ی« اهمیت بیش��تری دارند. )صفوی، 1373: 

)36-40
برجسته‌س��ازی ادب��ی ب��ه دو ش��کل امکان‌پذیر اس��ت: 
نخس��ت آنکه نس��بت به قواع��د حاکم بر زب��ان خودکار 
)ع��ادی و غیرادبی( انح��راف هنری ص��ورت پذیرد، که 
ای��ن را هنجارگری��زی می‌نامن��د و دوم آنک��ه قواع��دی 
بر قواع��د حاکم بر زب��ان خود کار افزوده ش��ود. به این 
ترتیب، برجسته‌س��ازی از طریق دو ش��یوة هنجارگریزی 
و قاعده‌افزای��ی تجلی خواهد یاف��ت )همان: 43(. گفتنی 
اس��ت که برجسته‌سازی فرایندی است که صورت‌گرایان 
روس مط��رح ک��رده و آن را از عوام��ل ب��ه وجودآورندة 
زب��ان ادبی خوانده‌اند: »این برجسته‌س��ازی یا به ش��کل 
قاعده‌افزای��ی یعنی اف��زودن چیزی بر برون��ة زبان مانند 
وزن‌های عروضی، یا به شکل هنجارگریزی یا قاعده‌کاهی 
یعن��ی حرکت از حالت هنجار و معم��ول زبان و آفریدن 
صورت‌های بدیع، شکل می‌گیرد.« )ساسانی، 1384: 86 و 
87(. ب��ه بیانی دیگر، هر نوع انحراف از فرم خودکار زبان 
و ایجاد دگرگونی در س��اختار کلامی به‌نحوی که زیبایی 

را در س��خن رقم بزند، برجسته‌س��ازی نامیده می‌ش��ود. 
لی��چ دو گون��ه از برجسته‌س��ازی را ممک��ن می‌داند: 1. 
انح��راف از قواعد حاکم بر زبان خودکار، 2. قاعده‌افزایی. 

البت��ه ش��فیعی کدکن��ی ان��واع برجسته‌س��ازی را به دو 
گروه موس��یقیایی و زبان تقس��یم می‌کند )دزفولیان: 56(. 
هدف غاییِ برجسته‌س��ازی، آفرینش س��ازه‌های ادبی در 
محورهای جانش��ینی و هم‌نشینی واژگان است. آفرینش 
زیبایی ادبی خود فرایندی گس��ترده و پیچیده اس��ت که 
در گرو ذهن خلاق است. این ذهن خلاق است که دست 
ب��ه برجسته‌س��ازی می‌زن��د. آنچه در این جس��تار مورد 
واکاوی و بح��ث ق��رار می‌گیرد، »هنجارگری��زی و انواع 
آن از دیدگاه لیچ« اس��ت که در مجموعه ش��عر »دستور 

عش��ق« اس��تاد قیصر امین‌پور اعمال گردیده اس��ت. 

قیصر امین‌پور و »دستور زبان عشق« 
دکت��ر قیص��ر امین‌پ��ور )گتون��د- دزفول، 1338( ش��اعر، 
و  مضمون‌یابی‌ه��ا  ب��ا  دانش��گاه،  م��درس  و  نویس��نده 
نکته‌پردازی‌ه��ای بی‌نظی��ر خود، با اعمال هوش��یاری و 
دقت نظری بی‌نظیر در زبان شعری خود، نازک، هنری و 
ادبی می‌اندیش��د و ادبی می‌س��راید. او که بیانش ساده و 
روان اس��ت، طراوت و نوین‌گرایی را در بیان و زبان به‌کار 
می‌گیرد و در چینش واژگان، معماری بی‌نظیری از خود 
به یادگار می‌گذارد. آخرین مجموعه ش��عر وی »دس��تور 
زبان عش��ق« حاکی از بی��ان س��اده و صمیمی و قدرت 
گزین��ش واژگان و توجه ش��ایان وی به برجسته‌س��ازی 
سازه‌های کلامی است. وی با به‌گزینی واژگان و معماری 
آن‌ها در کمال هنرمندی، مجموعه‌ای جاودانه از خود به 

یادگار گذاش��ته اس��ت. یادش گرامی و مانا. 

 )Deviation( هنجارگریزی یا قاعدهک‌اهی
فراهنجاری )= سامان‌گریزی، قاعده‌کاهی، هنجارگریزی( 
گری��ز از قواعد حاک��م بر زبان هنجار و ع��دم مطابقت و 

هماهنگی معانی با زبان خودکار اس��ت. 
فراهنج��اری نمی‌تواند هرگونه گریز از قواعد زبان هنجار 
باش��د؛ زی��را بعض��ی از هنجارگریزی‌ها به س��اخت‌های 
نازیبایی منجر می‌ش��وند که نمی‌توان آن‌ها را ابداع ادبی 
زیب��ا به حس��اب آورد. فراهنجاری ان��واع گوناگونی دارد 
چون: آوایی، باس��تان‌گرایی س��بکی، گویش��ی، معنایی، 
دس��توری، نوش��تاری و واژگان )صفوی، 1373، 42-55( 
گری��ز از هنجارها اگ��ر عالمانه، زیبا و هنجارمند باش��د، 
گذشته از ش��کوفایی، بالندگی و استمرار حیات شعر، به 
غن��ای زبان نیز کمک می‌کند )روحانی، 67: 1388(. آنچه 
صفوی به‌عنوان انواع هنجارگریزی برمی‌ش��مرد، درواقع 
برگرفته از نظریات لیچ است. وی این نوع برجسته‌سازی 
را در 8 دس��ته معرفی می‌کند: 1. هنجارگریزی واژگانی، 
2. هنجارگری��زی نح��وی، 3. هنجارگری��زی آوای��ی، 4. 
 .6 س��بکی،  هنجارگری��زی   .5 زمان��ی،  هنجارگری��زی 
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هنجارگری��زی گویش��ی، 7. هنجارگری��زی نوش��تاری و 
8. هنجارگری��زی معنای��ی. هنجارگری��زی را نبای��د ب��ا 
قاعده‌افزای��ی یکس��ان دانس��ت؛ هنجارگریزی‌ها از لوازم 
ش��عر به حساب می‌آیند و از لحاظ ماهوی از قاعده‌افزایی 
ج��دا و متمایزند. هنجارگریزی دس��ت به آفرینش ش��عر 
می‌زن��د، در حالی‌ک��ه قاعده‌افزای��ی خلق ت��وازن و نظم 
حاض��ر در زبان را بر عهده دارد. در این جس��تار نگارنده 
ب��ا معرفی انواع هنجارگری��زی، نمونه‌هایی از آن‌ها را در 
آخرین مجموعه ش��عر قیصر امین‌پور »دس��تور عش��ق« 

ذک��ر می‌کن��د. 

الف. هنجارگریزی واژگانی 
گاه ش��اعر دس��ت ب��ه س��اخت واژگان ت��ازه ب��ا گریز از 
ش��یوه‌های معمولی س��اختن واژه در زبان هنجار می‌زند. 
ای��ن ن��وع هنجارگریزی بر ش��کوه، طنطنه، ش��گفتی و 
تأثیر ش��عر می‌افزاید و باعث غنای زبان می‌شود؛ چراکه 
بس��یاری از ای��ن واژه‌ه��ا آرام‌آرام جذب زبان می‌ش��وند 
و در نتیج��ه اعتب��ار ادبی آن‌ه��ا به نفع زبان از دس��ت 
می‌رود. هنجارگریزی واژگانی یکی از ش��یوه‌هایی اس��ت 
که ش��اعر از طریق آن زبان خود را برجس��ته می‌س��ازد. 
)صف��وی، 1373: 49(. این نوع هنجارگریزی در اش��عار 
قیص��ر امین‌پور بس��امد اندک��ی دارد. امین‌پ��ور هرچند 
ب��ه مضمون‌پ��ردازی توجه نش��ان داده ام��ا در کنار آن 
گاه ب��ه واژه‌س��ازی نیز دس��ت زده اس��ت. نمونه‌هایی از 

هنجارگریزی واژگانی در دس��تور عش��ق قیصر امین‌پور: 
- گری��ز از میانمایگ��ی / آرزوی��ی بزرگ اس��ت؟ )آرزوی 

ب��زرگ: 27(
- ای ش��کوه بی‌کران اندوه من! آسمان دریای جنگل‌کوه 

م��ن! )ق��در ان��دوه: 44( 
- هرچه ش��د انبوه‌تر گیسوی تو، می‌ش��ود اندوه‌تر اندوه 

م��ن! )ق��در ان��دوه: 44(
و نمونة دیگر هنجارگریزی واژگانی: حنجره‌فروش��ی )1/ 

)67

ب. هنجارگریزی نحوی 
گریز از قواع��د حاکم بر نحو زبان هنجار را هنجارگریزی 
نح��وی می‌گوین��د. ش��اعر ب��ا جابه‌جا کردن س��ازه‌های 
تش��کیل‌دهندة جمل��ه و بره��م‌زدن آرای��ش قواعد زبان 
هنج��ار، زبان خود را نس��بت ب��ه زبان هنجار برجس��ته 
می‌س��ازد. )س��جودی، 1377: 21(. در ش��عر زیر از مهدی 
اخوان ثال��ث با کاربرد صفت پ��س از ضمیر ملکی نوعی 

عدول از هنجار نحوی صورت گرفته اس��ت: 
.. هیچس��تان ن��ه توی فراخ ای��ن غبارآلود بی‌غ��م را / با 

چکاچ��اک مهی��ب تیغ‌هام��ان، تی��ز/ غرّش زه��ره‌دران 
کوس‌هامان، سهم پرّش خارا شکاف تیرهامان، تند؛ نیک 

بگش��اییم )آخر ش��اهنامه: 114(
ای��ن ع��دول از هنج��ار را در چند مورد در ش��عر قیصر 

امین‌پ��ور نی��ز می‌بینی��م: 
- جابه‌جای��ی صف��ت و موص��وف ک��ه صف��ت تفضیل��ی 

»بی‌چراتر« پیش از موصوف مذکور اس��ت: 
بفرمایی��د تا این بی‌چراتر کار عالم؛ عش��ق/ رها باش��د از 

ای��ن چ��ون و چ��را و چنده��ای م��ا )بفرمایی��د: 40( 
- جابه‌جای��ی مضاف و مضاف‌الیه که به جای »موس��یقی 

چش��م« این‌گونه آمده اس��ت: 
آیینة موس��یقی چش��م تو باران/ پژواک رنگ و بوی گل، 

موج صدایت )غزل ش��رقی: 42(

پ. هنجارگریزی زمانی 
یکی از شگردها و ش��یوه‌های شاعرانه که به نوعی عدول 
از هنجار محس��وب می‌گردد، به‌کار بردن سازه‌هایی است 
ک��ه در زبان خ��ودکار رایج نیس��تند و درواق��ع واژگانی 
هس��تند که در گذش��ته متداول بوده‌اند. س��پس با گذر 
زم��ان مرده‌اند یا اکنون کاربرد کم��ی دارند. به این نوع 
هنجارگریزی، باس��تان‌گرایی نیز می‌گویند: »زیرا ش��اعر 
می‌تواند از گونة زمانی زبان هنجار بگریزد و صورت‌هایی 
را ب��ه‌کار بب��رد که پیش‌ت��ر در زبان مت��داول بوده‌اند و 
ام��روزه واژه‌ها و س��اخت‌های نح��وی کهنه‌اند« )صفوی، 
54: 1373( از جمله شاعران معاصر که به این نوع قابلیت 
برجسته‌س��ازی توجه شایانی داش��ته‌اند، می‌توان مهدی 

اخوان ثالث و احمد ش��املو را نام برد. 
- س��فری دش��خوار و تلخ / از دهلیزهای خم اندر خم و/ 
پیچ اندر پیچ/ از پی هیچ )ش��املو/ ققنوس در باران: 618(

گل به گل ابر س��ترون در زلال آبی روش��ن/ رفته تا بام 
بری��ن، 

چون آبگینه پلکان، پیداس��ت )اخوان ثالث/ طلوع: 132(
امین‌پور نیز به واژگان کهن توجه نش��ان داده و برخی از 
آن‌ها را در سروده‌هایش آورده اس��ت. این مسئله نتیجة 
توغ��ل وی در مت��ون کهن و آش��نایی‌اش با س��ازه‌های 
قدیمی سخن اس��ت. امین‌پور این دسته از واژگان را در 
ج��ای مخصوص به خود به گونه‌ای به‌کار برده که ش��عر 
وی را - چه در قالب نو و چه در قالب س��نتی - برجسته 
و متمایز ساخته اس��ت. این نوع واژگان بیشتر در اسم و 

فعل دیده ش��ده اس��ت. 
هنجارگری��زی زمانی را می‌توان در دس��ته‌های زیر مورد 

واکاوی قرار داد و نمونه‌هایی را جس��ت‌وجو کرد. 

دنبالة مطلب در وبگاه نشریه

یکی از شگردها و شیوه‌های شاعرانه که به 

نوعی عدول از هنجار محسوب می‌گردد، 

بهک‌ار بردن سازه‌هایی است که در زبان 

خودکار رایج نیستند و درواقع واژگانی 

هستند که در گذشته متداول بوده‌اند
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عاش��ورا در متن زندگي ش��يعه و در عمق باورهاي پاك او 
جريان دارد. نهض��ت كربلا در طول چهارده قرن با كوثري 

زلال و عميق سيرابك‌نندة جان‌ها بوده است. 
شعر دفاع مقدس نيز شعري حماسي با هويتي ديني است 
كه ريش��ه در واقعة كربلا و حماسة عاش��ورا دارد و تمامي 
فضيلت‌هايش را از سيدالش��هدا و اصحاب بزرگوارش الهام 

مي‌گيرد. 
درخش��ان‌ترين درون‌مايه‌هاي حماسة ش��عر دفاع مقدس 
مظه��ر و جل��وه‌گاه مضامين��ي چ��ون كرب�ال، عاش��ورا، 
ابوالفضل‌العباس و ش��عارهاي محكم��ي مانند »هيهات منّا 
الذّل��ة« و »ه��ل من ناصر ينصرني« اس��ت و در رأس همة 
آن‌ها نام مبارك امام‌‌حسين)ع( و خواهر قهرمانش حضرت 
زينب كب��ري)س( و اصح��اب با وفايش اس��ت كه چونان 
ستارگاني درخش��ان مي‌درخش��ند و هر كدام بار فرهنگ 
اس�المي و پيام ديني و حماس��ة خود را دارند. سر فصل و 
نقطة عطف در موضوعات حماس��ي، عاشوراست و حماسه 
در ش��عر دفاع مق��دس آميزه‌اي از جنگ، ش��هادت، ايثار، 
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مقدمه 
واقع��ة كرب�ال در گ��ذر قرون و اعص��ار بر تم��ام فرقه‌هاي 
مسلمانان تأثيري ژرف نهاده و عواطف شاعران و سخنوران 
را برانگيخته است. اين حماسه نه‌تنها در آثار شاعران عصر 
خود منعكس شد بلكه س��خنوران نسل‌هاي بعد از خود را 
نيز متأثر س��اخت. توصيف و ش��رح وقايع عاشورا در شعر 
فارس��ي - چه در آثار شاعران شيعي و چه در شاعران اهل 
سنت - سابقه‌اي ديرين دارد و شاعراني چون عطار و مولانا 
و جامي و بزرگان ديگر، هر كي به فراخور حال و زمان خود 

از واقعة عاشورا ياد كرده‌اند. 
ب��ا پيروزي انقلاب اس�المي فضايي تازه در ش��عر به وجود 
آمد. پيوند شاعران با باورهاي عميق و ارزش‌هاي جوشيده 
از متن مكتب انقلابي و حركت‌آفرين اس�الم باعث آن شد 

كه سروده‌ها و نوشته‌ها از عناصر اعتقادي سرشار گردند.

بخشی از نقاشی عبدالحمید قدیریان



ـز 1392
پاییـ

رة1/
مـا

ش

53
رشد آموزش

كرامت و س��اير جلوه‌هاي نوراني و آرمان‌خواه انسان است. 
كربلا نيز تبلور تمامي اين جلوه‌هاي روحاني اس��ت كه در 

سروده‌هاي شاعران انقلابي موج مي‌زند. 
از جمل��ة اين ش��اعران انقلاب��ي كه به ش��هادت آثارش از 
چهره‌ه��اي برتر ادبي��ات دفاع مق��دس در زمينة جنگ و 
فرهنگ عاش��ورا ب��وده و بهترين و جامع‌تري��ن اثر در اين 

زمينه از اوست، قيصر امين‌پور مي‌باشد. 
قيص��ر امين‌پ��ور در دوم ارديبهش��ت‌ماه 1338 در گتوند، 
منطقه‌اي در محدودة دزفول، به‌دنيا آمد. او در سال 1376 
موف��ق به اخذ مدرك دكتراي ادبيات فارس��ي از دانش��گاه 
تهران شد. آثاري كه از قيصر انتشار يافته‌اند عبارت‌اند از: 

1( تنفس صبح 
2( در كوچة آفتاب 
3( طوفان در پرانتز 

4( منظومة ظهر روز دهم 
5( مثل چشمه، مثل رود 

6( بي بال پريدن 
7( به قول پرستو 

8( آينه‌هاي ناگهان 
9( دستور زبان عشق 

زبان ساده، فضاي شفاف و تصاوير گويا از ويژگي‌هاي اصلي 
شعر قيصر امين‌پور اس��ت كه به شعر او حالتي صميمي و 

خودماني مي‌دهد: 
»شعر امين‌پور بيشتر حرف و روايي است تا تصويري« 

)ترابي، 1384: 27(
امين‌پور مانند بس��ياري از شاعران دفاع مقدس از منظري 
ديگر به عاش��ورا نگريسته اس��ت كه در ادبيات گذشتة ما 
سابقه ندارد. مفاهيم گمشدة عاشورا همچون حماسه، پيام 
و عرفان نيز در سروده‌هاي گذشتة عاشورايي همچون شعر 

اين دوره يافت نمي‌شود. 
در آثاري ك��ه قيصر امين‌پور به عنوان ش��اعري انقلابي از 
خود به جاي گذاش��ته، انديشه‌هاي عاشورايي نمود خاصي 
يافته‌ان��د و ما در اين مقاله بر آنيم كه اين مضامين عالي را 

در حد امكان به نظاره بنشينيم.
مهم‌ترين محور ايثار و فداكاري و عالي‌ترين تجلي شهادت 
نام مبارك حس��ين‌بن‌علي)ع( اس��ت كه سرسلسلة كاروان 
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عش��ق و قافله سالار شهيدان و الهام‌بخش تمامي قیام‌هاي 
شيعي و حق‌طلبانه در طول تاريخ است. نام حسين همواره 
بر ت��ارك آزادي و عدالت‌خواهي و س��ازش‌ناپذيري تاريخ 
مي‌درخش��د و فروغ تابناكش روش��ني‌دهنده و الهام‌بخش 
ش��عر انقلاب اسلامي و دفاع مقدس است. سرايندگان شعر 
دفاع مق��دس نيز عظمتي را كه در نام حس��ين)ع( جاري 

است، در حماسه‌‌هاي خويش به تصوير كشيده‌اند. 
امين‌پ��ور در ش��عري با عن��وان »ني نامه« از ق��رار گرفتن 
س��ر مبارك امام‌حس��ين بر روي نيزه‌ها و ق��رآن خواندن 
آن حض��رت و كاروان اس��را ك��ه هم��راه اين س��ر حركت 
ميك‌رده‌اند، سخن گفته است. او در چكامة ني نامه پس از 
ذكر مقدمه‌اي دربار‌ة نواي آتشين ني و اينكه نالة جان‌سوز 
ن��ي دواي هر دل تن��گ و بيانگر غم ديرينة غربت اس��ت، 
اشاراتي لطيف به سخن گفتن سر امام حسين بر بالاي ني 
دارد و تأيكد ميك‌ند كه سخن گفتن و شكر فشاندن از اين 
ني ش��گفت نيست و معتقد اس��ت كه اگر ني پرده‌اي ديگر 

بنوازد، آتش در نيستان خواهد زد: 
»سرش بر ني، تنش در قعر گودال 
دـ گه دال  ادب را گــه الف گرديـ

سري بر نيزه اي منزل به منزل 
به همراهش هزاران كاروان دل 

زـه و شيرين‌زباني!  به روي ني
عجب نبود ز ني شكرفشاني 

سزد گر چشم‌ها در خون نشيند 
چو دريـــا را به روي نيزه بيند 

شگفتا بي سر و ساماني عشق! 
ــرگرداني عشق!  به روي نيزه س

)آينه‌هاي ناگهان، 1388: 167- 166( 
ام��ام عاش��ورا جل��وه‌گاه هم��ة مظلوميت‌ه��ا، عظمت‌ها و 
ش��هادت‌ها و در كي كلام آيينة عاشوراست و در سيماي او 
72 صحابي پاكب��از را نيز مي‌توان يافت. ابوالفضل العباس، 
اكب��ر، قاس��م، اصغر و همه و همه در او خلاصه مي‌ش��وند. 
به همين دليل نام حس��ين، نام عاش��ورا و نام همه اس��ت. 
در جبهه نيز همه چيز مي‌توانس��ت تداعي نام حس��ين)ع( 
باش��د: تشنگي، ش��هادت، مظلوميت، پدر، عبادت و عشق، 
و تنها آرزوي رزمندگان پاكبازي در راه حس��ين و دفاع از 
آرمان‌هاي او بود. به طوري كه به گفتة شاعر قلم در تصوير 
اين مفاهيم »تش��نگي و آب«، »خون و تيغ« تاب نمي‌آورد 
و اين بي‌تابي ناش��ي از صحنه‌هاي جان‌سوزي است كه هر 

كدام با خون سرخ قاب گرفته شده‌اند: 
مـ دلي بي‌تاب دارد  »قلم از غــ
كه اين تصوير از خون قاب دارد 

نـة خون خدا را  گلوي تش
يـ دريغا آب دارد«  لب تيغ
)در كوچة آفتاب، 1374: 91(

ويژگي‌ها و برتري‌هاي امام‌حسين تمامي ندارد و به كوري 
چشم شيطان، منزلت والاي آن حضرت پيوسته بايد گفته 
ش��ود و نيز ظلم و س��تمي كه بر او و خاندانش رفت، بايد 
يادآوري ش��ود تا معلوم گ��ردد منافقان و بدخواهان با اهل 
بيت پيامبر چه كرده‌اند. تا معلوم گردد ش��راره‌هاي ش��وم 
و خانمان‌س��وز توطئه‌پذي��ري چگونه ضمير رس��ول خدا و 
خاندان او را به آتش كش��يده است. امين‌پور در سرودة زير 
ش��هادت امام‌حسين و حادثة عاش��ورا و بازگشت ذوالجناح 
را بدون س��وار - با زين و ي��ال خونين - اين‌گونه به تصوير 

ميك‌شد: 
»اين خاك به خون عاشقان آذين است 
اين است در اين قبيله آيين، اين است 

زين روســـت كه بي سوار برمي‌گردد
اسب تو كه زين و يال آن خونين است« 

)در كوچة آفتاب، 1374 :22( 
در صحنة عاشورا گوهر تابناك ايمان، يعني امام‌حسين)ع(، 
آن‌چنان در آتش ابتلاي الهي ذوب ش��د كه سرانجام جان 
عزي��زش غرق در محبوب و فاني در عش��ق گرديد و ثارالله 

لقب يافت. 
ــين است نه مولود خمين  »اين ثار حس
اين يار محمد)ص( است و سردار حنين 

اين قصــــــة ناب نامـــــكرر حافظ! 
تكرار حسيـن است حسيـن است حسين« 

)در كوچة آفتاب، 1374: 23(
از نظر ش��اعران عصر انقلاب حادثة عاش��ورا نجواي جنون 
است. انگيزه‌اي كه رزمندگان و مجاهدان شجاع عصر ما را 
به جبهه‌هاي شرف و حماسه كشاند و آنان را ديوانه و شيدا 

رها كرد، محبت و عشق حسين)ع( و ياران او بود. 
»حسين تربيتي‌افتة مدرسة نبوي و علوي است و استقامت 
و پاي��داري را در عم��ل پيامب��ر اك��رم)ص( و امير مؤمنان 

آموخته است و رهروان خود را بدان تربیت ميك‌ند.« 
)دلشاد تهراني، 1379: 145(

دنبالة مطلب در وبگاه نشریه 
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مقدمه 
زب��ان ادبی طرح��ی ظریف برای بیان افکار و اندیش��ه‌های 
ادیب��ان و ش��اعران اس��ت و ظراف��ت ای��ن زب��ان در گرو 
به‌کارگیری آرایه‌های ادبی و به‌کار بستن دقایق علوم معانی 
و بیان اس��ت. از مهم‌ترین ابزار مورد استفاده در این جهت 
صور خیال اس��ت که اهمی��ت و جایگاه آن موضوع و هدف 

این مقاله خواهد بود. 

اهمیت شعر در ادبیات 
الکوئن می‌گوید درس��ت س��خن گفتن هم به اندازة خوب 
زیستن در نظر خداوند بایسته و ضروری است )زرین‌کوب، 
1351: 72( س��یمون دوبوار ادبی��ات را فعالیتی می‌داند که 
انس��ان‌ها انجام می‌دهند تا جهان در برابر آن‌ها آشکار شود 
)رستگار  فسایی، 1372: 22( سارتر معتقد است که »ادبیات 
با الهام‌های جهان ناخودآگاه سازگار نیست؛ زیرا نویسندگی 
یعنی انجام یک عمل به‌منظور دگرگونی چهره‌های ناموزون 
زندگی. )رس��تگار فسایی، 1373: 27( سارتر این مسئولیت را 
برای نویس��نده و ادیب قائل اس��ت که نخست چیزی برای 
گفتن داشته باشد و سپس بداند که با نوشتن، کدام چهرة 
زندگی را می‌خواهد دگرگون کند، چه، ادبیات موظف باید 

از همه سو با بدی‌ها و نابسامانی‌ها در افتد. 
قوت حی��ات و موجبات بقا و ثبات یک زبان در قوت افکار 
و لطف کلام و تأثیر بیان شعرا و نویسندگانی است که آثار 
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خود را به آن زبان نوشته و با دمیدن روحی از معانی پر مغز 
و لطای��ف ذوقیات در کالبد لغ��ات و جملات به آن زندگی 
جاوید بخش��یده‌اند. )اقبال آشتیانی، 1350: 782( لطیف‌ترین 
و تأثیرگذارترین افکار هر ملتی در قالب ش��عر مجال ظهور 
یافته اس��ت؛ زیرا دارای بالاترین ظرفیت لازم برای چنین 
کاری می‌باش��د. خواجه نصیرالدین طوسی می‌گوید: »شعر 
در ع��رف منطقی کلام مخیل اس��ت و در ع��رف متأخران 
کلام م��وزون مقفی؛ چه بر حس��ب این عرف، هر س��خنی 
را که وزنی و قافیتی باش��د، خواه آن سخن برهانی باشد و 
خ��واه خطابی، خواه صادق باش��د و خواه کاذب، و اگر همه 
به مثل توحید خالص یا هذیانات محض باش��د، آن را شعر 
خوانند و اگ��ر از وزن و قافیه خالی بود، اگرچه مخیل بود، 
آن را ش��عر خوانند. اما قدما، ش��عر، کلام مخیل را گفته‌اند 
و اگرچه موزون حقیقی نبوده اس��ت )رستگار فسایی، 1373: 
41( اس��تاد شفیعی کدکنی معتقد اس��ت که درک ارتباط 
می��ان انس��ان و طبیعت را تجربة ش��اعرانه و حاصل آن را 
خیال ش��عری می‌نامند. خیال عنصر اصلی ش��عر، در همة 
تعریف‌های قدیم و جدید اس��ت و هر گونه معنی دیگری را 
در پرتو خیال می‌توان ش��اعرانه بیان کرد. )شفیعی کدکنی، 
1375: 3(. نظر استاد زرین کوب این است که »در هر حال 
با وجود اهمیت وزن و قافیه در ش��عر، تعریف شعر با اینکه 
کلام موزون و مقفی اس��ت، چنان‌که ابن خلدون هم توجه 
داده، در واقع فقط نزد عروضی‌ها درس��ت است و از لحاظ 
بلاغت کافی نیس��ت. بعضی هم قید خیال‌انگیز بودن را بر 
آن افزوده‌اند اما ظاهراً این قید لازم نیست؛ از آنکه هم وزن 

و آهنگ که در ش��عر هس��ت خودش خیال‌انگیز است هم 
قافی��ه و تکرار و تجدید آن نوعی آرامش می‌بخش��د که در 
خیال و عاطفه تأثیر دارد. بیان ش��اعرانه هم - از تش��بیه و 
مجاز - جنبة خیال‌انگیزی دارند.« )زرین‌کوب، 2536: 37(. 
خیال شاعرانه، محصور در وزن و مفهوم شعر منظوم نیست 
بلکه آن را می‌توان در هوش��یاری به نکات و ظرایف موجود 
در ه��ر پدیده و نگاهی غیرمتع��ارف و غیرمعمول به روابط 
موجود نیز جس��ت‌وجو ک��رد. به همین جه��ت باید گفت 
»تجربة ش��عری چیزی نیس��ت که حاصل ارادة شاعر باشد 
بلکه یک رویداد روحی است که ناآگاه در ضمیر او انعکاس 
می‌یاب��د. مجموعه‌ای از حوادث زندگی اوس��ت« )ش��فیعی 
کدکن��ی، 1375: 21(. در حقیقت، تجربة ش��عری را می‌توان 
کش��فی همراه با خلاقیت دانس��ت. »تصرف ذهن شاعر در 
مفاهیم عادی و ارتباط زندگی انسان با طبیعت، یا طبیعت 
ب��ا طبیعت - چنان‌ک��ه می‌دانیم - حاص��ل نوعی بیداری 
اوس��ت در برابر درک این ارتباطات. ذهن شاعر تنها ذهنی 
اس��ت که می‌تواند در برابر احساس این نوع ارتباطات بیدار 
شود. این ارتباط‌ها تا بی‌کران گسترده است. به گستردگی 
طبیعت و به گس��تردگی حیات انس��انی و تاریخ و فرهنگ 
بشری« )شفیعی کدکنی، 1375: 2(. وردزورث می‌گوید: حتی 
نامأنوس‌ترین کشفیات شیمی‌دانان می‌تواند به همان اندازة 
مضامی��ن فعلی برای تجلی هنر ش��اعر ارائ��ة مطلب کند 
)ش��فعیی کدکنی، 1375: 3(؛ به شرط اینکه شاعران آن را در 
وجود خویش احس��اس کنند و قبل از آنکه به رش��تة نظم 
درآید، با هس��تی و جان ش��اعر مرتبط و پیوسته شود. هر 
گوشه‌ای از زندگی انسان با گوشه‌ای از طبیعت هزاران هزار 
پیون��د و ارتباط دارد که از این هم��ه پیوندهای گوناگون، 
ذهن شاعر گاه یکی را احساس می‌کند و در برابر آن بیدار 
می‌شود و حاصل این بیداری خود را به ما نشان می‌دهد. 

شفیعی کدکنی می‌گوید: شاید بتوان گفت که در یک دوره 
از تاریخ، همة انس��ان‌ها شاعر بوده‌اند؛ در آن دوره‌ای که از 
رویدادهای عادی طبیعت در ش��گفت می‌ش��دند و هر نوع 
ادراک حسی از محیط برای آن‌ها تازگی داشت، حیرت‌آور 

بود و نام نهادن بر اشیا خود الهام شعری بود. 
دیدن صاعقه، یا احس��اس جریان رودخانه و سقوط برگ‌ها 
بدون هیچ‌گونه نسبتی با زندگی انسان، خود به خود تجربة 
ابتدایی و بیداری ش��عری و ش��عوری بود. )شفیعی کدکنی، 
1375: 19( اما پس از آن دوره، حوزة استعداد تجربة شعری 
محدود می‌ش��ود و فقط بعض��ی از مردم دارای اس��تعداد 
بیداری ش��اعرانه هس��تند و آن هم در لحظه‌هایی محدود. 
زیرا عوامل بیدارکنندة همگان دیگر مکرر ش��ده و آگاهی و 
بیداری نسبت به آن عوامل نوعی آگاهی و بیداری از بیداری 
دیگران محس��وب می‌شود؛ یعنی، فهم و ادراک تجربه‌های 
دیگران، که تجربه‌ای ثانوی اس��ت. کشف هر یک از قوانین 
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علمی برای اولین بار، نوعی بیداری و شعور است و دیگران 
آن تجربه و ش��عور اول��ی را به گونه‌ای ثانوی و با واس��طه 
در می‌یابند. ژرار دونروال می‌گوید: »آنکه برای نخستین‌بار 
روی خوب را به گل تشبیه کرد، شاعر است و دیگران مقلد 
او« )ش��فیعی کدکنی، 1375: 20(. دقت نظر و کش��ف روابط 
موجود در طبیعت باعث ش��ده اس��ت که اگر هنرمندی در 
ارائة تصویرهای ش��عری خود به تقلید از دیگران نپرداخته 
باش��د، با دقت علمی می‌توان بس��یاری از خصایص روحی 
او را از خیال‌‌هایش کش��ف ک��رد. چنان‌که بعضی از ناقدان 
معاص��ر در مورد شکس��پیر این کار را کرده‌ان��د و از دقت 
در تصاویر آثار او به نکته‌های خاصی در زندگی‌اش دس��ت 
یافته‌اند و تسلسل و پیوستگی تاریخی بعضی از آثار او را از 

این راه به‌دست آورده‌اند. 
اینکه آدم در نخستین لحظه‌های خلقت که می‌خواست بر 
فرش��تگان برتری یابد، »اس��ماء« را آموخت و بر فرشتگان 
عرضه کرد، اش��اره به این موضوع است که آگاهی و شعور 
انسان نس��بت به عناصر طبیعت و حتی حالات و روحیات 
خود، وقتی تشخص و امتیاز می‌یابد که با نوعی »نامیدن« 
همراه باشد. )ش��فیعی کدکنی، 1375: 87( یاستین گوردر در 
این زمینه می‌گوید: آدم معلم فرشتگان است؛ زیرا او »نام‌« 
چیزها را می‌داند و از اینجاست که »نامیدن« می‌تواند و با 
»نامیدن« اس��ت که ش��عر ظهور می‌کند و از اینجاست که 
گفته‌اند نخس��تین ش��اعر، آدم نبی )ع( بود. عالم و آدم در 
ش��عر و با ش��عر »خلق جدید« پیدا می‌کند و شاعر، خالق 

مجدد زمین و‌ آسمان می‌شود. )یاستین گوردر، 1381: 2( 
حاج ملاهادی س��بزواری در منظومه، در بیان مقصود شعر 

می‌گوید: 
: ترغیب او ترهیب  والغرضَُ
ولو بکــــاذبٍ، به تجیب 

یعنی غرض از شعر و ادبیات، برانگیختن یا بازداشتن است. 
خبر ادبی می‌تواند کاذب باش��د اما باید اعجاب‌انگیز باشد. 
)شمیس��ا، 1386: 86(. عبدالحسین زرین‌کوب می‌گوید: شعر 
بی‌دروغ آن نیس��ت که تهی از تخیل و مبالغه باش��د بلکه 
آن اس��ت که شنونده مطمئن ش��ود گوینده آن را برخلاف 
احس��اس، خلاف پندار و خلاف وجدانش نگفته است. اگر 
ه��م در آن مبالغه هس��ت و دروغ، آن همه ترجمان واقعی 
و طرز فکر اوس��ت و برخورد او با واقعیت. این اس��ت آنچه 
من ش��عر بی‌دروغ می‌خوانم و آن را ش��عر واقعی می‌شمرم 
)شمیس��ا، معانی، 1386: 17(. سیروس شمیسا در صفحة 85 
کت��اب معانی آورده اس��ت: در مورد اینک��ه صدق و کذب 

چیست سه نظریه در بین قدما رواج داشته است: 
1. عقیدة مشهور: صدق مطابقت کلام با واقع است و کذب 

مخالفت آن با واقع است. 
2. عق�یدة نظام معتزلی )از متکلمان(: صدق مطابقت کلام 

با اعتقاد متکلم و کذب مخالفت آن با اعتقاد متکلم اس��ت 
و در این قضیه مطابقت با واقع امر نقش��ی ندارد. مثلًا قول 
قدما که معتقد به هفت س��یاره و نه فل��ک بوده‌اند، صدق 

است؛ هرچند با واقع امر مطابق نیست. 
3. عقیدة جاحظ )از ادبای قرن س�وم(: جاحظ هر دو قول 
یادش��ده را لحاظ کرده و گفته اس��ت ص��دق و کذب هم 

مربوط به واقع و هم اعتقاد متکلم است. 
در ساختمان هر شعر بلند، ذهن شاعر دوگونه خلق و ابداع 
و کوش��ش هنری دارد؛ در یک س��و ط��رح کلی و مجموع 
اجزای سازندة شعر است که چگونه با یکدیگر ترکیب یافته 
و س��اختمان کلی و شکل عمومی شعر را به وجود آورده‌اند 
و در ای��ن حوزه، خیال ش��اعر از مجموع تجربه‌ها و یادها و 
تأثرات خود در زمینه‌های مختلف ممکن است یاری بگیرد 
تا شکل اصلی و طرح کلی شعر - که ما آن را محور عمودی 
اث��ر هنری می‌خوانیم - به وجود آی��د. بی‌گمان آفرینش و 
قدرت خیال ش��اعران در این جهت، دارای همان اهمیتی 
اس��ت که در محور دیگر، یعنی مح��ور افقی و تصویرهای 
کوچک بیان، که تک‌تک ابیات است. ذهن شاعر، همان‌گونه 
که می‌کوشد طرح تازه‌ای در ساختمان کلی شعر به وجود 
آورد، می‌کوش��د ک��ه اجزای بیانش از خیال‌های ش��اعرانه 
برخوردار باش��د اما این کوش��ش در ادبیات م��ا در هر دو 
جهت یکس��ان نیست. بررسی شعر فارسی به روشنی نشان 
می‌دهد که محور عمودی خیال، همواره ضعیف و به دور از 
خلق و ابداع بوده است و در عوض، شاعران تا توانسته‌اند در 

دقت نظر و کشف روابط موجود در طبیعت باعث شده 

است که اگر هنرمندی در ارائة تصویرهای شعری خود به 

تقلید از دیگران نپرداخته باشد، با دقت علمی می‌توان بسیاری از 

ش کشف کرد
ص روحی او را از خیال‌‌های

خصای



ـز 1392
پاییـ

رة1/
مـا

ش

58

رشد آموزش

محور افقی خیال، تصویرهای تازه و بدیع به‌وجود آورده‌اند. 
البته موارد اس��تثنایی در کار بعضی ش��اعران وجود دارد. 
آنچه در زمینة عمومی ش��عر فارسی می‌توان یادآوری کرد، 
محدودیتی اس��ت که خیال شاعران در محور عمودی شعر 
دارد و این میراث عرب و ش��عر ش��اعران جاهلی است که 
در ادب دورة اس�المی نیز تأثیر کرده و از ش��عر ش��اعران 
عرب به ش��عر گویندگان پارس��ی‌زبان راه یافته است، البته 
عام��ل اجتماع��ی آن را نیز نباید فراموش کرد؛ زیرا ش��عر 
از آنج��ا ک��ه در خدمت دربارها ب��وده و دربارها جز مدح و 
ستایشگری از شاعران چیزی نمی‌خواسته‌اند، حوزة اندیشه 
و تأملات ش��اعر محدود و یکنواخت بوده است و هیچ‌گونه 
وحدت روحی در آثار مشاهده نمی‌شود. شعر فارسی از نظر 
طرح کلی و محور عمودی محدود اس��ت و این محدودیت 
زمینة فکری و عمومی باعث شده که شاعران در یک محور 
خ��اص، یعنی در یک مس��یر معین حرک��ت کنند و برای 
اینکه س��خن از ابتذال به‌دور بمان��د، محدودیت و تنگنای 
زمین��ة فکری و ط��رح را  - که باعث ش��ده محور عمودی 
ش��عر تکراری و محدود جلوه کند - ب��ا تنوعات و ابداعاتی 
در زمین��ة محور افق��ی خیال جبران کرده‌ان��د. با دقت در 
ش��عر گویندگان غیر مداح از قبیل ناصر خس��رو یا بررسی 
شعرهای غیرمدحی ش��اعران مداح، می‌توان نشان داد که 
چگون��ه در مواردی که غرض ش��اعر ستایش��گری و مدح 
نیست و در زمینة فکری او محدودیت عمومی مدح‌سرایی 
را ندارد، بهتر توانس��ته است در محور عمودی شعر، خیال 
خ��ود را به جولان درآورد و تازه‌تر و بدیع‌تر س��خن بگوید. 
در مقایسه، می‌توان گفت اهمیت و ارزش محور عمودی و 
طرح کلی اثر به مراتب بیش��تر از محور افقی آن اثر است. 
در حقیقت، محور عمودی اس��ت که در س��اختمان ش��عر 
جنب��ة اولی و اصل��ی را دارد و اگر تجربة ش��عری رویایی 
باشد که ش��اعر بدان دست یافته، محور افقی، یعنی جنبة 
ثانویة خیال او - که تصویرهای شعری اوست - در حقیقت 
ابزارهایی هس��تند برای رس��یدن به آن تجربه. محدودیت 
محور افقی خیال ش��اعران فارسی‌زبان تا حدی نیز حاصل 
قالب ش��عری ایشان است که مجال گسترده‌ای برای تخیل 
ایش��ان باز نگذاشته اس��ت. »محدودیت محور عمودی که 
سبب شده شاعران برای جبران آن به گسترش محور افقی 
ش��عر متمایل شوند، سبب آن ش��ده است که شعر فارسی 
از نظ��ر فرم به نوعی ایجاز برس��د ک��ه در ادب هیچ قومی 
مش��ابه آن را نمی‌توان یافت و چون مجال تخیل وسیع در 
طول شعر نبوده، )شاعران( همواره کوشیده‌اند عمیق‌ترین 
و وس��یع‌ترین تصویرها را در یک بیت و گاه در یک مصراع 
و حتی نیم‌مصراع جایگزین کنند؛ چراکه طول شعر مجالی 
برای گسترش خیال نمی‌داده است. )شفیعی کدکنی، 1375: 

)180
مس��ئلة استقلال ابیات در قصیده از یک جهت حسن شعر 
فارس��ی و عربی و از جهت دیگر عیب آن است. بدین‌گونه 
که »بیت« همیشه زیبا و مؤثر است و عمیق اما »شعر« از 

این زیبایی و عمق و کمال بهره‌ای ندارد. 
بس��یاری از ناقدان معاصر کوشیده‌اند مسئلة استقلال را در 
ش��عر عربی به محیط صحرا و نی��ز امی بودن عرب جاهلی 
- که کوش��یده است هر چیز را به‌طور خلاصه بیاورد تا در 
خاطرش بماند و چیزهای مختلف را در رش��تة وزن و قافیه 
می‌کش��د تا از یادش نبرد - مرتبط بدانند و استدلال‌های 

ایشان تا حدی قابل پذیرش است. 
مسلم است که در نتیجة نفوذ این سنت کار استقلال ابیات 
به‌جایی کش��ید که ناقدان عرب اغلب پیوس��تن معنوی دو 

بیت را عیب کرده‌اند مگر دستة کمی. 
اگ��ر بخواهیم در انواع ش��عر فارس��ی به مس��ئلة دو محور 
ش��عر بپردازی��م، می‌بایس��ت دو قالب رباع��ی و مثنوی را 
اس��تثنا کنیم؛ زی��را در رباعی به دلیل کوت��اه بودن مجال 
ش��اعر، اجزای دو محور با یکدیگ��ر هماهنگی کامل دارند. 
ب��ه عبارتی، پیوند چهار مصرع با یکدیگر قوی اس��ت و در 
مثنوی ب��ه علت محدود نبودن ش��اعر از نظر قافیه، محور 

عمودی خیال نیروی بیشتری دارد. 

جایگاه صورخیال در شعر 
کروچ��ه می‌گوید: »بیان و زیبایی دو مفهوم نیس��تند بلکه 
یک مفهوم هس��تند که هر کدام از ای��ن دو کلمة مترادف 
را ک��ه بخواهی��م، می‌توانیم ب��ه آن اطلاق کنیم )ش��فیعی 
کدکن��ی، 1375: 24(. ادیبان قدی��م، اگرچه توجه فراوانی به 
اهمیت صور خیال در ش��عر داش��ته‌اند، دربارة سهم خیال 
در ساختمان شعر کمتر س��خن گفته‌اند. علت این سکوت 
را بیش��تر باید در طرز تفکر آن‌ها نس��بت به شعر و مفهوم 
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آن جس��ت‌وجو کرد. این افراد از آنجا که بیش��تر به ظاهر 
و ش��کل شعر نظر داش��ته‌اند و جوهر ش��عری کمتر مورد 
توجه‌ش��ان بوده اس��ت، از اهمیت خیال در ساختمان شعر 
کمتر س��خن گفته‌اند ولی آن‌ها که دید منطقی و فلس��فی 
نس��بت به مفاهیم داش��ته‌اند، عنصر خیال را جوهر اصلی 
ش��عر ش��مرده‌اند و بس��یاری از گوین��دگان مکاتب جدید 
ادبی، از قبیل سوررئالیس��ت‌ها هنر را نتیجة خیال و تخیل 
دانس��ته‌اند. رسکین معتقد است: »شعر، اقتراح خیال است 

عواطف ارجمند را« )شفیعی کدکنی، 1375: 25( 
ناق��دان اروپایی که وارث طرز تفکر ارس��طویی هس��تند و 
بیش��تر به جوهر شعر نظر دارند، از دیرباز به اهمیت عنصر 
خیال در س��اختمان شعر نظر داش��ته‌اند. دی‌لویس، شاعر 
معاصر انگلیس��ی، در کت��اب »خیال ش��عری«، »ایماژ« یا 
خیال را عنصر ثابت ش��عر می‌دان��د و می‌گوید:‌ »ایماژ، در 
شعر یک عنصر ثابت است، حوزة الفاظ و خصوصیات وزنی 
و عروضی دگرگون می‌شود، حتی موضوعات تغییر می‌کند، 
اما اس��تعاره باقی می‌ماند. اس��تعاره، آن قانون حیاتی شعر 
و محک اصلی )ش��فیعی کدکنی، 1375: 8(. همین نویس��نده 
از ق��ول درایدن می‌گوید: ایماژس��ازی به خودی خود، اوج 
حیات ش��عری اس��ت. این نکته و نیز اینکه رابرت فراست 
در تعریف ش��عر می‌گوید: شعر این است که چیزی بگویی 
و چی��زی دیگ��ر اراده کنی، ناظر به همی��ن جنبة معنوی 
و جوهری شعر است )ش��فیعی کدکنی، 1375: 9(. دی‌لویس 
در مورد ایماژ یا خیال می‌گوید: در س��اده‌ترین ش��کل آن، 
»تصویر«ی اس��ت که به کمک کلمات ساخته شده است. 
یک توصیف یا صفت، یک استعاره، یک تشبیه ممکن است 

ی��ک ایماژ بیافریند )همان، 1375: 9(. به عبارتی با تصرفاتی 
در مباحث علم بیان در بلاغت اسلامی می‌توان موضوع علم 
بیان را موضوع و زمینة ایماژ دانس��ت. آنچه ناقدان اروپایی 
ایم��اژ می‌خوانند، در حقیقت مجموعة امکانات بیان هنری 
اس��ت که در ش��عر مطرح اس��ت و زمینة اصلی آن را انواع 
تش��بیه، استعاره، اس��ناد مجازی و رمز و گونه‌های مختلف 
ارائ��ة تصاویر ذهنی می‌س��ازد.از این روی، دکتر ش��فیعی 
کدکنی دو اصطلاح »تصویر« و »خیال« ‌را برابر کلمة ایماژ 

قرار می‌دهد. )شفیعی کدکنی، 1375: 10(
از توضیحی ک��ه صاحب کش�اف اصطلاحات‌الفنون آورده 
است، دانسته می‌شود که قدما در کتب ادب »خیال« را به 
معنی نوعی ایهام به‌کار می‌برده‌اند. وی می‌گوید: »و خیال 
نزد ش��عرا آن اس��ت که ایراد الفاظ مشترک مشتمل بر دو 
معنی بود، یکی حقیقی، دوم مجازی و مراد مجازی باشد.« 

‌)شفیعی کدکنی، 1375: 14(
به راس��تی که تصویر، زبان دل اس��ت و زب��ان درونی‌ترین 
ضمیر )لوس��یا کاپاچیونه، 1385: 57(. هنرنمایی ش��اعر باید 
در خلق یا آوردن تصویر چنان باش��د که تصویر بیش��ترین 
نمایش را در ش��عر دارا باشد و آن چیزی است که ما از آن 
به هماهنگی صور خیال تعبیر می‌کنیم. اما برخی ش��اعران 
تصویر را نه ابزاری برای القای معانی ذهنی خود بلکه نوعی 
صورت‌آرای��ی و تزیین به حس��اب می‌آورند؛ بدون اینکه به 
ض��رورت و چگونگی به‌کارگیری آن در ش��عر توجه کنند. 
جنبة تزیینی تصویرها س��بب شده است که کوشش برخی 
ش��اعران صرف جمع‌آوری و در کنار ه��م چیدن تصویرها 
ش��ود. ش��اید یکی از عوامل خلاصه ش��دن شکل تصویرها 
هم همین امر باشد که برای گنجانیدن تصویرهای بیشتر، 
شاعران به جای آوردن تصویرهای تفضیلی - با تمام اجزای 
تصویر - می‌کوشند از استعاره و صورت‌های مشابه آن - که 

خلاصه‌تر و کوتاه‌تر است - استفاده کنند. 
باید دانس��ت که زیبایی هر تصویر بس��ته به این اس��ت که 
رمز به‌وجود آمدن و ابداع آن بر مخاطب پوش��یده باش��د. 
»خیال« یا »تصویر« حاصل نوعی »تجربه« است که اغلب 
با زمینه‌ای عاطفی همراه اس��ت. مک‌لیش بر آن اس��ت که 
عاطفه اگر در ش��عر وجود داشته باش��د، در نفس خیال‌ها 
نهفت��ه اس��ت و اگر در نفس خیال‌ها نباش��د، در میان )در 
ترکیب و حاصل( آن‌هاس��ت و کروچ��ه نیز اعتقاد دارد که 
ش��هود از آن جهت ش��هود اس��ت که عاطفه‌ای را مجسم 
می‌کند. از این روی ایماژهای روزنامه‌ای )ژورنالیس��تی( را 
مث��ال می‌آورند که ایماژ هس��ت ولی ش��ور و عاطفه ندارد 
)ش��فیعی کدکن��ی، 1375: 18(. به گفتة مک‌لیش، در ش��عر 
کوش��ش تو بر این اس��ت ک��ه چیزی را که هم��ه از پیش 
می‌دانند، چنان بگویی که هیچ کس آن را نفهمیده اس��ت 
و اگ��ر در ای��ن راه توفی��ق حاصل کنی، اهمی��ت کار تو از 
کش��ف یک قانون علمی کمتر نیست. کسانی که تخیل را 
نخستین شکل دانش دانسته‌اند، توجهشان به همین اصل 
است و اینکه کروچه می‌گوید شعر انسان را به مقام بالاتری 
- ک��ه در وجود اوس��ت - عروج می‌دهد، ب��از بیان همین 
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باید دانست که زیبایی هر تصویر بسته به این 

است که رمز به‌وجود آمدن و ابداع آن بر مخاطب 

پوشیده باشد. »خیال« یا »تصویر« حاصل نوعی 

»تجربه« است که اغلب با زمینه‌ای عاطفی همراه است



ـز 1392
پاییـ

رة1/
مـا

ش

60

رشد آموزش

اس��ت. خیال - که جوهر اصلی و عنصر ثابت ش��عر است - 
چیزی اس��ت که از نیروی تخیل حاصل می‌شود و این نیرو 
قابل تعریف نیس��ت. ش��لی تخیل را خدایی می‌دانست که 

پیغمبرش هم اوست )شفیعی کدکنی، 1375: 18(. 
از آنج��ا که هر کس در زندگی تجربه‌ه��ای ویژة خویش را 
دارد، صور خیال او نیز دارای ویژگی‌های خاصی اس��ت. نوع 
تصاویر هر ش��اعر بیش و کم اختصاصی اوس��ت و کس��انی 
که ش��خصیت مس��تقل ش��عری ندارند، اغلب با سرقت در 
خیال‌های شعری دیگران آثاری به وجود می‌آورند. هیچ یک 
از تجربه‌های انس��انی که می‌تواند موضوع ش��عر قرار گیرد، 
بی‌تأثیر و تصرف نیروی خیال، ارزش هنری و ش��عری پیدا 
نخواهد کرد و »هر حادثه‌ای هنگامی موضوع شعر است که 
از شهود حس��ی و خیال شعری انسان شاعر، رنگ پذیرفته 
باش��د« ‌)ش��فیعی کدکنی، 1375: 27(. همة کتاب‌های منطق 
دورة اس�المی، ش��عر »کلام مخیل« و بنیاد آن را »تخیل« 
دانس��ته‌اند )همان، 1375: 27(. خواجه نصیرالدین طوس��ی 
می‌گوی��د: »نفوس اکثر مردم تخی��ل را مطیع‌تر از تصدیق 
باش��د، و بسیاری کس��ان باشند که چون س��خنی مقتضاء 
تصدیق تنها شنوند، از آن متنفر شوند و سبب آن است که 
تعجب نفس از محاکات بیشتر از آن بود که از تصدیق، چه 
محاکات لذیذ بود... و باش��د که صادق غیرلذیذ، به تحریفی 
مقتضی تخیل، لذیذ ش��ود و نیز باش��د که التفات به تخیل 
نفس را از التفات تصدیق باز دارد« )ش��فیعی کدکنی، 1375: 
33(. ابن‌س��ینا یکی از نقش‌ها یا وظایف شعر را برانگیختن 
تعجب و به ش��گفت‌آوردن افراد می‌داند. خواجه نصیرالدین 
طوس��ی در مورد راز لذت بردن نف��س از تخیل و محاکات 
می‌گوی��د: »و مح��اکات لذیذ بود از جهت توه��م اقتدار بر 
ایجاد چیزی و از جهت تخیل امری غریب، و به این س��بب 
محاکات صور قبیح و مس��تنکره هم لذیذ بود )همان، 1375: 
35(. بر روی هم، همة ش��ارحان ارس��طو رمز لذت بردن از 
شعر را در دو چیز دانسته‌اند: نخست اینکه استعداد محاکات 
و تشبیه در ذات انسان نهفته است، و این از خصایص انسان 
اس��ت. دو دیگر اینکه انسان، از وزن و الحان لذت می‌برد و 
ای��ن دو ام��ر در قلمرو مفهوم محاکات و تخی��ل قرار دارند 
)همان، 1375: 38(. وزن نوعی ایجاد بی‌خویش��تنی و تسلیم 
اس��ت برای پذیرفتن خیالی که در نفس کلام مخیل وجود 
دارد؛ چندان که دروغ را نیز می‌توان به خواننده و شنونده به 
گونه‌ای انتقال داد که آن را تصدیق کند و اگر وزن نباش��د، 
این تس��لیم و بی‌خویش��تنی در برابر کلام مخیل دشوارتر 

انجام می‌شود. 

کلام خواه موزون باش��د و خواه غیرموزون، وقتی می‌خواهد 
در اذهان و عقول تصرف کند ش��رطش آن است که به قول 
سکاکی »مطابق باشد با مقتضای حال.« یعنی باید با آنچه 
اوضاع و احوال ایجاب می‌کند، مطابقت داش��ته باشد و این 
است آنچه ادبا بلاغت خوانده‌اند. البته در این باب هم شرط 
اصلی آن اس��ت ک��ه گوینده به قصد و عم��د اقتضای حال 
را رعایت کرده باش��د. وقتی کلام گوینده مناس��ب باشد با 
مقتضای حال، در اذهان و عقول تصرف می‌کند و بر عواطف 
و خیالات شنوندگان غلبه می‌یابد و چنین کلام را به بلاغت 
موص��وف می‌دارند که آنچه س��حر بیان خوانده می‌ش��ود، 

حاصل آن است یعنی تأثیر در نفوس )زرین‌کوب: 66(
ادای معن��ای واح��د به ط��رق مختلف می‌توان��د به انحای 
گوناگون تحقق یابد؛ با ایجاز، اطناب، تأکید؛ اما آنچه خاص 
س��بک ادبی است، صور خیال است؛ یعنی تشبیه و استعاره 
و مج��از و کنایه و نماد... که از همه مهم‌تر بحث تش��بیه و 
اس��تعاره است )شمیس��ا، بیان، 1386: 1( آنچه از صور خیال، 
مورد مطالعة قدما بوده، بخش��ی است که کیفیت ارتباطات 
عناصر خیال را در قالب‌های خاصی محدود می‌کند و ایشان 
بدین‌گونه کار خود را در حوزة تشبیه )تمثیل(، مجاز، کنایه 
و استعاره محدود می‌کردند. »شناخت صور خیال وابستگی 
تمام با ش��ناخت حقیقت دارد« )شفیعی کدکنی، 1375: 96(. 
آنچه حوزة عمومی خیال شاعرانه را تشکیل می‌دهد، همان 
مباحث اصلی و گسترده‌ای است که در زمینة چهار موضوع 
مجاز، استعاره، تشبیه و کنایه و دگرگونی‌ها و شاخه‌های هر 
ک��دام وجود دارد اما در میان مباحث علم بدیع، چند بحث 
را می‌ت��وان بر مباحث یاد ش��ده اف��زود و دایرة به اصطلاح 
»صورت‌های خیال« را گس��ترش داد؛ زیرا در این صورت‌ها 
نیز عنصر خیال و نیروی تخیل شاعرانه است که ادای معانی 
را از حال��ت ع��ادی بیان به گونه‌های مختل��ف در می‌آورد. 
اگرچه بعضی از این صورت‌ها ممکن اس��ت با کمی تأمل و 

دقت در حوزة همان چهار موضوع پیشین قرار گیرند. 
چن��د صنعت از صنای��ع بدیعی را که اه��ل بدیع در قلمرو 
صنایع معن��وی گنجانده‌اند، نیز می‌ت��وان جزء صورت‌های 
خیال دانس��ت؛ البته با توسعة بیش��تر دایرة مفهومی خیال 
و نزدی��ک ش��دن ب��ه تخی��ل. از این‌گونه صنای��ع می‌توان 
ایهام، حس��ن تخلص، اس��تطراد، التفات و تجاهل العارف را 
نام برد که در زمینة کلی یک ش��عر می‌توانند ش��اخه‌ای از 
ص��ور خیال به ش��مار آیند و در محور عمودی ش��عر نیز از 
عناصری هستند که زیبایی بیان و کمال هنری شعر را، در 
حوزة معانی و قلمرو تخیل، استوار می‌دارند. همان‌گونه که 

 

کی از تجربه‌های انسانی که می‌تواند موضوع 
هیچ 

شعر قرار گیرد، بی‌تأثیر و تصرف نیروی خیال، 

ارزش هنری و شعری پیدا نخواهد کرد
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اغراق و عناصر چهارگانة تش��بیه و استعاره و کنایه و مجاز 
خیال‌هایی هستند که در جهت افقی شعر مورد بررسی قرار 

می‌گیرند. 
در مطالعة شعر  قدیم فارسی و شعر قدیم عرب در تمام ادوار 
تا دورة معاصر دیده می‌شود که بیشتر کوشش سرایندگان 
و شاعران متوجه محور افقی شعر بوده است و به تازه‌جویی 
در همین محور بس��نده کرده‌اند. منوچه��ری از نظر خیال 
ش��اعرانه بر روی هم یکی از چند چهرة ممتاز و مش��خص 
شعر پارسی است و با اینکه نسبت به معاصرانش، شعرهای 
اندکی از او باقی مانده اس��ت، همین شعرهای کم می‌توانند 
نمایندة قدرت خیال ش��عری او باشند. دیوان نسبتاً کوچک 
او از نظ��ر ص��ور خیال و تنوع آن ب��ا چندین دیوان خوب و 
برجستة شعر فارس��ی برابر است و در زمینه‌های خاصی او 
بی‌نظیر به نظر می‌رس��د. این شاعر که در محور افقی خیال 
در حد اعلای توانایی و قدرت اس��ت، با تمام قدرت تخیل و 
ابداعی که در جهت افقی خیال از خود نشان داده است، در 
محور عمودی آثار خود بس��یار ناموفق و کم‌تجربه شناخته 

می‌شود. 
در ب��اب صور خیال، در ادب عرب و نیز در ادب فارس��ی به 
دو گونه بحث شده اس��ت که به‌طور کلی می توان آن‌ها را 
به دو نوع تقس��یم کرد. نخست کتاب‌هایی که در باب علم 
بیان و بدیع و به‌طور عام در حوزة بلاغت نوش��ته شده‌اند و 
دیگ��ر کتاب‌هایی که بحث از صور خیال را بدان‌گونه که در 
کتب بلاغت مطرح می‌ش��ود، به یک سو نهاده‌اند و فقط به 
انتخاب و ارائة نمونه‌های ش��عری گویندگان، در زمینة صور 

خیال پرداخته‌اند. 
قدیمی‌ترین کتاب مس��تقلی که در ب��اب بلاغت و بحث از 
صور خیال در زبان فارسی در دست داریم، کتاب »ترجمان 
البلاغه« اثر محمدبن عمر رادویانی است که سالیانی دراز به 
نام »فرخی« شهرت داشت. پس از آن کتاب »حدایق‌السحر« 
از رش��ید وطواط است که براساس همان کتاب بنیاد نهاده 
ش��ده اس��ت و در هر کدام از این دو کت��اب نمونه‌هایی از 
تش��بیهات و استعارات و مجازها و دیگر صور خیال شاعران 
فارس��ی‌زبان، آمده اس��ت. در دوره‌های بعد نویسندگانی به 
تألی��ف کتب بلاغی، به‌خصوص در ح��وزة بدیع - نه معانی 
و بی��ان - پرداخته‌ان��د و در ه��ر یک از کت��ب ادبی که در 
باب ش��عر و شاعری نوشته شده، از قبیل »المعجم«، فصلی 
در صنای��ع بدیعی وجود دارد اما داخل ش��دن در جزئیات 
مباح��ث، به‌خصوص مباحث مربوط به علم بیان - که حوزة 
اصلی صور خیال اس��ت - در زبان فارس��ی کمتر نش��انه‌ای 

دارد. پس از حدایق‌السحر باید از »دقایق‌الشعر« تألیف علی 
بن محمد معروف به تاج الحلاوی )قرن 7 یا 8( نام برد که 
کتابی در زمینة بدیع و صنایع ش��عر نوش��ته است )شفیعی 
کدکن��ی،‌1375: 16(. کمت��ر کتابی در اختی��ار داریم که به 
گردآوری و تنظیم نمونه‌های صور خیال در ش��عر پرداخته 
باشد و جز یکی دو کتاب - که از قرن هشتم به بعد در این 
باب نوشته شده‌اند - کتابی که ویژة دسته‌بندی و گردآوری 
صور خیال باش��د، نداریم. مهم‌ترین کتابی که در این باب 
وجود دارد و البته با مش��ابهات آن در عربی بسیار متفاوت 
اس��ت، کتاب »انیس‌العشاق« ش��رف‌الدین راهی است که 
تشبیهات و استعارات شاعران فارسی‌زبان را از میان اشعار 
مختلف اس��تخراج کرده و بدون آوردن شعرها، در فصولی 
چند گردآورده اس��ت. این کتاب ک��ه در نوزده باب و یک 
خاتمه تألیف شده، فقط شامل استعاره‌ها و تشبیهاتی است 

که شاعران دربارة اندام معشوق آفریده‌اند. 
دانش��مندان بلاغت مباحث علم بی��ان را در چهار موضوع 
مح��دود کرده‌ان��د که دو ت��ا از آن‌ها ذاتی هس��تند؛ یعنی 
مجاز و کنایه، و دو تای دیگر که تش��بیه و استعاره باشند، 
یکی یعنی تش��بیه به‌عنوان وسیله و دیگری، یعنی استعاره 

به‌عنوان قسمتی از یک اصل معرفی شده است. 
بعض��ی از ادیبان فرنگی مثل مالارم��ه عقیده دارند که اگر 
چیزی را به همان نام که هس��ت، یعنی نام اصلی خودش، 
بنامیم س��ه چهارم ل��ذت و زیبایی بیان را از میان برده‌ایم؛ 
زیرا کوشش��ی که ذهن ب��رای ایجاد پیوند می��ان معانی و 
ارتباط اجزای س��ازندة خی��ال دارد، در این صورت از میان 
می‌رود و آن لذتی که حاصل جست‌وجوست نیز به صورت 

ناچیزی درمی‌آید. 
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شفاهي از كيديگر فرا گرفته و به آيندگان منتقل كرده‌اند. 
درواقع، ش��خصيت‌هاي ادبي ايران و ساير كشورهاي جهان، 
از جمله فردوس��ي، هومر، حافظ و شكسپير با تأثيرپذيري از 
فرهنگ مردم، توانس��ته‌اند اين مجموعه فرهنگ انس��اني را 
گردآوري و با ذوق و انديش��ة ظريف خود ش��اهكارهاي ادبي 

كلاسكي را به جامعة بشري اهدا كنند. 
اعتقادات و باورهاي عاميان��ة مردم - در مقام كيي از عناصر 
غيرم��ادي فرهنگ - در تمامي مراحل زندگي انس��ان نقش 
اساسي داشته‌اند و نشان‌دهندة درك انسان از خود و ديگران، 
زمان و مكان و شايست و ناشايست‌ها هستند. اين باورها در 
حقيقت به مجموع��ه‌اي از تصورات و افكار و عقايدي اطلاق 
مي‌ش��ود كه مردمان قديم نسبت به انسان، عالم بالا و جهان 
پيرامون خود داش��ته‌اند. اين‌گونه باوره��ا در بطن جامعه به 

وجود آمده و زادة فكر و طبع سادة مردمان قديم‌اند. 
در كتاب »باورهاي عاميانة مردم ايران« آمده است: »عقايد و 
افكار عامه بر دو قسم است: كيي افكار و عقايدي كه به تجربه 
براي مردم عاقل و خوش‌نيت حاصل شده است و آنان نيز براي 
نش��ر افكار و عقايد افسانه‌ها و امثال ساخته‌اند و دستورهاي 
اخلاقي و اجتماعي خود براي هدايت و تربيت خلق در ضمن 

اين افسانه‌ها و امثال و آداب و رسوم گنجانيده‌اند. 
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اهداف و پيشينه 
هدف اول، جمع‌آوري بخش��ي از باورداش��ت‌هاي كهن مردم 
اي��ران و ه��دف دوم، كمك��ي هرچند اندك به هم��كاران و 
مدرس��ان براي فهم بيشتر محتواي آثار و متون كهن فارسي 
است؛ زيرا به عقيدة بزرگان ادب، هر كس از باورهاي عاميانة 
گذش��تگان اطلاعي نداش��ته باشد، بس��ياري از آثاري كه به 
اين باورها اش��اره كرده‌اند، براي او غيرقابل درك خواهد بود. 
درضمن، براساس بررسي‌هاي به عمل آمده، تاكنون پژوهشي 

با اين عنوان صورت نگرفته است. 

مقدمه 
زهي مجموعة فرهنگ و دانش 
كه در عالم ز مقبولي سمر شد 

بي‌شك هر جامعه‌اي فرهنگ خاص خود را دارد كه در طول 
تاري��خ تحت‌تأثير عناصر گوناگون ش��كل مي‌گيرد. فرهنگ 
رس��مي هر كشوري برگرفته از فرهنگ ش��فاهي و عامّة آن 
س��رزمين اس��ت. آنچه امروزه به‌عنوان ش��اهكارهاي ادبي و 
هنري در دسترس ماست، روزگاري به‌صورت پراكنده بر زبان 
نياكان ما جاري بوده اس��ت. آن‌ها ب��دون آنكه بدانند خالق 
اين آثار چه كس��اني بوده‌اند، آن‌ها را نسل به نسل به‌صورت 
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اين��ك نمونه‌هاي��ي از باورهاي عاميانه كه در كتب درس��ي 
گنجانده شده‌اند. 

1. عناصر اربعه 
در كتاب ادبيات س��ال اول ص 4 چنين آمده است: »درود بر 
ياران گزيده و خويشان پسنديدة او )پيامبر( باد؛ تا باد و آب و 

آتش و خاك در آفرينش بر كار است.« 
اين عبارت اش��اره دارد به اين اعتقاد پيشينيان كه جهان از 
تريكب عناصر چهارگانة آب، باد، آتش و خاك ش��كل گرفته 
است. به عبارت ديگر، موجودات عالم هستي از آميزش »آباء 
علوي« و »امهات سفلي« به وجود مي‌آيند. افلاك را از جهت 
تأثيراتي كه در عالم عناصر و تكوين مواليد براي هر كي قائل 
بوده‌ان��د، آباء - يعني پدران - ناميده‌ان��د و عناصر چهارگانه 
شامل آب، باد، آتش و خاك را »امهات اربعه« يا چهار مادر و 
معدن و نبات و حيوان را »مواليد ثلاثه« يا فرزندان س��ه‌گانه 

گفته‌اند. 

2. سعد و نحس ستارگان 
قدما س��تارگان و اجرام س��ماوي را دخيل در زندگي بش��ر 
مي‌دانس��تند؛ به‌گونه‌اي كه امورشان را به ستارگان منسوب 

ديگ��ر ن��وع، اعتقادات نامعق��ول و خرافي كه بدانديش��ان و 
شكست‌خوردگان جوامع به عمد يا غيرعمد ساخته و در ميان 
م��ردم رواج داده‌اند؛ همچون اميال زش��ت، عقايد مربوط به 
جادو يا برخ��ي ادعيه و اوراد عجيب و غريب«. )ش��عربافيان، 

 )3 :1383
باورهاي عاميانه زاييدة تخيل و نتيجة ترس و نگراني دروني 
انسان هس��تند. درگذش��ته، انس��ان براي مقابله با طبيعت 
ناش��ناخته، دچار ترس و اضطراب مي‌ش��د و براي رهايي از 
اين احساس��ات و تسيكن تش��ويش و نگراني خود به برپايي 
آيين‌ه��ا و مراس��م روي مي‌آورد. بس��ياري از باورها در وراي 
بعضي از ميراث مادي نهفته‌اند و در درون آن‌ها جريان دارند. 
به‌طور كلي باورها، فرهنگ آدميان را از دوردس��ت‌ها به زمان 
ما مي‌آورند و ابهامات ما را نس��بت به برخي از چگونگي‌هاي 
زندگي فرهنگي گذش��تگان رفع ميك‌نند. بنابراين، شناخت 
اي��ن باورها به‌عنوان بخش��ي از فرهنگ هر مل��ت از جايگاه 
خاصي برخوردار اس��ت. همچنين ب��راي درك آثار ادبي بايد 
دان��ش و آگاهي لازم را درب��ارة باورهاي عوام حاصل كرد. به 
همين خاطر، براي آگاهي بيش��تر همكاران كوش��يده‌ايم با 
بررس��ي كتب درسي گنجينه‌اي از فرهنگ شفاهي را فراهم 

آوريم. 
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ميك‌ردن��د و مي‌گفتند خيرات و ش��رور و نكيي‌ها و بدي‌ها 
وابسته به سعد و نحس ستارگان است. در باور آن‌ها تعدادي 
از س��تارگان، سعد )خجسته( و تعدادي نيز نحس )گجسته( 
خوانده مي‌شده‌اند. گاهي بعضي اختران تأثير بدي در زندگي 
مردم داش��تند كه بدان س��بب به آن‌ها اختران نافرخ و شوم 
مي‌گفتند. گاهي هم بعضي ديگر از س��تارگان تأثير مثبت و 

خوبي داشتند كه به آن‌ها اختران فرخ و سعد مي‌گفتند. 
مواردي كه به اين باور اشاره شده است: 

ستاره‌مان از اول مطابق نيامد. )ادبيات اول: 132( 

خورده قسم اختران به پاداشم 
بسته كمر آسمان به پكيارم )ادبيات دوم: 162( 

چو تو خود كني اختر خويش را بد 
مدار از فلك چشم نكي اختري را )ادبيات سوم انساني: 67( 

اي مفتخر به طالع مسعود خويش 
تأثير اختران شما نيز بگذرد )همان: 138( 

روز هجران و شب فرقت يار آخر شد 
زدم اي��ن فال گذش��ت اختر و كار آخر ش��د )زب��ان و ادبيات 

پيش:51( 

با شير سپهر بسته پيمان 
با اختر سعد كرده پيوند )همان: 95( 

3. طالع‌بيني 
گذشتگان مي‌پنداشتند هر فردي در روي زمين ستارة ويژه‌اي 
در آس��مان دارد و آن س��تاره را »طالع« يعني طلوعك‌ننده، و 
س��تارة بخت و سرنوش��ت او مي‌خواندند و با مطالعة حالات 

ستارة هركس مي‌خواستند به سرنوشت او پي ببرند: 
من مگر طالع خود در تو توانم ديدن 

كه توام آينة بخت غبارآگيني )ادبيات فارس��ي 2 پيش‌دانشگاهي: 
 )90

4. ديوانه و ماه نو 
قدما عقيده داشتند كه اگر ديوانه ماه نو را ببيند، ديوانگي‌اش 
ش��دت ميي‌ابد. »باور عاميانه‌اي است كه جن زده و صرعي از 
ديدن ماه نو آشفته مي‌شود و به حالت جست‌وخيز درمي‌آيد.« 

)مصفي، 1381: 69( 
بگفتا دوري از مه نيست در خور؟ 

بگفت آشفته از مه دور بهتر )زبان و ادبيات پيش‌دانشگاهي: 45( 

اي نسيم سحر آرامگه يار كجاست 
منزل آن مه عاش��ق كش عيار كجاس��ت )ادبيات فارسي پيش 

 )41 :2

شعراي ديگر نيز به اين باور اشاره كرده‌اند: 

عيد مني و من كه همي شيبم از هلالت 
ديوانه‌ام كه جز تو مه پكيري ندارم )خاقاني: 280( 

ماه نو ديد، عدو بر عملش، شيفته شد 
ماه نو شيفته را بر سر سودا دارد )ظهير فاريابي: 52( 

باز سر ماه شد، نوبت ديوانگي است 
آه كه سودي نكرد دانش بسيار من )غزليات شمس: 240( 

5. شوم بودن چشم‌هاي آبي و يا ازرق 
چشم زخم در فرهنگ عامه آزار و گزندي است كه فرد از نگاه 
كس��ي ديگر )معمولاً دشمن حسود( مي‌بيند. انسان پيوسته 
براي مراقبت و محافظت از جان و مال خود، دغدغه و اضطراب 
خاطر داش��ته و لذا براي ايمن ماندن از چش��م زخم به انواع 
تعويذها و وردها متوس��ل مي‌شده است. استفاده از مهره‌هاي 
رنگي به‌ويژه آبي، س��ياه و سفيد و يا قطعه‌اي از چوب برخي 
درختان، بر زمين زدن تخم‌مرغ، دوري از هم‌صحبتي با افرادي 
كه داراي چشمان آبي، موي بورند و مردم كم‌مو و موارد بسيار 
ديگر و در نهايت اس��پند دود كردن براي دفع چشم زخم در 

ميان مردم رواج داشته است. 
در كت��اب ادبيات س��ال اول ص 131 آمده اس��ت: »الهي كه 
آن چش��م‌هاي مثل ازرق ش��امي‌اش را ميرغض��ب درآرد! يا 
چش��مانش مثل ازرق شامي اس��ت« كه به نحوست و شومي 

افراد چشم‌آبي اشاره شده است. 

6. پريدن پلك 
پيشينيان جستن پلك را نشانة رسيدن خبر خوش، پيروزي، 
ش��ادي در جن��گ، رس��يدن مهمان و ش��خص غاي��ب و ... 
مي‌دانس��تند. در كتاب »فرهنگ عاميانه« آمده است: »پلك 
چشم چپ بپرد، خوشحالي مي‌آورد و پلك چشم راست بپرد، 

غم و اندوه مي‌آورد«. )هدايت، 1385: 70( 
قيصر امين‌پور در شعر »آفتاب پنهاني«، پريدن پلك چشم را 
نش��انة آمدن مهمان و رسيدن يار غايب مي‌داند: دوباره پلك 
دلم مي‌پرد، نش��انة چيس��ت؟ ش��نيده‌ام كه مي‌آيد كسي به 

مهماني )ادبيات 3 شاخه نظري: 137( 
مولوي نيز پريدن چشم چپ را نشانة شادي دانسته است: 

چون چشم چپ همي پرد نشانه شادي دل دان 
چو چشم دل همي پرد عجب آن چه نشان باشد 

)غزليات، 182( 

7. خاك پشت سر كسي انداختن 
براس��اس باورهاي عاميانة گذشته، هرگاه بازگشت رونده‌اي را 
نمي‌خواستند، از پس او خاك مي‌افكندند. رسم امروزه در اين 
مورد كوزه انداختن و شكستن است؛ چنانك‌ه از پس مسافري 

كه مي‌خواهند زود بازگردد، آب اندازند. 
در كتاب ادبيات سوم انساني ص 145، به اين باور اشاره شده 

است: »مشتي خاك پس من انداز تا گراني ببرم.« 
ارزقي هروي نيز در ص 9 ديوان خويش چنين گفته است: 
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من حجره را بروبم، پس خاك حجره را 
بندازمش زپس چو پي از در برون نهاد 

8. تأثير زمرد بر افعي 
برخي از مردم بر اين باورند كه زمرّد داراي قدرت و خاصيتي 
ماورايي است و مي‌تواند به‌عنوان كي وسيلة تدافعي در مقابل 
چش��م زخم مورد اس��تفاده قرار بگي��رد. همچنين معتقدند 

نگريستن به زمرّد ديدة مار را كور ميك‌ند. 
در كتاب »تحفة حيكم« آمده است. »زمرّد مقوي دل و جوهر 
روح و ترياق زهر هوام )حشرات زهردار( و مفرح و رافع هموم 
)غم‌ها( است... گويند چون افعي را نظر بر او افتد، كور شود«. 

)مؤمن حسيني، 1338: 137(  
جبرا ابراهيم جبرا در كي بند به ارتباط »زمرّد و مار« اش��اره 
ميك‌ند و س��رزمين خود را زمردي مي‌داند كه بايد دش��من 

غاصب را - كه مانند ماري است - دفع و نابود كند: 
»س��رزمين ما زمرّد اس��ت ولي در بيابان‌هاي تبعيد بهارهاي 

پياپي جز زهر بر چهرة ما نمي‌پاشد«. )ادبيات دوم: 75(
اين باور در شعر شاعران سابقه دارد: 

آن زمرد باشد اين افعي پير 
بي زمرد كي شود افعي ضرير )مثنوي معنوي: 1194( 

و گر فعل ارقم كند من كه چرخم 
زمرد جز از بهر ارقم ندارم )خاقاني: 285( 

9. مار و گنج 
گذش��تگان بر اين ب��اور بودند كه م��ار روي گنج مي‌خوابد و 
پاس��بان آن است و هر كجا گنج است، مار هم وجود دارد. به 

عبارت ديگر، مار دور گنج حلقه مي‌زند: 
»بر سر گنج مار است. 

جور دشمن چه كند گر نكشد طالب دوست؟ 
گنج و مار و گل و خار و غم و شادي به‌هم‌اند« 

)زبان و ادبيات پيش‌دانشگاهي علوم انساني: 37( 

10. جغد مظهر شومي 
بوم يا جغد به نحوست مشهور است. عوام بر اين باورند كه اگر 
جغد بر س��ر راه كسي بپرد، بديمن است و هرجا درآيد، غم و 
اندوه به بار مي‌آورد. هميشه جايگاه او را در خرابه‌ها مي‌دانند. 

وين بوم محنت از پي آن تا كند خراب 
بر دولت آشيان شما نيز بگذرد )ادبيات سوم انساني: 138( 

11. هماي، مظهر سعادت 
هماي مرغي افس��انه‌اي است كه پكي سعادت پنداشته شده 
اس��ت. پيش��ينيان مي‌گفتند اين مرغ اس��تخوان‌خوار است 
و جانوري را آزار نمي‌دهد و اگر بر س��ر كس��ي بنشيند، او را 
پادش��اه ميك‌نند و يا اگر س��ايه‌اش بر سر كس��ي بيفتد، آن 

شخص خوشبخت مي‌شود. 
علي اي هماي رحمت تو چه آيتي خدا را! 

كه به ما سوا فكندي همه ساية هما را )ادبيات دوم: 2( 

12. مغيلان 
مغيلان در اصل »امُ غيلان« به معني »مادر غول‌ها« يا »ديوان« 
است. در گذشته‌هاي دور كاروان‌هاي مسافري از راه بيابان‌ها 
و كويرها مسافرت ميك‌ردند و گاهي شب‌ها به علت طول سفر 
و خستگي راه مجبور بودند در بيابان بمانند و استراحت كنند. 
ش��ب‌ها هنگامي كه باد به اين درختچه‌ه��ا مي‌وزيد، صداي 
ترسناكي شنيده مي‌شد و مسافران تصور ميك‌ردند بچه‌هاي 
غولان زير دس��ت و پاي مادرانشان رفته‌اند و سروصدا و دعوا 
شده است. راهزنان از اين عقيدة خرافي سوءاستفاده ميك‌ردند 
و مسافران را از اين سروصدا مي‌ترساندند و ادعا ميك‌ردند كه 
صداي مادر غولان است و با اين بهانه اموال آن‌ها را به سرقت 

مي‌بردند. 
در كتاب »نيرنگستان« آمده است: »غول بياباني ديوي است 
ك��ه دور از آبادي در كوه‌ها و بيابان‌ها زندگي ميك‌ند و به هر 
ش��كلي كه بخواهد در مي‌آيد و م��ردم را از راه به در مي‌برد. 
كس��ي ك��ه در بيابان‌ها تنها بخواب��د، كف پ��اي او را آن‌قدر 
مي‌ليسد و خونش را مي‌خورد تا بميرد«. )هدايت، 1338: 124( 
بنابراين، قدما مي‌پنداش��ته‌اند كه غول‌ه��ا در بيابان‌ها و زير 
بوته‌هاي خار مغيلان پنهان مي‌ش��وند و رهگذران و مسافران 

را گمراه ميك‌نند. 
»بدان كه مردم بي‌هنر، مدام بي سود باشند؛ چون مغيلان كه 

تن دارد و سايه ندارد؛« )ادبيات اول: 105( 

نتيجه‌گيري 
آث��ار ادبي آيينة تمام نم��اي فرهنگ و باوره��ا و اعتقادات و 
انديشه‌هاي كي ملت است. باورهاي عاميانه به‌عنوان شاخه‌اي 
از فرهن��گ مردم ش��امل مطالب و اعتقادات مختلفي اس��ت 
كه زاييدة زندگي اجتماعي انس��ان‌هاي قديم‌اند و حوزه‌هاي 
مختلفي چون پزشكي، نجوم، اسطوره، خرافات، تاريخ و دين 
و اعتقادات را دربرمي‌گيرد. كتب درسي ادبيات، مجموعه‌اي از 
آثار شاعران و نويسندگان بزرگ است. جلوه‌هايي از معتقدات 

و باورداشت‌هاي مردم در اين آثار منعكس شده است. 
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زود قضاوت کردید! 
مسئولان یک مؤسسة خیریه متوجه شدند که وکیل پول‌داری 
در شهرش��ان زندگی می‌کند که تاکن��ون حتی یک ریال هم 
به خیریه کمک نکرده اس��ت. پس یکی از افرادش��ان را نزد او 

فرستادند. 
مس��ئول خیریه: »آقای وکیل ما در مورد شما تحقیق کردیم 
و متوجه ش��دیم که الحمدلله درآمد بس��یار خوبی دارید ولی 
تاکنون هیچ کمکی به خیریه نکرده‌اید. نمی‌خواهید در این امر 

خیر شرکت کنید؟« 
وکیل: »آیا ش��ما در تحقیقاتی که درمورد من کردید، متوجه 
ش��دید که مادرم بعد از یک بیماری طولانی س��ه ساله، هفتة 
پیش درگذشت و در طول آن سه سال، حقوق بازنشستگی‌اش 
کفاف مخارج سنگین درمانش را نمی‌کرد؟ زود قضاوت کردید. 
مسئول خیریه: )با کمی ش��رمندگی( نه، نمی‌دانستم. خیلی 

تسلیت می‌گویم. 
وکی��ل: آیا در تحقیقاتی که در مورد من کردید، فهمیدید که 
برادرم در جنگ هر دو پایش را از دس��ت داده اس��ت و دیگر 
نمی‌توان��د کار کن��د و زن و پنج بچه دارد و سال‌هاس��ت که 
خانه‌نش��ین است و نمی‌تواند از پس مخارج زندگی‌اش برآید؟ 

زود قضاوت کردید؟ 
مس��ئول خیریه: )با شرمندگی بیش��تر( نه. نمی‌دانستم. چه 

گرفتاری بزرگی... 
وکیل: آیا در تحقیقاتتان متوجه شدید که خواهرم سال‌هاست 
که در یک بیمارس��تان روانی اس��ت و چون بیمه نیس��ت در 
تنگنای شدیدی برای تأمین هزینه‌های درمانش قرار دارد؟ زود 

قضاوت کردید؟ 
مس��ئول خیریه که کاملاً شرمنده ش��ده بود گفت: ببخشید. 

نمی‌دانستم این همه گرفتاری دارید... 
وکی��ل: خب حالا وقتی من به این‌ها یک ریال کمک نکرده‌ام، 
شما چطور انتظار دارید به خیریة شما کمک کنم؟ باز هم زود 

قضاوت کردید! 

من که او را می‌شناسم 
پیرمردی صبح زود از خانه‌اش خارج شد. در راه با یک ماشین 
تصادف کرد و آسیب دید. عابرانی که رد می‌شدند به سرعت او 

را به اولین درمانگاه رساندند. 
پرس��تاران ابتدا زخم‌های پیرمرد را پانسمان کردند. سپس به 
او گفتند: »باید از پای ش��ما عکس بگیریم تا مطمئن ش��ویم 

نشکسته است«. 
پیرم��رد غمگین ش��د و گف��ت که عجل��ه دارد و نی��ازی به 
عکس‌برداری نیست. پرستاران از او دلیل عجله‌اش را پرسیدند. 
او گفت: »همس��رم در خانة سالمندان است. هر صبح به آنجا 

می‌روم و صبحانه را با او می‌خورم. نمی‌خواهم دیر شود!« 
پرستاری به او گفت: »خودمان به او خبر می‌دهیم.« 

پیرمرد با اندوه گفت: »خیلی متأسفم؛ او آلزایمر دارد و چیزی 
را متوجه نمی‌شود. حتی مرا هم نمی‌شناسد!« 

پرس��تار با حیرت گفت: »وقتی که نمی‌داند ش��ما چه کسی 
هستید. پس چرا این‌قدر عجله دارید؟« 

پیرمرد با صدای گرفته و آرامی گفت: »بله اما من که می‌دانم 
او چه کسی است...!« 
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اثرِ خشم 
پس��ربچه‌ای تندخو در روستایی زندگی می‌کرد. روزی پدرش 
جعب��ه‌ای میخ به او داد و گفت هربار که عصبانی می‌ش��ود و 
کنترلش را از دست می‌دهد، باید یک میخ در حصار بکوبد. روز 
نخست پسر 37 میخ در حصار کوبید اما به تدریج تعداد میخ‌ها 
در طول روز کم شدند. او دریافت که کنترل کردن عصبانیتش 
آسان‌تر از کوبیدن آن میخ‌ها در حصار است. در نهایت، روزی 
فرا رس��ید که آن پسر اصلاً عصبانی نش��د. پس با افتخار این 
موضوع را به اطلاع پدرش رساند و پدر به او گفت باید هر روزی 
که توانست جلوی خشم خود را بگیرد، یکی از میخ‌های کوبیده 
شده در حصار را بیرون بکشد. روزها سپری شدند تا اینکه پسر 
همة میخ‌ها را از حصار بیرون آورد. آن‌گاه پدر دستش را گرفت 

و در حالی که او را به طرف حصار می‌برد، گفت: 
»کارت را خوب انجام دادی پسرم، اما به سوراخ‌های حصار نگاه 
کن. حصار هیچوقت مثل روز اولش نخواهد ش��د. وقتی موقع 
عصبانیت چیزی می‌گویی، حرف‌هایت مثل این، شکاف‌هایی 
بر جای می‌گذارند. پس مراقب حرف‌هایت باش؛ چون ممکن 
اس��ت بسیار آزاردهنده باشند و هرچند بار هم که عذرخواهی 
کن��ی، آثار آن‌ها مثل اثر یک زخم عمیق برای همیش��ه باقی 

بماند.« 

دزد 
شخصی از خیابان می‌گذشت. کودکی را دید که گریه می‌کرد. 
از او علت ناراحتی‌اش را پرس��ید: کودک گفت: »برای رفتن به 
سینما دو سکه جمع کرده بودم اما جوانی آمد و یکی از سکه‌ها 

را از دستم قاپید« 
سپس با دست، به جوانی که کمی دورتر از آن‌ها ایستاده بود، 

اشاره کرد. 
آن مرد از او پرسید: »برای کمک فریاد نزدی؟« 

کودک گفت: »چرا« و صدای هق‌هق او شدیدتر شد. 
مرد که او را با مهربانی ن��وازش می‌کرد، ادامه داد: »هیچ‌کس 

صدای تو را نشنید؟« 
کودک گریه‌کنان گفت: »نه«. 

مرد پرسید: »بلندتر از این نمی‌توانی فریاد بزنی؟« 
ک��ودک گفت: »نه!« و از آنجا که مرد لبخند می‌زد، امیدوارانه 

به او نگاه کرد. 
»پس این یکی را هم بی‌خیال شو!« مرد این را گفت و آخرین 
س��که را هم از دس��تش گرفت و با بی‌توجهی به راهش ادامه 

داد و رفت. 



ـز 1392
پاییـ

رة1/
مـا

ش

68

رشد آموزش

سلام ضامنِ آهو، امامِ هم‌وطنم 
گزارة جملاتم نهادِ هر سخنم 

چنان حلاوت نامت تنیده در کلمات 
که پرشده ز شکر قند و انگبین دهنم 

فدای مشرقِ اشراقی تو باد سرم 
نثار مقدمِ روحانی تو باد تنم 

به پیشواز تو ای آشنا، غریبانه 
به روی مأذنه هر صبح و شب نقاره زنم 

به اشتیاقِ نشابوری‌ام قدم بگذار 
بریز باده که آلودة مدام منم 

ستاره نیستی ماهی چهارده‌شبه‌ای 
که می‌درخشد از آن انعکاسِ نو وطنم 

برای تو که غرور همیشگیّ منی 
حماسه می‌رود از لهجة تتََنْ تتََنم 

اجازه‌ام بده آقا کبوتر تو شوم 
چگونه دانه بچینم؟! ... چگونه پر بزنم؟! ... 
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با آن دواتِ ناب که زمزم مَُرکبش 
جبریل می‌نویسد از آن حُسنِ مطلبش 

جبریل می‌نویسد از اوصافِ مرتضی 
با آن زبانِ عرشی و خط مُعَرَّبش 

وصفش برون ز حدّ گمانِ بشر نوشت 
با دست چینی از کلمات مُرَتَّبش 

آمیزه‌ای ز نامِ خداوند نام او 
محب��وبِ ذوالج�الل و مق��امِ مُقَرّبَ��ش 

نوشیده کائنات از آن ساغر علی 
نهج‌البلاغه را و شرابِ لبالبش 

او شاهکار خلقت و نازم به نازِ او 
افکنده است آسمان بادی به غبغبش 

تیغش چنان بلیغ و زبانش چنان رسا 
عال��م ب��ه ل��رزه افت��د اگ��ر ترکن��د لب��ش 

دست خدا و چشمِ خدا شرح »لافتی«ست 
تا سر چگونه جُنبد از او »عَمْرو« و »مَرْحَبش« 

صد حیف کوچه کوچه مدینه‌ست و فاطمه‌ش 
یا عصر روز واقعه تنهاست زینب‌اش 

مانده‌ست یک سوار، سواری که آشناست 
تیغی به دست و پا به رکاب است مرکبش 

 
صبح بوده‌ست و چنان قافله در آرامش 

آسمان در هیجان... قافله در آرامش 

کاروان مرحله در مرحله می‌رفت آرام 
غافل از عرش رها و یله می‌رفت آرام 

کاروان بود و زمین در تب و آتش می‌سوخت 
چشمِ ابلیس در آن خوابِ مشوّش می‌سوخت 

آن‌چنان بود که خورشید عطش می‌بارید 
ذکر تسبیح ز پهنای لبش می‌بارید 

کاروان تازه رسیده‌ست به منزلگاهش 
آسمان بود و خدا بود و رسول‌ا... اش 

ناگهان آیة »اکَْمَلُتُ لکَُمْ ...« نازل شد 
راز بعثت همه در سال دهم نازل شد 

وحی نازل شد و آن برکه به جوش آمد باز 
عرش با شوقِ ملائک به خروش آمد باز 

ماه در خُمره به جوش آمد و کامل گردید 
وحی در شأن علی بود که نازل گردید 

جبرئیل آمده خندان لب و ساغر در دست 
تا که ساغر بنهد ساقی کوثر در دست 

همه از خُمّ ولایت شده نوشانوشش 
باده بگرفت چنان حضرت حیدر در دست 

بر جهاز شتران ماهِ درخشان پیداست؟ 
یا که خورشید نهاده‌ست پیمبر در دست؟ 

دور این قافله انبوه ملائک دارند - 
از زُمرُّد همه آئینه مکرّر در دست 

دست در دست خدا برد یقیناً وقتی - 
که گرفته‌ست نبی دست برادر در دست 

عده‌ای گرم تماشا و گروهی خندان 
قومی از جنّ و بشر خامه و دفتر در دست 

همه گفتند به یک باره و یکسر: تبریک 
ای یدالله زمین، ساقی کوثر: تبریک 
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مقدمه 
اگر به علوم ادبی و ارتباط آن‌ها با دستور زبان توجه کنیم، 
ردپای مباحث صرفی و نحوی را همراه با بعضی اصطلاحات 
)فعل، اس��م، صفت، حرف، پس��وند و...( در آن‌ها می‌توانیم 
ببینیم. علم قافیه نیز با مباحث صرفی دستور زبان ارتباط 
تنگاتن��گ دارد. صاح��ب »المعجم« پ��س از تعریف قافیه، 
نقدی بر زبان فارس��ی دارد که مربوط ب��ه نبودن قواعدی 
مدون در زبان فارس��ی اس��ت که امروزه ای��ن قواعد را به 
نام »دستور« می‌شناسیم، وی می‌نویسد: »و به حکم آنکه 
قوانین لغت دری را مقیاس��ی درس��ت نیس��ت که معرفت 
صحیح از فاس��د آن از او طلبند و در ش��رح خطا و صواب 
کلام پارسی اصلی معتمدُ علیه نه که به وقت حاجت بدان 
مراجعت کنند و کم‌سرمایگان این روزگار در باب نقد شعر 
و یجوز ولایج��وز قوافی خبط کرده‌ان��د و خلط فراوان روا 
داشته و یکبارگی علم شعر پس پشت انداخته‌اند« )شمس 
قیس، بی‌ت��ا: 206- 205(. ب��ر این اس��اس، وی در ادامه 
هنگام بررس��ی ساختار قافیه به بیان بعضی مباحث صرفی 

نیز پرداخته اس��ت. 
در دورة معاص��ر »علی‌محم��د حق‌ش��ناس« در تعری��ف و 
توصیف��ی که از قافیه به دس��ت می‌دهد، ظاه��راً از اولین 
صاحب‌نظرانی اس��ت که در مقدمة بح��ث خود از مباحث 
دس��توری اس��تفاده می‌کند.1 در این جس��تار با رویکردی 
توصیف��ی به بررس��ی قافیة مطلق و مقی��د و ارتباط آن با 

نقش‌نماه��ا می‌پردازی��م. 

1. قافةی مطلق و مقید 
ش��مس قی��س در »المعج��م ف��ی معاییر اش��عار العجم« 
می‌گوید: »بدان که حرف روی دو نوع است: مقید و مطلق. 
مقید آن اس��ت که ساکن باشد و به حرف وصل نپیوندد و 

مطلق آن اس��ت که به حرف وصل پیوندد.« )همان: 276(
خواجه نصیرالدین طوسی در »معیارالاشعار« گوید: »روی 
اگ��ر متحرک بود، قافیه را مطلق خوانند و اگر س��اکن بود، 
مقید خوانند« )طوس��ی، 1370: 267(. همچنین ذیل عنوان 
»انواع قوافی به نزدیک پارسی‌گویان« به نوعی قافیه اشاره 
می‌کن��د که حرف روی آن ب��دون حروف الحاقی، متحرک 
اس��ت و آن، قافی��ة مطل��ق غیرموصول اس��ت و مثال نیز 
م��ی‌آورد: »درد من، مرد من«. وی ش��رط این نوع قافیه را 
هم��راه بودن با ردیف ذکر می‌کند )همان: 283(. در این‌باره 
از معاصران »ناصرالدین‌ش��اه حس��ینی« این نوع را »روی 
مطلق به اضافه و وصف« می‌نامد. )شاه‌حسینی، 1368: 168(
بنابر آنچه گفته شد، نظر شمس قیس با خواجه نصير اندکی 
تف��اوت دارد. با این حال از تعری��ف هر دو چنین برمی‌آید 

که حرف روی باید متحرک باش��د ت��ا قافیه مطلق نامیده 
شود. البته هر حرف وصلی، روی را متحرک نمی‌کند؛ مثل 
علامت‌ه��ای جمع )ان، ها(؛ در مقاب��ل، نقش نمای اضافه 
)کسره( مؤثر بر حرف روی است و آن را متحرک می‌سازد. 
اما عنصر دس��توری اخیر جزء واژة ردیف اس��ت یا قافیه، و 
آیا عناصر دیگری هم وجود دارند که چنین حالتی داش��ته 

باش��ند؟ 
اگر ب��ه عناصری که پس از قافیه - ی��ا بهتر بگوییم حرف 
روی - قرار می‌گیرند نگاهی بیندازیم، درمی‌یابیم که آن‌ها 
یا واژه‌های مستقلی هس��تند و اصولاً ردیف‌اند یا عناصری 
هس��تند که معنی مس��تقل ندارند و از الحاقات محس��وب 
می‌شوند. آنچه به الحاقات مربوط می‌شود، از نظر دستوری 

دو بخش اس��ت: 
ال�ف: عناصر اش�تقاقی؛ مثل ان��واع پس��وندها )فاعلی، 
مفعولی،...(، ب: عناصر صرفی: مثل شناسه‌ها، پسوندهای 
ت��ر، ترین، یای نکره و وحدت و علائ��م جمع. به این گروه 
باید ضمایر متصل را نیز افزود که هرچند هویتی مس��تقل 
نسبت به واژة قافیه دارند اما چون دائم‌الاضافه‌اند و پیوسته 
باید با فعل، اس��م، صفت یا حت��ی حرف بیایند، از الحاقات 
هس��تند. البته بعضی آن‌ها را ردیف به حس��اب آورده‌اند؛ 
مثل صاحب کتاب کنزالفوائد )حس��ین انصاری، 1956: 21( 
ک��ه ردیف را به مظه��ر و مضمر تقس��یم می‌کند و چنین 
مثال م��ی‌آورد: ردیف مظهر چون: س��رمن و ردیف مضمر 
چون: س��رم2. از میان معاصران محمدرضا شفیعی کدکنی 
در نگاه بس��امد گون��ه‌ای که به ردی��ف در بعضی دیوان‌ها 
داش��ته، ضمی��ر متصل را جزء ردیف‌ها برش��مرده اس��ت. 

)ش��فیعی کدکنی، 1381: 149- 151(
در مورد ردیف و حد و اندازة آن، خواجه نصیرالدین طوسی 
می‌گوی��د: »و در ردی��ف مقدار را اعتباری نیس��ت چه اگر 
تمامی مصراع مش��تمل ب��ر قافیه و ردیف باش��د، روا بود. 
چنان‌ک��ه در کثرت اعتباری نیس��ت، در قلت هم اعتباری 
نیست« )طوسی، 1370: 280(. از این سخن چنین برمی‌آید 
ک��ه حروف )نقش‌نماها( نیز به تنهایی می‌توانند ردیف قرار 
گیرن��د. این ح��روف عبارت‌اند از: نقش‌نم��ای مفعول = را، 
نقش‌نم��ای اضاف��ه و صفت = -ِ، نقش‌نم��ای متمم= حرف 
اضافه، نقش‌نمای ندا = نشانه ندا، نقش‌نمای پیوند = حرف 

وابس��تگی و همپایگی )وحیدیان، 1382، 108(

2. نگاه�ی به دو نقش‌نما: )نقش‌نمای اضاف�ه و ح�رف واو(
ال��ف. نقش‌نم��ای اضاف��ه )-ِ(: 

عبدالرس��ول خیامپور ذیل ح��روف )ادات( آن را »علامت 
مضاف‌الیه« نامیده اس��ت )خیامپور، 1375: 103( و خس��رو 
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فرش��یدورد نیز برای آن اقس��امی قائل است و هر کدام از 
این اقس��ام را نامی فراخور معنا نهاده اس��ت. )فرش��یدورد، 
1384: 49(؛ هرچند وظیفة همة آن‌ها یکس��ان اس��ت و آن 
اضاف��ه کردن واژه‌ای به واژه دیگر با مصوت کوتاه کس��ره 
اس��ت.3 این علامت علاوه بر اعتلای موسیقی کناری شعر، 
ترکیب‌هایی با معنی‌های گوناگون در حوزة تخیل )تشبیه 
و اس��تعاره( می‌س��ازد؛ اما در بحث قافی��ه، حرف پایانی را 
متح��رک می‌کند و به قول قدما ب��ه اصطلاح قافیة مطلق 
س��اخته می‌شود. چنان‌که قبلًا اشاره شد، خواجه نصیر در 
ساخت قافیة مطلق تأثیر این علامت را از نظر دور نداشته 

اس��ت. 
البت��ه این علامت با آنکه بر حرف »روی« تأثیر می‌گذارد، 
در رف��ع عیب اختلاف مصوت کوتاه ک��ه با حروف الحاقی 

برطرف می‌گردد، به‌کار نرفته اس��ت. 
ناصرالدین‌شاه حس��ینی دربارة رابطة متحرک بودن پایان 
قافیه و حرف وصل می‌نویس��د: »ما بی��ن موصول بودن و 
متحرک بودن ح��رف روی به قول علمای منطق نس��بت 

عموم و خصوص من وجه اس��ت؛ یعنی: 
1. ممک��ن اس��ت موصول باش��د، ب��دون حرک��ت؛ مانند: 

مش��کل‌ها، منزل‌ها، محمل‌ها 
2. ممکن اس��ت متحرک باشد و بدون حرف وصل؛ مانند: 

»س��ربنده، اختر بنده، گوهر بنده. 
3. ممک��ن اس��ت حرف وصل و حرک��ت روی هر دو با هم 
باش��د، و در این صورت اس��ت که اختلاف حذو و توجیه4 

جایز باش��د.« )شاه‌حس��ینی، 1368: 170(
گفتنی است استاد شفیعی کدکنی نیز در کتاب »موسیقی 
شعر« در بررس��ی ردیف از نظر موسیقیایی این علامت را 
جزء ردیف به ش��مار آورده اس��ت )ش��فیعی کدکنی، 1381: 

)137
نکت��ة دیگر در مورد ای��ن علامت اینکه وقت��ی واژة قافیه 
مختوم به مصوت بلند باش��د، پی��ش از آن، حرف »یای« 
میانج��ی ق��رار می‌گیرد ک��ه از حروف الحاقی محس��وب 

می‌ش��ود؛ مثل: 
»گفت: گفتم آن ش��کایت‌های تو 

با گروهی طوطیان همتای تو« )ادبیات علوم انسانی 3، 129( 
از مجموع آنچه گفته ش��د، ای��ن نتیجه حاصل می‌آید که 
نقش‌نمای اضافه مانند دیگر حروف متعلق به ردیف اس��ت 

ولی ح��رف پایان��ی قافی��ه را نی��ز متح��رک می‌کن��د. 

ب. واو عط��ف: 
ای��ن حرف نی��ز با معنی‌ه��ای مختلف5، در می��ان قافیه و 
ردیف از اهمیت خاص برخوردار اس��ت، اما همیش��ه تلفظ 
یکس��انی ندارد. اس��تاد ذبیح‌الله صفا در ب��اب »واو«‌ عطف 
در ش��اهنامه به نکات مهمی اشاره می‌کند که شامل دیگر 
اشعار نیز می‌ش��ود: »باید به یاد داشت که در زبان پهلوی 
واو عطف عبارت بود از »اُ = O« که معمولاً با حرفی خاص 
و جداگانه میان کلمات نوش��ته می‌ش��د. عی��ن این تلفظ 
هنوز در بس��یاری از نواحی ایران معمول و متداول اس��ت 
و در ش��عر تا آنجا که مسلم است، »واو« مفتوح )واو عطف 
عربی( کمتر و تنها در بعضی موارد به‌کار رفته است و عادتاً 
خوش‌آیند و مطبوع نیست. »روککرت« خاورشناس آلمانی 
قاعده‌ای برای این مورد اندیش��یده و گفته است که آوردن 
واو عطف مفتوح هنگامی مجاز اس��ت که بعد از آن مفتوح 
باش��د. این قاعده تا حدی قابل قبول اس��ت و اگر در اشعار 
فارس��ی تفحص کنیم، بدین اصل بسیار برمی‌خوریم؛ مثلًا 
در ترکیبات��ی مانند: و ی��ا- و آن کجا- و از - و هم« )صفا، 

)282 :1374
واو عطف وقتی پس از قافیه و به‌صورت مصوت کوتاه ضمه 
تلفظ ش��ود، حرف پایانی قافیه را متحرک می‌کند و نقشی 

مش��ابه نقش‌نمای اضافه دارد. مثال: 
»دو کار اس��ت هر دو به نفرین و بد 

گزاینده رس��می نو آیین و بد« 
)ادبیات علوم انس��انی 3، 10(

3. دیگ�ر ح�روف 
در می��ان حروف، حرف ش��رطِ »اگر«، ح��روف اضافة »از، 
ان��در«، حروف ندا »ای، ایا، ایها« نیز در بعضی موارد وقتی 
در شعر پس از واژة قافیه قرار می‌گیرند، همزة آغازین خود 
را از دس��ت می‌دهند و حرکتشان را به حرف پایانی قافیه 

)معم��ولاً روی ی��ا ح��روف الحاق��ی( می‌دهن��د. مث��ال: 
»ن��ه همی��ن م��ی رم��د آن ن��وگل خن��دان از م��ن 

می کش��د خار در این بادیه دامان از من« )همان، 71(

»بهر این فرمود رحمان ای پس��ر 
»کل یوم هو فی ش��أن«‌ ای پس��ر«‌)همان، 130( 

به ای��ن نکته در کتاب‌ه��ای مربوط به قافی��ه به صراحت 
اشاره‌ای نشده است6 و حذف همزه نیز مربوط به وزن شعر 
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و بحث عروض اس��ت اما باید در نظر داش��ت که دو عنصر 
قافی��ه و ردیف در پایان مصراع‌ها از نظ��ر تلفظ یکدیگر را 
پوش��ش می‌دهن��د و از هم جدا نیس��تند. به‌طوری که در 
بعض��ی موارد در س��اخت نوعی قافیه - که ب��ه آن »قافیة 
معموله« گفته می‌ش��ود - با یکدیگر نیز ترکیب می‌شوند. 
نکت��ة دیگ��ر اینکه تأثیر ردی��ف بر قافیه ب��ه حروف ختم 
نمی‌ش��ود و واژه‌های دیگر مثل فعل ربطیِ »اس��ت«- که 
با همزه آغاز می‌ش��وند - نیز چنین تأثی��ر در قافیه دارند. 
این تأثیر تا آنجاس��ت که واژة »اس��ت«7 علاوه بر متحرک 
نم��ودن پایان قافیه، گاهی عیب اخت�الف مصوت کوتاه را 
نیز پوش��انده است، سیروس شمیسا در این باره می‌نویسد: 
»وقتی قافیه به ردیفِ »اس��ت« وصل می‌شود، حکم قافیة 
موصول��ه را می‌یاب��د و لذا مش��مول این اختی��ارات )عدم 

همس��انی مصوت کوتاه در هجای قافیه( اس��ت: 
مرا چون خلیل آت ش��ی در دِل اس��ت 

که پنداری این ش��عله بر من گُل اس��ت )بوس��تان(

گویند س��عدیا به چه بطال مانده‌ای 
س��ختی مبر که وجه کفافت معین اس��ت 

یک چند اگر مدیح کنی کامران ش��وی 
صاحب نظر که مال ندارد تغابنُ اس��ت )س��عدی(« 

)شمیس��ا، 1386: 119(

نتیج�ه 
در س��اختار قافیه و ردیف، ح��روف )نقش‌نماها( از اهمیت 
خاصی برخوردارند؛ آن‌گونه که بعضی به تنهایی در جایگاه 
قافیه یا ردی��ف ایفای نقش می‌کنن��د. همچنین بعضی از 
آن‌ه��ا به خاطر س��اختار ویژه‌ای که دارند، ب��ر قافیه تأثیر 
می‌گذارن��د و آخرین حرف آن را متحرک می‌کنند. نیز در 
صورت��ی که حرف پایانی، حرف روی )حرف اصلی( باش��د، 
قافیة مطلق س��اخته می‌ش��ود و اگر قافیه با حرف الحاقی 
همراه باش��د، فقط آن را متحرک می‌کن��د و به دیگر واژة 
ردی��ف در بیت پیون��د می‌زند. ناگفته نمان��د که هر حرف 
الحاق��ی نیز واژة قافی��ه را متحرک نمی‌کن��د و در مقابل، 
ردیف با اینکه عنصری جدا از قافیه اس��ت، گاهی این نقش 

را بر عهده می‌گیرد. 
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سعید زاهدیان 
● معلم موفق یکست؟ 

○ معل��م... در وهل��ة اول باید با عش��ق و علاقه کار کند تا 
محیط مدرس��ه و کلاس درس برای خ��ود و دانش‌آموزانش 
ملال‌آور و خس��ته‌کننده نباش��د. ذهن معلم، سرمایة اصلی 
کارش اس��ت. هرچه ذهن او پویاتر باش��د، سرمایة بیشتری 

دارد. 

● ویژگی‌های بایستة دبیر ادبیات چیست؟ 
○ هر دبیری در ابتدا باید عطوفت و مهربانی داش��ته باش��د 
اما در کنار این ویژگی کلی، چیزهای دیگری هم باید باشد. 
ب��ه اعتقاد من، دیگ��ر روش‌های س��نتی در تدریس جواب 
نمی‌دهد. در گذشته کلاس‌های درس معلم‌محور بود و معلم 
مقتدر حرف اول و آخر را می‌زد اما امروز با وجود فناوری‌های 
جدید باید به کلاس برویم و اطلاعاتی به دانش‌آموزان بدهیم 
که برایشان تازگی داشته باشد. الان در اینترنت و سایت‌های 
مختل��ف می‌توان اطلاعات فراوانی کس��ب کرد؛ پس کلاس 
درس صرفاً محلی برای دادن اطلاعات به دانش‌آموز نیس��ت 
و یک معل��م خوب باید کاری کند ک��ه درس‌ها ملکة ذهن 

گفت‌وگو با صابر معصومی، معلم نمونة منطقه‌ای سال 92- 91
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دانش‌آموز ش��ود. از آنجا که درس ادبیات با تاریخ، فرهنگ، 
دین و زندگی ما پیوند خورده اس��ت، دانش‌آموز با خواندن و 
فهم درس‌ها برای زندگی و ورود به جامعه آماده می‌ش��ود و 
علاوه بر آنچه از ن��گارش و ادبیات می‌آموزد، چگونه زندگی 
ک��ردن را هم فرا می‌گیرد. مثلًا ماج��رای طوطی و بازرگان 
را همة ما ش��نیده‌ایم. این درس را در کلاس‌ها با اس��تفاده 
از فناوری و مش��ارکت بچه‌ه��ا کار کردی��م و دانش‌آموزان 
علاقه‌مند ش��دند؛ چون حالت تجس��می پیدا کرد. در واقع، 
فضای��ی در کلاس به وج��ود آمد که بچه‌ه��ا قدرت تحلیل 
موض��وع را پی��دا کردند. به اعتقاد من وظیف��ة دبیر تنها پر 
کردن ساعت و زمان و درس دادن نیست بلکه دبیری موفق 
اس��ت که بتواند بر مسیر زندگی و آینده دانش‌آموزش اثری 

بگذارد. 

● مهم‌ترین محاسن و معایب کتاب‌های درسی چیست؟
○ محتوای کتاب‌ها تقس��یم‌بندی خوب��ی دارد؛ یعنی با کار 
کارشناس��ی تفکی��ک ش��ده‌اند و ادبیات حماس��ی، غنایی، 
تعلیمی و... سر جای خودشان قرار دارند اما اشکالی که من 
به کتاب‌های درس��ی وارد می‌دانم، عدم توجه به ش��عرهای 
زیبای شاعران معاصر است. از سوی دیگر با اینکه اصلاحاتی 
در کتاب‌ها ایجاد شده، هنوز هم محتوای کتاب‌ها زیاد است و 
ما دبیرها گاهی نمی‌رسیم درس‌ها را برای دانش‌آموزان تمام 
کنیم. به‌خصوص در سال چهارم - یا همان پیش‌دانشگاهی 
- که محتوا بس��یار زیاد و س��نگین اس��ت و به همین دلیل 
ممکن است برخی دبیران به‌طور سطحی از کنار موضوعات 
عب��ور کنند تا بتوانند کتاب را به پایان برس��انند و این برای 

دانش‌آموزان خوب نیست. 
اما بزرگ‌ترین و مهم‌ترین اشکال و عیبی که در زمینة ادبیات 
وجود دارد، حذف درس مظلوم انشاست که ضررهای فراوانی 
به دنبال داش��ته است. متأسفانه باید این واقعیت را بپذیریم 
که بس��یاری از جوان‌ها پس از پایان تحصیلات دانشگاهی و 
گرفتن لیسانس از نوشتن یک تقاضانامه عاجزند و ریشة این 

موضوع را باید در چگونگی درس ادبیات آن‌ها دید. 
انش��ا یعنی آفریدن؛ زمانی که املا و انش��ا حذف می‌ش��ود، 
خلاقیت و نبوغ دانش‌آموز گرفته می‌شود. به‌طور کلی، سطح 
س��واد در نسل جدید پایین آمده اس��ت؛ از مقطع ابتدایی تا 
دانشگاه، همه مدرک‌گرا شده‌اند. دانشگاه‌ها حالت فانتزی پیدا 
کرده و متأسفانه در مدارس هم شاهد این موضوع هستیم که 
دانش‌آم��وز ب��رای نمره درس می‌خواند و معل��م هم برای پر 
کردن س��اعت به کلاس می‌رود. حدود دو س��ال پیش طرح 
استخدام 40 هزار معلم اجرا شد. متأسفانه با معلمی برخورد 
کردم که یک ربع پس از شروع کلاس 90 دقیقه‌ای، کلاس را 
تعطیل کرده بود. وقتی از او پرسیدم که چرا درس نمی‌دهد، 
در جواب گفت که چیزی برای گفتن به دانش‌آموزان ندارد. 

در پای��ان اگر بخواهم نظرم را درخصوص محاس��ن و معایب 
کتاب‌های ادبیات بیان کنم، باید بگویم که کتاب س��ال دوم 
متوس��طه کسل‌کننده اس��ت و به‌جای درس‌هایی مثل سفر 
به تخت‌جمش��ید، پیرلو یا نوشتة پاپلو نرودا در مورد انقلاب 

ش��یلی - که برای دانش‌آم��وزان جذابیت ن��دارد و ملموس 
نیست - بهتر است از آثار زیبای نویسندگان خودمان و اشعار 
ش��اعران بزرگی نظیر مولانا، س��عدی و... - که درس زندگی 
هستند - استفاده ش��ود. مطالب ترجمه‌ای مثل زندگی من 
اثر »هلن کلر« که به شرح زندگی زنی نابینا می‌پردازد، شاید 
برای دانش‌آموزان نابینا جذاب باشد. نکتة پایانی هم اینکه در 
بعضی از درس‌ها، مثل جلوه‌های هنر در اصفهان، س��هم یک 
استان بیشتر است و سایر استان‌ها در نظر گرفته نشده‌اند. در 
بعد تصویری و تجسمی هم در پاره‌ای موارد متن با عکس‌ها 
همخوانی ندارد. مثلًا فضایی که در درس »گیله‌مرد« توصیف 
شده: باران هنگامه می‌کند و باد چنگ می‌اندازد و در مجموع، 
فضای مد نظر نویس��نده فضایی ملتهب و پر از طوفان و باد 
و باران اس��ت اما عکس این درس یک جنگل ساده را نشان 
می‌دهد که در آن نه از باد و باران خبری هست و نه از طوفان. 

● از خاطرات دوران معلمی نمونه‌ای ذکر کنید. 
○ یک س��ال دانش‌آموزی داش��تم که کلًا توجهی به درس 
نداش��ت. در ردیف جلو هم می‌نشس��ت و ب��ا وجود تذکرات 
فراوان من، همیشه س��رش به کار دیگری گرم بود. یک روز 
هنگام تدریس، بالاخره تحملم تمام شد و در حالی که کتاب 
دس��تم بود، بالای سرش رفتم و چنان دادی زدم که از ترس 
بیهوش شد. خیلی ترسیدم؛ بعد که به هوش آمد، با او صحبت 
کردم و گفتم که هدف من کمک کردن به دانش‌آموزان است 
و قص��د آزار و اذی��ت و داد و بیداد ندارم. آن روز آن‌قدر حالم 
بد بود که از ترس می‌لرزیدم و حتی می‌خواس��تم تدریس و 
معلمی را کنار بگذارم. آن روز آن کار نادرست و اشتباه برای 

من خاطره و تجربه‌ای شد. 

● نظرت�ان درب�ارة »رش�د آموزش زب�ان و ادب فارس�ی« 
چیست؟ 

○ سال‌هاست که این مجله را مطالعه می‌کنم و به‌عنوان منبعی 
معتبر از آن بهره می‌گیرم. این مجله شیوه‌های آموزشی جدید 
و اطلاعات خوبی برای معلم��ان دارد. تجربیات معلمان را به 
هم انتقال می‌دهد و نکاتی در آن هست که در شیوة تدریس 

و توجه به نکات و مطالب کتاب‌ها برای معلمان مفید است. 

● یکی از آثار شاخص خود )کتاب یا مقاله( را معرفی کنید. 
○ ن��گارش کت��اب احتیاج به تحقیق و تفح��ص دارد. من با 
وجود علاقه‌ای که به این کار داش��ته‌ام، تاکنون فرصتی برای 
آن پیدا نکرده‌ام. در خصوص مقالات هم دو مقاله در مجلات 
رش��د، از من به چاپ رس��یده اس��ت؛ اولی در شمارة 97؛ با 
عنوان »باز بینی بیتی از شاهنامه« و دومی در شمارة 105 با 
عنوان »درنگی بر شیوة یادگیری«. دو مقاله هم از پایان‌نامه 
کارشناسی ارشد خود استخراج کرده‌ام. در میان این مقالات، 
مقال��ه‌ای با عن��وان »بازت��اب باورهای عامیان��ه در منظومة 
ملامحم��د باق��ر خلخالی« را که از ش��اعران قرن 14- 13 
منطقة خودمان اس��ت، بیشتر دوست دارم. این مقاله را به 

همایش منطقه‌ای دانشگاه خلخال ارائه کردم. 
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مقدمه 
در شمارة 103 رشد ادب فارسی پاییز 91 گزارش گفت‌وگوی 
خانم دانشور با آقایان دکتر سنگری و دکتر قاسم‌پور با موضوع 
زبان و ادبیات فارس��ی در برنامة درسی آمده است. همچنین 
پژوهش��ی از آقای دکتر علوی‌مقدم با عن��وان »جایگاه زبان 
فارس��ی در برنامة درسی ملي« بعد از این گفت‌وگو گنجانده 
ش��ده است که نکات مندرج در آن برای آینده و آموزش این 
میراث ملی اهمیت بس��زایی دارد. هن��گام مطالعة این مقاله 
نکاتی به ذهن آمد که می‌تواند سؤال بسیاری از دبیران ادبیات 
فارس��ی باشد و چون هیچ‌گاه فرصت گفت‌وگو با برنامه‌ریزان 
درس��ی برای دبیران شهرستانی دست نمی‌دهد یا اگر چنین 
امکانی را فراهم کنند، زمانی است که تصمیمات گرفته شده و 
به مرحلة اجرا رسیده و نوشداروی پس از مرگ سهراب است، 
بر آن شدم با نوشتن این مطالب نظرات خود را به عنوان یک 
دبیر ادبیات بیان کنم. در ابتدای س��خن وضع موجود و آنچه 
ما به عنوان ادبیات به دانش‌آموزان می‌آموزیم، بررسی می‌شود 
و در پایان، چند پیش��نهاد ارائه می‌گردد. امید آنکه به گوش 

تحمل شنیده و با دیدة توجه به آن پرداخته شود. 

وضع موجود مطالب و تدریس ادبیات فارسی 
1. ‌کینواخت بودن مباحث آموزشی و مواد درسی در همة 

رشته‌ها به‌ویژه در کتاب زبان فارسی مقطع متوسطه 
بعضی از مباحث زبان‌شناس��ی در کتاب‌های کنونی در تمام 
رشته‌ها یکسان است. در حالی که آموزش آن‌ها برای بعضی 
از رش��ته‌ها چندان ض��رورت ندارد. به عنوان مثال، بررس��ی 

واحده��ای زبان به‌وی��ژه واژه و تک��واژ1 در کتاب‌ه��ای زبان 
فارس��ی 3 عمومی آن‌چنان معضلی شده است که بسیاری از 
دانش‌آموزان ریاضی و تجربی را از کتاب زبان فارسی ‌زده کرده 
است. شناخت تخصصی این مبحث و پرداختن به جزئیات آن 
با توجه به رشتة تحصیلی برای بعضی دانش‌آموزان در مقاطع 
بالاتر کارب��رد چندانی ندارد و نمی‌توان��د باعث به کارگیری 
درست زبان فارسی شود اما در کنکور هر سال تست شمارش 
تکواژ و واژه برای دانش‌آموزان سرنوشت‌ساز می‌گردد و میزان 
و محک یادگیری ادبیات و زبان فارس��ی اس��ت. واقعیت این 
است که تمام ظرافت‌ها و لطافت‌های جان‌پرور ادبیات فارسی 
در ش��مارش واج و نظرات مختلف - گاه ذوقی - بحث‌برانگیز 
طراحان تست‌های ادبیات فارسی سازمان سنجش له می‌شود 

و به باد می‌رود. 

2. تداخل ابعاد آموزش زبان فارسی 
آم��وزش ادبی��ات در بین درس‌ه��ا اهمیت مضاعف��ی دارد؛ 
چراک��ه در تدری��س تمام دروس، زبان فارس��ی نقش رابط و 
انتقال‌دهندة اطلاعات علمی را دارد. از یک طرف تمام دروس 
باید به زبان فارسی تدریس شوند و از طرف دیگر برای پرورش 
استعدادهای ادبی و پرداختن به جنبة هنری زبان کارکردی 
منحصر به فرد دارد. این دو بعد هیچ‌گاه نباید با یکدیگر خلط 
ش��وند یا به جای هم به کار روند. زبان آموزش و علم صریح 

و بدون ابهام است و باید به‌طور مستقیم به آموزش بپردازد. 
پرداختن به جنبة هنری زبان فارسی سطوح مختلفی دارد که 
در آن باید به علاقه و استعداد فراگیرندگان توجه شود. مطالب 
ای��ن بعد باید جالب، جذاب و محرک باش��د؛ جالب و جذاب 
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برای کش��اندن دانش‌آموزان به‌س��مت داش��ته‌های فرهنگی 
و ادب��ی و آش��نا کردن آن‌ها با هنر و ادبیات ملی و اس�المی 
خودمان، محرک برای پرورش توانایی و تغییر رفتار و نگرش 

آنان به دنیای امروز. 
اما متأسفانه اکنون زیبایی‌های ادبیات و زبان فارسی و کارکرد 
آن‌ها در متن آموزشی با هم تداخل دارند. به عنوان مثال، در 
تاریخ ادبیات 1 نثر هن��ری و ذوق2 که خود موضوع مقاله‌ای 
مجزاس��ت - برای آموزش به کار رفته است. نکتة قابل تأمل 
اینکه در مقدمة کتاب ذکر شده است3 که این نوع نثر مناسب 
آموزش نیست اما دانش‌آموز رشتة انسانی باید با آن دست به 
گریبان شود و از آن نمره بگیرد و سرنوشتش در کنکور با آن 

رقم بخورد. هدفی کاملًا آموزشی و نثری هنری؟ 

3. محدودیت‌ه�ای برنامه‌نویس�ی و قربانی ش�دن ادبیات 
فارسی 

در ح��ال حاض��ر آموزش ادبیات در بعضی مناطق و ش��هرها 
مش��کلات خ��ود را دارد. اگ��ر تص��ور و ذهنی��ت طراحان و 
مواد درس��ی این اس��ت که امکانات تدریس ادبیات همه جا 
یکس��ان اس��ت و تمام دانش‌آموزان در ایران سر کلاس دبیر 
فارغ‌التحصیل رش��تة ادبیات فارس��ی می‌نشینند، باید گفت 

تصوری رویایی و خیالی باطل است. 
در بعض��ی مناط��ق به جبر کمب��ود دبی��ر و محدودیت‌های 
برنامه‌نویس��ی، دبیران سایر رش��ته‌ها به تدریس کتاب‌های 
ادبی��ات می‌پردازند. برای مثال، س��ال قبل چون برنامة یکی 
از دبیران ورزش پر نمی‌ش��د، او دو ساعت ادبیات 1 تدریس 
کرد. از طرف دیگر، ذهنیت بسیاری مدیران مدارس از ادبیات 
روخوانی زبان مادری است. با توجه به جایگاه مدیران مدارس 
در آم��وزش و اجرای بخش‌نامه‌ها و اینک��ه از یک طرف باید 
برنام��ة دبیر را پر کنند تا کارایی خ��ود را به اداره ثابت کنند 
و زودتر دانش‌آموزان را در کلاس‌های درس بچینند تا خیال 
خانواده‌ها راحت ش��ود، در گره‌ها و مش��کلات برنامه‌نویسی 
مدرسه به‌راحتی درس ادبیات را قربانی می‌کنند. این نگرش 
مدیران به ادبیات فارس��ی و زبان فارس��ی آفت بس��یاری از 
برنامه‌ریزی‌های مرکز است که برای وضع ایده‌آل برنامه‌ریزی 

می‌کنند. 

4. توانا�یی و دیدگاه‌های متفاوت دبیران تخصصی ادبیات 
فارسی 

سطح علمی دبیران ادبیات فارس��ی و توان تدریس آن‌ها در 
تمام دروس در همه جا یکس��ان نیس��ت. برگزاری دوره‌های 
ضمن خدمت فشرده در ساعت‌هایی که کارایی چندان ندارد 
نیز نتوانس��ته اس��ت مش��کل را برطرف کند. با آنکه دبیرانی 
عاش��ق در گوشه و کنار ایران نگهبانان فرهنگ و ادبیات این 
مرزوبوم‌اند، گروهی نیز در حد گفتن کتاب درس��ی مانده‌اند. 
ناآش��نا بودن با روش‌های جدید آموزش��ی و امکانات نو برای 
تدریس و مقاومت در براب��ر تغییرات احتمالی از ویژگی‌های 
این دبیران اس��ت. )چند س��ال قب��ل که تب ب��ه کارگیری 
روش‌ه��ای فعال تدریس در آموزش‌وپرورش همه‌گیر ش��ده 
بود(، دبیری با 29 س��ال سابقه گفت: »من 29 سال به روش 

معلم محور تدریس کرده‌ام و این یک س��ال هم همان شیوه 
را ادامه می‌دهم« و گروهی دیگر هم به دلایل خاصی اجرای 

روش فعال را غیرممکن ارزیابی کردند. 

5. نبود متون بازس�ازی ش�ده برای آم�وزش از کتاب‌ها و 
منابع ادبیات فارسی 

متن بس��یاری از درس‌های کتاب‌های ادبیات فارسی کنونی 
به‌طور مس��تقیم از کتاب‌های تحقیقی و دانش��گاهی گرفته 
شده که مؤلف آن را با دیدگاه و هدف تخصصی نوشته است. 
ای��ن مت��ون گاه در حد درک و فهم دانش‌آموزان نیس��تند و 
با روحیه، ش��رایط سنی، جهان‌بینی و نگرش آنان به زندگی 
و ش��رایط اجتماعی امروز س��ازگاری ندارند بنابراین، نه‌تنها 
برای دانش‌آموزان جذاب نیس��تند بلکه آنان را به بی‌توجهی 
وا می‌دارند. به‌عنوان مثال، ش��عر مسعود سعد4 در کتاب دوم 
دبیرس��تان با ش��رایط س��نی و روحیات دانش‌آموزان دختر 
متناسب نیست. دیگر اینکه دانش‌آموزان رشتة ادبیات و علوم 
انسانی به‌دلیل محدودیت‌هایی که در گزینش مطالب کتاب‌ها 
وجود دارد، با ادبیات معاصر آش��نایی چندانی پیدا نمی‌کنند 
و حلقه‌های��ی از تحولات ادبی در بین علاقه‌ها و محدودیت‌ها 
گم می‌گردد. مثلًا دانش‌آموزان نثر فارس��ی را تا ساده‌نویسی 
آغاز قاجاریه می‌خوانند اما از آثار معاصر هیچ سخنی نیست و 
این را همة اهل فن می‌دانند که رواج نثر براس��اس معیارهای 
جهانی به‌ویژه داس��تان و رمان در ای��ران از زمان پهلوی آغاز 

شده است. 

6. اج�رای ص�وری و ظاهرس�ازی ب�رای پاس�خ‌گویی ب�ه 
بخش‌نامه‌ها 

عدم توجه به معلمان و مجریان برنامة درسی و نپرداختن به 
نظرات آن‌ها و ادامة جریان آبش��اری بخش‌نامه‌ها - که از بالا 
به پایین می‌ریزد - در برنامة درسی ملی باعث می‌گردد که در 
آینده هرگاه برنامه در اجرا با مشکل روبه‌رو شد، با ظاهرسازی 
از کنار مشکلاتش رد شوند. این مسئله را براساس تجربه‌های 
آموزشی می‌گویم. هرگاه بخش‌نامه و برنامه‌ای قابلیت اجرایی 
نداش��ته باش��د، ظاهرس��ازی برای جلوگیری از بازخواس��ت 
مقامات بالاتر راه میان‌بر اس��ت؛ آمارهایی ارائه می‌ش��ود که 
واقعیت ندارند و نمودارها از موفقیت و کارایی زیاد حکایت‌ها 
دارن��د. نمونه‌اش آمار رو به رش��د کلاس‌های اول متوس��طه 
است که تشویق‌ها را برانگیخته است اما دانش‌آموز سال دوم 
در روخوانی مش��کل دارد. »قلت‌های عملا�یی فاهش«5 در 
نوش��ته‌اش زیاد است و در رشتة انسانی درس می‌خواند ولی 

‌تفاوت فعل و نهاد را نمی‌داند. 

چند پیشنهاد و راهکار 
1. پیشنهاد برای ‌کینواختی مواد درسی 

باید اهداف آموزشی ادبیات در هر رشته متناسب با کاربرد آن 
در آیندة رشته تعریف شود؛ یعنی هدف آموزش زبان و ادبیات 
فارس��ی در تمام رشته‌ها کس��ب مهارت کاربرد و استفاده از 
نقش انتقال اطلاعات باشد. مطالب سنگین ادبی در علوم پایه 
با توجه به مواد درس��ی آن‌ها نه‌تنها کارایی ندارد که قوز بالا 
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قوز خواهد بود. لذا در این رشته‌ها مطالب باید هرچه سبک‌تر 
و جذاب‌تر باشند تا توجه بیشتر دانش‌آموزان را برانگیزند. در 
رشتة انسانی نیز متون کهن فارسی برای تدریس در ساعات 
معین و رویکرد آموزشی بازنویسی شوند نه اینکه متون عیناً 

از مأخذ نقل گردند. 

2. پیش�نهاد ب�رای تفکک�ی آم�وزش زب�ان فارس�ی به 
زمینه‌های آموزشی، هنری و پرورشی 

زمینة آموزشی باید در تمام رشته‌ها یکسان باشد؛ یعنی تمام 
رشته‌ها بلااستثنا از زبان فارسی برای انتقال اطلاعات استفاده 
کنن��د و کتاب‌ها با نثر علمی و آموزش��ی ب��ا توجه به اهداف 
روان‌شناسی یادگیری نوشته شوند. این کار چند بعدی است و 
باید با مشورت و هم‌فکری و تخصص‌گرایی در هر زمینه صورت 
گیرد. در بعد تخصصی ادبیات متخصص زبان و ادبیات فارسی 
متنی را معرفی کند، متخصص روان‌شناس��ی یادگیری آن را 
بررسی و قابلیت‌هایش را مشخص کند و سپس کتاب نوشته 
شود. این تخصص‌گرایی شاید یکی از محالات برنامه‌ریزی در 

کشور باشد؛ چراکه تخصص‌های ما تک‌بعدی است. 
در بعد هنری و پرورشی باید ساعتی به تدریس ادبیات اضافه 
ش��ود که در آن دانش‌آموزان علاقه‌مند و توانا در حوزة هنری 
ادبیات در هر رش��ته‌ای فرص��ت پرورش اس��تعداد خدادادة 
خود را داش��ته باش��ند. یعنی در برنامه‌های پرورشی ساعتی 
پیش‌بینی ش��ود که دبی��ر توانمند و متخص��ص به پرورش 
استعدادهای شاعری و نویسندگی دانش‌آموزان بپردازد و در 
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عی��ن حال ظرافت‌ها و زیبایی‌های ای��ن دریای بی‌کران را به 
دانش‌آموزان نشان دهد. 

3. پیشنهاد برای تربیت دبیران متخصص به‌روز و علاقه‌مند 
اجرای هر برنامه‌ای نیاز به نیروی متخصص باس��واد و کارآمد 
دارد که تضمین‌کنندة موفقیت آن برنامه است. برای تدریس 
ادبیات فارس��ی به‌صورت حرفه‌ای موفق ه��م نیاز به دبیران 
ادبیات باس��واد، اهل مطالعه و اهل قلم و آشنا با ادبیات ایران 
و جهان اس��ت؛ چیزی که جزء نوادر آموزش‌وپرورش اس��ت. 
واگذاری تدریس ادبیات به س��رباز معلمی که دو ماه فشرده 
آموزش دیده اس��ت و اس��تخدام دبیرانی ک��ه با تصمیمات 
ضرب‌الاجل فرصت استخدام پیدا کرده‌اند و حتی در روخوانی 
متون مشکل دارند، نمی‌تواند جوابگوی خواسته‌ها و بایدهای 
آموزش‌وپ��رورش باش��د. اگر دغدغة تدریس زب��ان و ادبیات 
فارس��ی داریم باید نگاهی به دبیران این درس داشته باشیم. 
دبیری که از تدریس بعضی درس‌ها ش��انه خالی می‌کند، چه 

ضمانتی برای اجرای برنامة درسی ملی دارد؟ 

پایان کلام: 
برنامه و س��اعات تدریس باید واقعیت‌گرا باشد و کتاب‌هایی 
متناس��ب با آن‌ها از دل برنامة درس��ی ملی بیرون کش��یده 
ش��ود که فرصت تدریس بدون دغدغه، مفید و توأم با نشاط 
داش��ته باش��د. در گزینش مواد آموزشی باید به ذوق و علاقة 
دانش‌آم��وزان توج��ه کرد. اگر ما با برنامة درس��ی مناس��ب 
نتوانیم دانش‌آموزان را از ادبیات زلال خودمان سیراب کنیم، 
برنامه‌های ماه��واره، دنیای مجازی و اینترن��ت آن‌ها را از ما 

خواهد گرفت. 
اگر قرار اس��ت برنامة درس��ی ملی در پهنه و گس��ترة ایران 
تدریس ش��ود، باید از پهنه و گس��ترة ایران نیز تغذیه گردد. 
اس��تفاده از نظر و توان دبی��ران کارآمد، با تجربه و متخصص 
سرتاس��ر ایران در تألیف کتاب‌های درسی با برگزاری آزمونی 
علمی و س��نجیده و گزینش استادان ممتازی که توان علمی 
بالا دارند و آموزش آنان به‌طور خصوصی و س��پس پرداختن 
به تألیف کتاب‌های درسی راهکاری است مفید و کارآمد اما: 

»میان ما و رسیدن هزار فاصله هست«. 

پی‌نوشت‌ها 
1. ر.ک. زبان‌شناسی عمومی سال سوم کد 249/3 درس دوم
2. ر.ک. مقدمه تاریخ ادبیات ایران و جهان )1( با کد 246/1

3. در مقدم��ه کتاب این‌گونه آمده اس��ت: »براس��اس مصوبات ش��ورای 
برنامه‌ریزی کتاب‌هاي زبان و ادبیات فارس��ی دورة متوس��طه، مقرر ش��د 
کت��اب تاری��خ ادبیات ایران 1 و 2 مورد تجدیدنظر قرار گیرد و بازس��ازی 
شود. اعضای شورا بر این نکته تأکید داشتند که کتاب موجود با معیارهای 

آموزشی متناسب نیست و...« 
4. ر.ک. ادبیات فارسی 2 با کد 220/1

5. به عمد و برای نش��ان دادن عم��ق فاجعه غلط‌های املایی فاحش این 
گونه آمده است. 

منابع 
1. ادبیات فارسی سال دوم با کد 220/1

2. تاریخ ادبیات ایران 1 و 2 با کد 246/1
3. زبان فارسی 3 با کد 249/3 
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