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با انتشار شمارة سي‌ودوم مجلة رشد آموزش هنر، كه در زمستان سال 
1391 تقديم ش��ما مي‌شود، اين مجله نه سال را پشت‌سر گذاشته است. 
در آغاز كار همواره اين بيم و اميد وجود داش��ت كه سرنوش��ت مجله در 
مصاف با مشك��لات چگونه خواهد بود اما به‌طور ويژه همراهي و همدلي 
ش��ما در اس��تقبال از مجلة خودتان اين نويد را داد كه مي‌توان با اتكا و 
دلگرم��ي به اهل هن��ر آموزش‌وپرورش در اين راه گام‌هاي مس��تحكمي 

برداشت.
م��رور فصل به فصل مجله نش��ان مي‌دهد كه تما��يل هنرمندان اهل 
قل��م، يعني دب��يران جوان و باانگيزه و مدرس��ان پخته و ب��ا تجربة هنر 
آموزش‌وپ��رورش، رون��دي رو به صعود دارد و به هم��ين دليل، مجله به 
ميعادگاه اهل هنر تبديل ش��ده و مقالات و تجربه‌هاي آموزشي از چهار 
گوش��ه کشور، روش��ني‌بخش صفحات مجله اس��ت. چه توفيقي بالاتر از 
اينكه مجله خوانده مي‌ش��ود و درياف��ت پيام‌ها، نامه‌ها و مقالات حتي از 
س��وي پژوهش��گران و هنرمندان خارج از حوزة رسمي آموزش‌وپرورش، 

ياران مجله را در خدمت بيش از پيش مصمم و دلگرم مي‌سازد.
مشك��لات را درك مي‌كنيم، اما همكاران خوب! درس هنر را به‌خاطر 
كمبود س��اعات تدريس آن در مدرس��ه دس��ت كم نگير��يد و آن را در 
هر جلس��ه با جديت ش��روع كنيد؛ هم‌طرز و هم‌طراز با ساير درس‌هاي 
مدرس��ه. اين خُبرگي و علاق��ة معلم هنرآفرين در درس��ي كه لايه‌هاي 
جمال‌شناختي و شوق جمال دوستانة بچه‌ها را هدف قرار مي‌دهد، همان 
ارزش و اعتب��اري را دارد كه معلمان براي درس‌هاي مهمي چون رياضي 
يا علوم قائل‌اند. نياز بچه‌ها به تلطيف حس زيباش��ناختي و وظيفة ما در 
رفع اين نياز، مهم‌ترين انگيزه و زمينه را براي كار بيش��تر ايجاد مي‌كند. 
معلمان و مدرس��ان خوب هنر بايد به درس هنر بياموزند كه به خودش 
اعتماد كند و روي پاي خودش محكم و اس��توار بايس��تد. هنر زبان دل 
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بچه‌هاس��ت و كدام هم‌زباني به زيبايي هنر و تا این حد بليغ و رس��ا قادر 
است رضايت معنوي را براي خود شكوفايي فرزندان ما فراهم کند؟

نف��وذ و تأثيري كه معل��م هنر بر روح دانش‌آموزان خ��ود دارد، نفوذي 
معنوي و بسيار قوي است. به محض اينكه معلم هنر لذت خود را از بازديد 
��يك نمايش��گاه هنري يا خريد يك كتاب هنري ب��ه كلاس منتقل كند و 
بگويد كه از ديدن آثار هنري و خواندن فلان كتاب هنري لذت برده است، 
دانش‌آموزان س��عي مي‌كنند حتماً با تأثيرگرفتن از فضاي ذهني ـ هنري 
او، كتاب موردنظر را تهيه و در ديدن نمايشگاه‌هاي هنري و لذت بردن از 

آن‌ها با وي سهيم شوند.
بیایی��د با درس هنر و زيبايي‌ه��اي آن، محيط زندگي و جامعه را برای 
دانش‌آموزان جذاب‌تر كنيم تا دل‌هاي پرشور آن‌ها و چشم‌هاي تيزبينشان 
ك��ه به آين��ده دوخته ش��ده اس��ت، هيچ‌گاه خالي از ش��وق و احس��اس 
جمال‌شناختي نباشند؛ آن‌ هم در كشوري كه در تار و پود آن هنر جاري 

و ساري است.
ياد قيصر امين‌پور به‌خير كه مي‌گفت: 

»زيباي�ي زيباس�ت و ديدن زيبايي زيباتر، زيب�ا ديدن از هر دو 
زيباتر«، تمرين زيبا ديدن بچه‌هاي كلاس با ش��ما معلمان و مدرس��ان با 

ذوق و با صفاي هنر است.
در زمستان امسال با گشودن دريچة مهرباني هنر، تابش دوبارة گرمي و 

نورآفريني را به مانند خورشيدي در كلاس با بچه‌ها تجربه كنيم.
اين شماره را با قلبي پر از عشق، چونان دامني از گل آن هم در خارزار 
جهان به صفاي روي ش��ما تقديم مي‌داريم تا با نقد و نظرهاي س��ودمند 
خ��ود ياري و ياوري را همچنان ادامه دهيد. هرچه هس��ت، همان پل‌هاي 
معنوي و تفاهمي است كه نگه‌دارندة تلاش مشترك ما و شماست و البته 
بهانة اصلي اين تفاهم، همان هنر اس��ت كه جهان را زيباتر و دلنشي��ن‌تر 

براي ما تصوير مي‌كند.
سردبير

صفای روی تو تقديم می‌كنم با عشق
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در گفت‌وگو با استاد رسول مرادی، مدرس مركز تربيت معلمشاهنامه فردوسیلذت نگارش 

هیئت تحریریه رشد آموزش هنر
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 جناب اس�تاد مرادي، با سالم و ع�رض ادب، از 
اينك�ه فرصت�ي در اختيار مجله رش�د آم�وزش هنر 
قرار داديد تا تصويري از س�ير و س�لوك جناب‌عالي 
را در عرصة يكي از هنرهاي ريش�ه‌دار ايران اسلامي، 
يعني هنر خوشنويس�ي، ارائه دهيم تش�كر مي‌كنم. 
به روال معمول مجلة رش�د هنر، تقاضايم اين اس�ت 
كه ابتدا مقدم�ه‌اي درخصوص علاقه‌مندي‌تان به هنر 
خوشنويس�ي و سير و س�لوكي كه در دوران آموزش 

اين هنر داشته‌ايد، بيان كنيد.
اس�تاد مرادي: به نام خداوند ج��ان و خرد/ كزين برتر 

انديشه بر نگذرد.
خوشحالم كه توفيقي نصيب بنده شد كه شما را در اينجا 
زيارت كنم. در زماني كه ما به مدرسه مي‌رفتيم، به ياد دارم 
كه از كلاس س��وم ابتدايي »مشق درشت« كه امروز به آن 
خوشنويسي مي‌گوييم، جزو تكاليف شب بود و كتاب‌هايمان 
هم همه به خط نستعليق بودند. در واقع، من از سال 1342، 

كه سال سوم ابتدايي بودم، خوشنويسي را آغاز كرده‌ام.

 استاد متولد چه سالي هستيد؟
متولد 1332 هس��تم و از شش س��الگي به مدرسه رفتم. 
از س��ال 44 خط كتاب‌ها تغيير كرد و همين باعث ش��د كه 

خطم بد شود. 
بعد خوشبختانه معلم ما، معلم خوش‌‌خطي بود كه عشق 
و علاق��ه‌اش به خط ز��ياد بود و خط مي‌نوش��ت و به ديوار 
كلاس نصب مي‌كرد. ��يادم مي‌آيد كه در كلاس اول و دوم 
همه‌اش آرزو مي‌كردم كه بروم كلاس س��وم و مشق درشت 
بنويسم. در آن زمان قلم نبود و ما از درخت چوب مي‌كنديم 

و آن را مي‌تراشيديم. 
من تا ششم ابتدايي در روستاي گوارش، كه نزديك مشهد 
و چس��بيده به طوس اس��ت، درس خواندم؛ در همس��ايگي 
حيكم س��خن، فردوس��ي. از بچگي يادم هست كه شاهنامه 
فردوس��ي در ذهن��يت همة بچه‌ه��ا بود؛ مثلًا داس��تان‌ها و 
صحبت‌هايمان در مورد رستم يا انعكاس نمادهاي شاهنامه 
بود. واقعاً ما از كودكي با ش��اهنامه مأن��وس بوديم تا اينكه 

براي ادامة تحصيل در دبيرستان به مشهد آمديم.

اشاره
كتابت ركن اصلي در هنر خوشنويسي است اما 
كدام كتابت ماندگار و حيرت‌انگيز است؟ كتابت 
60 هزار بيتي ش�اهنامه كاري بزرگ و نفََس‌گير 
است كه هر كس به راحتي نمي‌تواند اين توفيق 
را از آن خود كند اما در ميان همكاران فرهنگي، 
صاحبان همت‌هاي بلندي را سراغ داريم كه به 
اين خدمت فرهنگي نائل شده‌اند. رشد آموزش 
هن�ر با هدف معرف�ي همت‌هاي بلن�د هنري و 
هن�ر بلندهمت�ي در كمين هنرمندان�ي گمنام 
ول�ي پركار بوده اس�ت تا با آن‌ها ب�ه گفت‌وگو 
بنش�يند. در گفت‌وگوي�ي كه در پ�ي مي‌آيد، 
يك�ي از اين نمونه‌ه�ا، روايت خ�ود را از تلاش 
خس�تگي‌ناپذيرش بيان مي‌كند. استاد رسول 
م�رادي، كاتب ش�اهنامه و خوش�نويس ديوان 
حافظ و غزليات ش�مس، از تجربيات گران‌قدر 

خود با معلمان هنر صحبت مي‌كند.
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آن‌ها نش��ان مي‌دادم و بعد به من اطمينان پيدا مي‌كردند. 
درآمد خوبي هم داش��تم. در تابستان كه كار مي‌كردم و در 
طول دورة مدرس��ه هم مشتري‌هاي خودم را داشتم. در آن 

زمان به‌طور متوسط روزي 20 تومان كار مي‌كردم.

 آي�ا در آن زم�ان در زمين�ة آموزش خ�ط به‌طور 
خودجوش كار مي‌كرديد؟

در آن زمان در مش��هد تابلونويس‌هاي بسيار خوش‌خطي 
بودند كه كيي آسايي و ديگري خليل نام داشت. به‌خصوص 
آقاي آس��ايي بسيار خوش‌خط بود و من هم مشق نظري از 

كارهاي او مي‌كردم.

 آيا تحت تأثير كتيبه‌هاي خطي آستان قدس قرار 
نگرفتيد؟

چرا؛ به هر حال من كيسره در خيابان‌ها به تابلوهاي سردر 
مغازه‌ها نگاه مي‌كردم و هرجا تابلوي خوش‌خطي مي‌ديدم، 
به آن توجه مي‌كردم؛ به‌خصوص آثار اس��تاد آسايي. ايشان 
اگر قرار بود خط درشت بنويسد، مانند استاد اميرخاني بود. 
فقط ايش��ان در انجمن خوشنویس��ان نبود. گاهي با خودم 
ف��كر مي‌كنم كه وقتي تابلوهاي نئوني آمد، چرا من نرفتم و 

تابلوهاي ايشان را نخريدم!

 كار كلاسيك خوشنويسي شما از كي آغاز شد؟
م��ن از دورة ابتدايي كار كلاسي��ك با قلم ني را ش��روع 
ك��رده بودم. آن زيربنا را داش��تم و به س��مت تابلونويس��ي 
رفتم. در دانش��گاه زياد جريان خط نب��ود؛ چون كتاب‌ها و 
درس‌ها خيلي سنگين بودند و دانشگاه‌ها در آن زمان بسيار 
س��خت‌گيري مي‌كردند، فرصت تابلونويسي را هم نداشتيم. 
ضمن��اً از آموزش‌وپرورش حقوق مي‌گرفتم. بعد در آن زمان 

به موسيقي هم علاقه‌مند شدم. 
تا س��ال 1362 كه استاد اميرخاني در مشهد كلاس خط 
گذاشتند. در آن زمان، من در كاشمر دبير آموزش‌وپرورش 
بودم و در كلاس استاد شركت می‌كردم و در حقيقت از آن 
موقع به‌طور جدي پيگير خط ش��دم. از سال 60 در خدمت 
مرحوم استاد مصطفي مهدي‌زاده بودم كه دوباره آن شور و 
شوق خوشنويسي با قلم‌ني در من زنده شد. از كلاس استاد 
موس��وي هم بهره مي‌بردم ـ كه ايش��ان هم به رحمت خدا 
رفتن��د ـ و كارها��يم را به خدمت ا��ين دو بزرگوار مي‌بردم. 
وقتي اس��تاد اميرخاني آمدند، من با كارهاي ايشان آشنايي 
يافتم و ديگر با فتوكپي كارهاي ايش��ان مأنوس ش��دم. در 
س��ال 62 انجمن خوشنويسي كاش��مر را راه‌اندازي كردم و 
درجة ممتاز را در س��ال 64 گرفت��م. در آن زمان ممتاز كم 

بود و شايد در كل كشور به 100 نفر هم نمي‌رسيد.
س��ال 68 در مجمع نمايندگان ساري از استاد اميرخاني 
اج��ازه گرفتم ك��ه به‌طور حضوري خدمت ايش��ان برس��م 

 شما بعد از دوران تحصيل جذب آموزش‌وپرورش 
شديد؟

م��ن در دانش��گاه رش��تة زيست‌شناس��ي مي‌خوان��دم. 
دانشجوي سال سوم بودم كه گفتند هركس دبير شود و پنج 
سال تعهد دبيري بدهد، او را بورسيه مي‌كنيم. همين چهار 
سال دانش��گاه را هم به عنوان سابقه‌اش حساب مي‌كنيم و 
ماه��ي هزار تومان كمك هزينه ه��م به او مي‌دهيم. دبيري 
هم در آن زمان جايگاه خاصي داشت و چون فارغ‌التحصيل 
دانش��گاهي به تناس��ب جمعيت ك��م بود، طالب��ان دبيري 

به‌راحتي جذب كار مي‌شدند.
من بعد از گرفتن مدرك ليس��انس به س��ربازي رفتم. از 
آنجا به كاش��مر رفتم و چند سالي در آنجا دبير بودم. ادامة 
كارم در خراس��ان بود و ده س��ال آخر خدمت��م را در مركز 

آموزش عالي فرهنگيان و تربيت معلم تدريس مي‌كردم.

 بفرماييد كه در س�ال‌هاي دبيرستان رابطة شما با 
خط و خوشنويسي چطور بود؟

چون خط را بسي��ار دوس��ت داش��تم، وقتي ب��راي دورة 
دبيرستان به مشهد آمدم شروع به تابلونويسي كردم. در آن 
زمان يك دوچرخه داشتم كه روي چرخ‌هاي آن نوشته بودم 
»تابلونويس��ي سي��ار«. حتي جعبه‌اي درست كرده بودم كه 
رنگ و قلم‌مويم را آنجا مي‌گذاشتم و مي‌رفتم درِ مغازه‌هايي 
كه تازه افتتاح شده بودند و شبرنگ و چيزي نداشتند، كارت 
م��ي‌دادم و از امكانات ممكن اس��تفاده مي‌كردم. خطم را به 
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و ايش��ان قبول كردن��د. اين بود كه من حداق��ل هر ماه به 
تهران مي‌آمدم و هر بار هم قطعه‌ای ناب خدمت استاد ارائه 
مي‌دادم. در سال 71 يك نمايشگاه در خانة آفتاب گذاشتم. 
شيوة قدما را با تحقيق كار كرده بودم. هرجا كه سياه‌مشقی 
از غلامرضا اصفهاني، ميرحسي��ن ترك و ميرعماد مي‌ديدم، 
يك كپي از آن مي‌گرفت��م. منتخبي از كارها در كتاب »در 
عرصة سياه‌مش��ق« چاپ شد. ضمن اينكه در آن موقع آثار 
استاد اميرخاني هم چاپ نشده بود و گاهي به عنوان پوستر 
در مناس��بت‌هاي مختلف چاپ مي‌شد. من در محضر استاد 
تعليم مي‌ديدم و خط اس��تاد را از نزديك مشاهده مي‌كردم. 
از س��ال 70 تا 75 مس��ئوليت انجمن خوشنويس��ان مشهد 
را برعهده داش��تم. در س��ال 72 اس��تاد را به مشهد دعوت 
كرديم. به ايش��ان پيشنهاد كردم كه چون در سراسر كشور 
از فتوكپي كارهايش��ان استفاده مي‌كنند، آثاري از مجموعة 

استاد چاپ شود.
كليد كتاب معروف »صحيفة هستي« در آنجا زده شد. تا 
كيي دو سال روي صحيفة هستي كار كردم و بسياري از آثار 
را جمع‌آوري كردم. اس��تاد مديريت اين كار را به من دادند 
و به این ترتیب، بسي��اري از كارهايي كه تذهيب نداش��ت، 
تذهيب ش��د. صحيفة هستي در س��ال 75 توسط انتشارات 
كلهر چاپ ش��د. اس��تاد روي اعتمادي كه به من داش��تند، 
انتش��ارات كلهر را قبول كردند و وقتي كار را براي اولين بار 

به استاد تقديم كرديم، بسيار خوششان آمد.

 اس�تاد، از آنج�ا ك�ه مخاطب�ان م�ا در مجل�ة 
رش�د آموزش هنر معلمان و مدرس�ان هستند و شما 
هم س�ابقة آم�وزش دبي�ران هن�ر را در كارنامة خود 
داري�د، ب�راي م�ا از آن س�ال‌هايي ك�ه از نزديك  با 
همكاران فرهنگي ارتباط داشته‌ايد و نيز اصولاً دربارة 
جايگاه هنر خوشنويس�ي در تعليم و تربيت بفرماييد 

تا دوستان از تجربة شما استفاده كنند.
جناب‌عال��ي هم در ضمن آموزش‌عالي فرهنگيان تدريس 
مي‌كرديد و يادم هس��ت با دانشجويان به موزة رضا عباسي 
و نمايش��گاهي كه من در آنجا داش��تم، تش��ريف آورديد و 
صحبت فرموديد. همان موقع‌ها من واحد خط براي دبيران 
هنر داش��تم. هش��ت س��ال تقريباً چهار دورة دانشجويي از 
كارداني به كارشناس��ي آموزش خوشنويس��ي و تاريخ هنر 
درس مي‌دادم. كيي از مشك��لاتي كه ما داش��تيم، اين بود 
كه برخي ناخواس��ته دبير هنر بودند. خيلي‌هايشان دوست 
داشتند و خيلي‌ها به خوشنویسی علاقه نداشتند ولي وقتي 
ب��ه اين دوره‌ها آمدند، بيش از 90 درصدش��ان عاش��ق هنر 

خوشنويسي شدند.

 مي‌خواهيد بفرماييد كه مدرسي كه عاشق كارش 
باشد، مي‌تواند احساس خوبي را منتقل كند.

يكي از مشكلاتي كه 
ما داشتيم، اين بود كه 
برخي ناخواسته دبير 

هنر بودند. خيلي‌هايشان 
دوست داشتند و خيلي‌ها 

به خوشنویسی علاقه 
نداشتند ولي وقتي به اين 

دوره‌ها آمدند، بيش از 
90 درصدشان عاشق هنر 

خوشنويسي شدند
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بل��ه، اين‌ها آن‌قدر علاقه‌مند بودن��د كه مي‌گفتند ما تازه 
متوجه ش��ده‌ايم ك��ه در كلاس چطور با بچه‌ه��ا كار كنيم 
و مشك��ل ما معلمان هنر اين اس��ت ك��ه نمي‌دانيم در يك 
س��اعت آموزش هن��ر چه كار كنيم. در يك س��اعت چگونه 
به آن‌ها بياموزيم كه نگارگري، عكاس��ي، خوشنويس��ي و... 
چيس��ت. من يك راه به آن‌ها پیش��نهاد کردم. گفتم ش��ما 
بيا��ييد دانش‌آموزان را در كلاس برحس��ب علاقه‌مندي به 
چند گروه تقسي��م كنيد. بعد ب��ا هر كدام به‌طور اختصاصي 
كار كن��يد؛ مثلًا به كس��ي كه به خوشنويس��ي علاقه دارد، 
سرمش��ق بدهيد و تمرين كن��يد. در آن زمان من به كتاب 

هنر انتقاد داشتم و الان هم دارم.

 الان چه پيش�نهادي داريد كه از نگاه اصلاحي بر 
آن تأمل شود؟

م��ن الان كتاب هنر دخترم را كه در رش��تة گرافيك درس 
مي‌خواند مي‌آورم. اگر به بخشي كه به خوشنويسي تعلق دارد 
نگاه كنيد، مي‌بينيد كه اصلاً از پايه و اساس مشكل دارد. بخش 
خوشنويس��ي را بايد اس��تادان طراز اول يا كساني كه حداقل 

خطشان مورد قبول جامعة خوشنويسي است، بنويسند.

 ش�ما انتظارتان اين است كه كتابي كه مي‌خواهد 
به عن�وان مدل آموزش�ي چاپ ش�ود، از لحاظ طراز 

زيباشناختي در ردة بالا باشد؟
بله، ضمن اينكه به كم��ك صاحب‌نظران و اهل فن چيزي 
تدوين ش��ود كه واقعاً بتواند استعدادشناس��ي كند. من براي 
آموزش‌وپرورش برنامه‌اي داشتم كه متأسفانه همكاري نكردند. 
به هر حال، همين الان در  مدرس��ه‌ای كه چهارصد دانش‌آموز 
دارد، مطمئنم كه ده نفر دس��ت به قلم و عاشق خوشنويسي 
پيدا مي‌ش��ود. پس لازم است همان‌جا كلاسي تشيكل بشود 
و استاد به آنجا برود نه اينكه آن‌ها به كلاس‌هاي خوشنويسي 

بيرون بيايند.

 نكتة بس�يار خوبي كه ما و دبيران هنر از صحبت 
ش�ما اس�تنباط مي‌كني�م، بح�ث استعدادشناس�ي 

تخصصي در بين دانش‌آموزان است. 
يعني م��ا نياييم تمام هنرها را ب��ه دانش‌آموزان تحميل 
كنيم. كه از آن هيچ كدامش��ان هيچ‌چيز هم ياد نمي‌گيرند؛ 
نه خوشنويس��ي، نه از نقاش��ي و نه... فق��ط به‌طور صوري و 
تئوري آشنايي مختصري پيدا مي‌كنند و اين كافي نيست.

 به نظر ش�ما اين مس�ئوليت دبير هنر را سخت‌تر 
نمي‌كن�د؟ يعن�ي دبير هن�ر باي�د آن‌ق�در توانايي و 
اطلاعات داشته باش�د تا در تمام زمينه‌ها استعدادها 

را كشف كند.
دب��يران هنري ب��ا من كار كردند و من ب��ه آن‌ها گفتم و 

ما نياييم تمام هنرها را به 
دانش‌آموزان تحميل كنيم. كه از 
آن هيچ كدامشان هيچ‌چيز هم 
ياد نمي‌گيرند؛ نه خوشنويسي، نه 
از نقاشي و نه... فقط به‌طور صوري 
و تئوري آشنايي مختصري پيدا 
مي‌كنند و اين كافي نيست
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رفتن��د و كار كردند و موفق هم ش��دند. اين شي��وه جواب 
داد و آن‌ه��ا هن��وز هم با م��ن در ارتباط‌ان��د. در واقع، اين 
اف��راد تئوري هنره��اي ديگر را مي‌خواندن��د ولي در هنگام 
عمل آن‌كه مي‌خواس��ت نقاش��ي كار مي‌كرد و ديگري هم 
كه خوشنويسي مي‌خواس��ت، خوشنويسي كار مي‌كرد. اين 
دبيران هنر كس��اني بودند كه با عش��ق و علاقه مي‌رفتند و 

كار مي‌كردند.

 پس ش�ما اين را به عنوان يك ش�يوة آموزش�ي 
همچنان پيشنهاد مي‌كنيد؟

بله پيشنهاد مي‌كنم و زمان تدريس هنر هم از يك ساعت 
و يك جلسه بايد افزايش پيدا كند. ضمن اينكه دبيران هنر 
بايد بروند از اس��تادان ياد بگيرند كه خط خودش��ان از حد 
عالي كمتر نباش��د. وقتي دبير هنر كه سركلاس مي‌رود در 
حد مبتدي و متوسط نمي‌تواند خط بنويسد، با دانش‌آموزان 
هم نمي‌تواند كار كند. شايد 5 درصد از دبيران بتوانند خط 
را عالي بنويس��ند. من پيش��نهادي داشتم و آن، اين بود كه 
كلية دبيران دورة راهنمايي و متوس��طه خوشنويس��ي را تا 
دورة ممتاز رفته باش��ند. اين كلاس‌ها را مي‌توان به صورت 
دوره‌ه��اي ضمن خدمت براي دبيران برگزار كرد اما كس��ي 
به اين پيش��نهادهاي من توجه نكرد. من فقط در آن چهار 
دوره‌اي ك��ه بودم، ب��راي تربيت دبيران هنر تلاش بسي��ار 
ك��ردم كه مؤثر هم بود و مطمئن هس��تم ك��ه اين دبيران 
تأث��يرات خود را مي‌گذارند ولي عرض كردم كه براي تعليم 
دبيران هنر و هم جه��ت تدريس به دانش‌آموزان علاقه‌مند 
به خوشنويس��ي، ك��ه فرصت رفتن به انجم��ن را ندارند، ما 
بايد تعدادي فارغ‌التحصيل خوشنويس��ي در حد ممتاز را به 

مدرسه‌ها بفرستيم. 

 پس پيشنهاد شما در واقع اين است که در مدرسة 
500 ي�ا 600 نف�ري كلاس�ي 20 نف�ره از علاقه‌مندان 
تشكيل شود و استعداديابي صورت بگيرد و در زمان 
كلاس‌هاي ف�وق برنامه ب�ه اين اس�تعدادها پرداخته 
ش�ود، چ�ه در زمين�ة خوشنويس�ي، چ�ه نقاش�ي و 
نگارگري. پيشنهاد ش�ما بسيار عالي است، يعني هم 
آموزش در ساعت رسمي و هم در ساعات فوق برنامه 

كه به كاركرد آموزش‌وپرورش چيزي اضافه مي‌كند.
اس�تاد ش�ما به‌رغم بازنشس�تگي، خوشنويسي را 
به‌ط�ور جدي‌تري دنبال كرده و كارهاي س�نگيني را 
تم�ام كرده‌ايد. ت�ا آنجا كه حافظة م�ن ياري مي‌كند، 
يكي از اين كارها ديوان حافظ بوده اس�ت. اگر موافق 
باش�يد، مروري بر آثار شما داش�ته باشيم. مي‌خواهم 
درس�ي ب�ه معلمان بدهي�د كه در كنار ش�غل معلمي 

مي‌توان به كارهاي بزرگ دیگری هم دست زد.
من بسي��ار فعال ب��ودم. دبير ب��ودم، مس��ئوليت انجمن 

خوشنويس��ان مش��هد را داش��تم، ماه��ي يك‌ب��ار ه��م به 
تهران خدمت اس��تاد مي‌آمدم، عضو ش��وراي عالي انجمن 
خوشنويسان بودم و سال‌هايي در كلاس كنكور هم تدريس 

مي‌كردم.
اولين اثرم كاري آموزشي ش��امل مجموعه سرمشق‌هاي 
نس��تعليق بود كه جلد اول آن در س��ال 68 چاپ شد. جلد 
دوم آن را با عنوان »كيصد سرمش��ق نستعليق« چاپ كردم 
كه در آن زمان تأثير خود را گذاش��ت. در سال 73 مجموعه 
سرمشق‌هاي نستعليق را چاپ كردم كه در آن زمان امضاي 
همة اس��تادان را به عنوان تأييد داش��ت و بر روي جلد آن 
ذكر كردم كه با اجازة رس��مي از انجمن خوشنويسان چاپ 
ش��ده است. آن موقع استاد اميرخاني خيلي اعتراض داشت 
كه هركس مي‌رسد، بدون مجوز و تأييديه رسم‌المشق چاپ 
مي‌كند. جلد سوم اين مجموعه با عنوان »كلك شيرين« در 

سال 85 چاپ شد.

 ش�ما مقدمة خوبي بر اين كتاب نوش�ته‌ايد كه ما 
مي‌خواهيم در رشد آموزش هنر از آن استفاده كنيم. 

مقدمة فني و آموزشي خيلي خوبي است.
من اين كتاب را اول به اس��تاد اميرخاني دادم و ايش��ان 
مطالعه كردند و وقتي تأييد كردند كه خوب اس��ت، چاپش 

كردم.

 اس�تاد، اين سيروس�لوك آموزشي ش�ما بايد به 
هم�كاران ما انرژي بدهد. توصيه‌ت�ان در اين مورد به 
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دبيران هنر چيس�ت؟ عده‌اي مي‌گويند چون ما معلم 
هستيم، وقت پژوهش و توليد اثر هنري را نداريم.

م��ن به اين مطلب اعتقاد ن��دارم. تا زماني كه دبير بودم، 
زيست و زمين‌شناسي و برحسب علاقه، فلسفه هم تدريس 
مي‌كردم و انرژي زيادي براي تدريس مي‌گذاشتم. حتي 80 
درصد از ش��اگردان من كنكور قبول مي‌شدند. كلاس خط 
را هم داشتم،  كتاب هم مي‌نوشتم و سعي مي‌كردم از تمام 
وقتم درس��ت اس��تفاده كنم. در واقع، اگر وقت را مديريت 

كنيم، به همه‌چيز مي‌رسيم.

 يعني همكاران فرهنگي ما نبايد به صرف تدريس 
بسنده كنند؟

بنده اين كار را كرده‌ام. من زيست‌شناس��ي تدريس 
مي‌ك��ردم ولی بیش��تر وقت��م را روی خوشنويس��ي 
گذاش��تم و در نتيجه، حافظ را يك‌ساله نوشتم. بعد 
»آلبوم نوازش قلم« را نوشتم كه اين كتاب در بخش 
مؤلفان معلم جايزة سي��مرغ بلورين را گرفت و در 
كتاب‌ه��اي هنري جا��يزة اول را به خود اختصاص 
داد. م��ن قبل از نگارش حاف��ظ تجربة يك كتابت 
جدي داش��ته‌ام. »ترانه‌هاي روستايي خراسان« را 
در سال 68 نوش��تم كه در همان زمان چاپ شد. 
تجرب��ة اين كار هم‌زمان با آن كتاب آموزش��ي در 
س��ال 1376 بود. آن كتاب تقريب��اً 500 رباعي را 

ش��امل مي‌ش��د. بعد از آن، متوجه نوش��تن حافظ شدم. در 
س��ال 75 تفأل زدم ب��ه حافظ و با اجازة خواجه نوش��تم و 
حت��ي گفتم ك��ه اين را براي خودم مي‌نويس��م. صد صفحه 
كه نوش��تم،‌ با نش��ر كلهر قرارداد بس��تم. اولين چاپ كتاب 
ه��م در قط��ع رحلي نفيس در 431 صفحه چاپ ش��د. كار 
بعدي كتابت ش��اهنامه بود. البته يك كتاب پژوهشي به نام 
»در عرصة سياه‌مش��ق« نيز چاپ كردم. در آن زمان بيشتر 
كارهاي نمايش��گاهي مي‌كردم تا اينكه در سال 82 قرارداد 

شاهنامه را نوشتيم و اين كار را در سه سال تمام كردم.

 ب�ا توج�ه به اينك�ه خوان�دن ش�اهنامه به‌خاطر 
زيادب�ودن ابيات ب�راي خيلي از همكاران ما دش�وار 
است، چطور شد كه اين اراده در شما به‌وجود آمد كه 

شاهنامه را كتابت كنيد؟
من از بچگي توجه و علاقة خاصي به ش��اهنامه داش��تم 
و اين را يك وظيفه مي‌دانس��تم. ضمن اينكه در س��ال 82 
بازنشس��ته شدم و وقتم آزادتر ش��د و تمام وقتم در اختيار 
خودم بود. در طول س��ه سال كتابت شاهنامه، من در طول 
ش��بانه روز، اوقات��م را ط��وري تنظيم مي‌ك��ردم كه اول به 

شاهنامه بپردازم.

 پ�س هي�چ مزاحمت محيط�ي براي ش�ما وجود 
نداشت؟
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اصلا؛ گاهي از ساعت سه نصف شب شروع به‌كار مي‌كردم 
ت��ا صبح و اگر در كارم وقف��ه مي‌افتاد، مجبور بودم جبراني 
كار كنم. ش��اهنامه را در هر صفحه چهار ستونه نوشتم كه 

موقع چاپ تفيكك كردند و دوستونه شد.

 اس�تاد، وقتي شاهنامه تمام ش�د، چه احساسي 
داشتيد؟

من س��ه سال با شاهنامه زندگي كردم و در آن زمان بود 
كه متوجه ش��دم فردوس��ي براي اين كشور چه كرده است! 
اين‌طور احس��اس مي‌كنم كه شاهنامه هويت فرهنگي ايران 

است.

 وقتي شاهنامه را مي‌نوشتيد، احساس نمي‌كرديد 
گنجينة لغاتتان بيشتر مي‌شود و با واژه‌هاي بيشتري 

آشنا مي‌شويد؟
س��ؤال جالبي كرديد. مثلًا پدربزرگ‌هاي ما اصطلاحاتي 
را ب��ه‌كار مي‌بردن��د. گاهي مي‌گفتم كه اين‌ها چيس��ت كه 
مي‌گويند. هنگام كار با شاهنامه متوجه شدم كه اين‌ها همة 
آن اصطلاحات در ش��اهنامه هست. آن‌ها به‌طور زنده از آن 
اس��تفاده مي‌كنند. ديگر اينكه من با شاهنامه زندگي كردم؛ 
با خوش��ي‌هايش خنديدم و با داستان‌هاي غم‌انگيزش گريه 
كردم. من يك س��وم ش��اهنامه را در ظرف يك سال نوشتم 
و پس از آن، نه راه پس داش��تم و نه راه پيش كه يك دفعه 

داس��تان فرهاد و بيستون به ذهنم آمد و با خودم گفتم اين 
نماد همت و پش��تكار است و بايد شاهنامه را پيش ببرم. با 

خودم گفتم چه كاري بهتر از نوشتن شاهنامه!

 وقتي كار تمام شد، احساس شما چه بود؟
در آن زمان بود كه كار نوش��تن رباعيات خيام را ش��روع 
كردم. يك‌بار نوش��تم و نزد اس��تاد اميرخاني بردم. ايش��ان 
فرمودن��د ك��ه دوب��اره بنويس و دوباره نوش��تم كه اس��تاد 
پس��نديد. اين بود كه من در دل شاهنامه، دو بار هم خيام 
را نوشتم. در اين زمان‌ها بود كه ديوان شمس را هم به من 
پيش��نهاد دادند. روزي يك صفحه از اين مي‌نوش��تم و يك 

صفحه از شاهنامه.

 فكر نمي‌كرديد كه اي�ن كار بر يكنواختي كتابت 
شاهنامه تأثير بگذارد؟

مسلماً اگر شما به حافظ نگاه كنيد، بسيار یکدست است 
ولي من روزي دو  ساعت و نيم آن را مي‌نوشتم.

 اينج�ا نكت�ه‌اي پيش مي‌آيد و آن اين اس�ت كه 
خوش�نويس‌ها در جريان كتابت ظرفيت خود را پيدا 
مي‌كنن�د. علي‌القاعده ش�ما فرصتي نداش�تيد براي 
اينكه بنش�ينيد و يكي يكي ابيات را بررس�ي كنيد و 

محك بزنيد.
كتابت عالي‌ترين درجة خوشنویس��ی است؛ چون مثلًا ما 
در موسيقي بداهه‌نوازي داريم و اين هم نوعي بداهه‌نويسي 
اس��ت و دس��ت و ذهن اس��ت كه به‌طور خودكار دارد كار 
مي‌كن��د. در لحظة بداهه انگار خط در وجود خوش��نويس 

است و او از آن لذت خاصي مي‌برد.

 من يك ويژگي خاصي در خوشنويسي شما حس 
مي‌كنم و به نظرم مي‌رس�د كه سواي ارزش‌هاي فني، 

گويا و خوانا بودن كار براي شما مهم بوده است.
ش��ما اگر حافظ را هم ملاحظ��ه بفرماييد، همين ويژگي 

را دارد.

 احساس شما بعد از پايان كار چه بود؟
م��ن در آن زمان در س��رازيري كار افتاده بودم 
1 آخر جش��ن گرفتم؛ چون 

3 و موق��ع نوش��تن 
صفحات را براس��اس چهار ستون تنظيم كرده‌ام 
و با اينكه اين‌ها از هم جدا ش��ده‌اند ولي هنوز 
هويت خ��ود را دارن��د. كما اين��كه اگر قرار 
ب��ود من براي دو س��تون ه��م تنظيم كنم، 

مي‌توانستم.
در آن زمان كه در سراشي��بي افتاده بودم،  
1 ديوان ش��مس را هم نوش��تم ك��ه كار آن 

3
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بسيار سريع پيش مي‌رفت. با اينكه آن اثر  1/5 برابر ديوان 
حافظ است، براي من مثل زنگ تفريح شده بود.

 كتاب شاهنامه دقيقاً چه زماني تمام شد؟
كتابت ش��اهنامه در آبان‌ماه 85 تمام ش��د. يك صفحه از 
ش��اهنامه مانده بود كه ما دو هفته به س��فر مراكش رفتيم. 
وقتي برگشتم آقاي مجتبي سبزه آمدند و مصاحبه كردند و 

من بيت آخر را كه نوشتم، عكس‌برداري شد. 

 در واقع، ش�ما اين توفيق را معلول چه مي‌دانيد؛ 
برنامه‌ريزي خودتان يا توفيق الهي؟

گفت��م كه همان انگيزة مضاعفي كه آن داس��تان در من 
ايج��اد كرد و من فكر مي‌كنم در درجة اول خط و بعد روح 
فردوس��ي كمك كرد. چون در حقيقت من بچة س��رزمين 

طوس هستم و دوست داشتم اين كار انجام شود.

 پس ش�ما پ�س از اين كار غزليات ش�مس را هم 
تمام كرديد؟

اگر دقت بفرماييد، غزليات ش��مس بسي��ار دش��وار است و 
بحرهاي بلند و كوتاه زيادي دارد و تنظيم آن‌ها دشوار است.

 اس�تاد شما در شيوة كتاب خود خط مي‌كشيديد 
يا از مسطر استفاده مي‌كرديد؟

مس��طر مي‌كشيدم. خط مدادي را كنار گذاشته بودم و از 
كاغذ كتابت نيمه گلاسه اس��تفاده مي‌كردم. اين را توضيح 
بدهم كه ما مي‌خواس��تيم استاد ش��فيعي كدكني منتخبي 
را گردآوري كند. ايش��ان از قبل منتخبي داش��ت كه شامل 
حدود 398 غزل بود و ما به حدود 700 غزل نياز داش��تيم. 
خدمت ايش��ان رفتيم و فرمودند م��ن الان فرصت انتخاب 
مج��دد را ندارم و ش��ما از همان اس��تفاده كنيد. وقتي من 
بررس��ي كردم، ديدم كه هم تعداد غزليات كم اس��ت و هم 
تعداد سطرها؛ مثلًا از 18 سطر ايشان فقط 8 سطر را آورده 
بودند. در نهايت خودم انتخاب كردم. شما الان هر غزلي كه 
از ذهنت بگذرد، در اين كت��اب پيدا مي‌كني. دكتر پاريزي 
هم خوششان آمد و گفتند كه براي كتاب مقدمه مي‌نويسند 
و خيل��ي موفق ب��ود؛ براي اينكه اولين ب��اري بود كه دیوان 
شمس كتابت مي‌شد. بنابراين، ظرف كمتر از شش ماه چاپ 
اين كتاب تمام شد. چاپ دوم اين كتاب هم تمام شده است 

و چاپ سومي دارد كه به همراه تابلوست.
ضمن��اً كتابت اين با حافظ تفاوت دارد. اين را به س��بك 

شاهنامه سريع نوشتم.

 بعد از اين كار، چه اثر دیگری از شما داشته‌ايم؟
بعد از اين، رباعيات خيام آمد كه ظرف دو س��ال 5 بار به 
چاپ رسي��د و در خانة هنرمن��دان رونمايي خيام و غزليات 

يك دبير موفق هنر حداقل در 
يكي از زمينه‌هاي هنري بايد 
موفق باشد و اين لذت هنري را 
حس كرده باشد. وقتي هنر در 
وجودش باشد، به عنوان تفريح 
سر كلاس هنر نمي‌رود
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ش��مس انجام شد. گلستان س��عدي و عطار را هم نوشته‌ام. 
البته منتخب عطار را نوشتم كه در آن هم انتخاب با خودم 

بود.

 اس�تاد، ش�ما ب�راي ي�ك معل�م هن�ر موفق چه 
مؤلفه‌هايي قائل هستيد؟

يك دبير موفق هنر حداقل در كيي از زمينه‌هاي هنري بايد 
موفق باش��د و اين لذت هنري را حس كرده باش��د. وقتي هنر 
در وجودش باشد، به عنوان تفريح سر كلاس هنر نمي‌رود. اگر 
اين عش��ق در وجودش باشد، مي‌تواند آن را به دانش‌آموز هم 
منتقل كند. ضمن استفادة خوب از وقت هنر بايد تاريخ هنر را 
هم بشناسد و به‌طور مداوم مطالعه داشته باشد. يك بار زماني 
كه من كلاس داش��تم، قرار بود دانشجوها را به اردو ببريم. ما 
آن‌ها را به موزه‌هاي مختلف در شهرهاي مختلف برديم. دبيران 
مي‌گفتند ما تازه تاريخ هنر را درك مي‌كنيم و بعد از اين اردو 

نگاه آن‌ها به هنر كاملًا عوض شد.

 پ�س معلمان ما بايد تغيير نگرش دانش‌آموزان را 
در برنامة كاري خود قرار بدهند؟

بله بايد اين‌طور باشد. آموزش‌وپرورش بايد براي معلمان 
هنر اهميت قائل ش��ود. اين‌طور نباش��د كه اگر يك مدرسه 
معلم هنر نداشت، مثلًا از معلم جغرافيا بخواهد كه برود هنر 
تدريس كند. خود معلمان هنر هم بايد از اين درس حمايت 
كنن��د و آن‌ را جدي بگيرند. در اروپا از هنر به عنوان غذاي 

روح ياد مي‌كنند.

 بارها اعلام كرده‌ايم كه هنر مي‌تواند در پيشرفت 
درسي دانش‌آموز مفيد باشد. نظر شما چيست؟

صددرصد اين‌طور اس��ت. من بارها ب��ه آموزش‌وپرورش 
گفت��ه‌ام و برنامه‌اش را داده‌ام ك��ه درس هنر بايد زمينه‌اي 
بش��ود و به دانش‌آموزان ب��راي انج��ام دادن كارهاي ديگر 
انگيزه بدهد. نگاه تحقيرآميز به هنر بايد كنار گذاشته شود.

 اس�تاد، بفرمايي�د برنامة آيندة ش�ما چيس�ت؟ 
كتابت يا برگزاري نمايش�گاه؟ كدام در دستور كارتان 

وجود دارد؟
به هرحال من هر دو يا سه سال نمايشگاهي برگزار مي‌كردم. 
از دو سال پيش كه نمايش��گاه برگزار كرده‌ام، ديگر نمايشگاه 
داخلي نداش��ته‌ام. در اين فاصله س��ه نمايش��گاه در هند، در 
دانشگاه عليگر، كه از بزرگ‌ترين دانشگاه‌هاي آسياست، داشتم 
كه از آن‌ها استقبال خوبي شد. ضمن اينكه خوشنويسان هند 

12 - 10 سال است كه دارند با من كار مي‌كنند.

 اس�تاد، شما موفقيت‌هاي بسياري داشته‌ايد؛ رمز 
موفقيت خود را در چه مي‌بينيد؟

در اصل توفيق الهي اس��ت. مديريت زمان هم هس��ت. من 
بزرگاني چون فردوسي را كه سال‌ها زحمت كشيده‌اند، الگوي 
خود قرار دادم. به هر حال، آدم وقتي كتاب‌هاي اين بزرگان را 
مي‌نويسد، خود را كوچك و حقير مي‌بيند. شاهنامه اولاً كتاب 
دين ماس��ت؛ يعني مثلًا در شاهنامه از نكيي سخن مي‌گويد 
و ش��ر و بدي جواب خود را مي‌گيرد. اين كتاب، دس��تورنامة 
اخلاقي است. مي‌گويند كه هفت‌خان رستم، هفت وادي سلوك 
است كه رستم گذرانده و فردوسي آن را با درايت طراحي كرده 
اس��ت. در ضمن، از نظر ش��اهنامه يك ايراني، يك خداشناس 
واقعي اس��ت. يك ايراني كشور و دين خود را سرآمد همه‌چيز 
مي‌دان��د و جانش را در مقابل اين‌ها بي‌اهميت مي‌بيند. اين‌ها 
در اصل رموز موفقيت ش��اهنامه است. من اعتقاد دارم كه اگر 
ش��اهنامه نبود،‌ ايران به شكل امروزي‌اش نبود؛ چون شاهنامه 
زبان ما را حفظ كرده و اصل هم‌بستگي هر ملتي زبانش است. 
وقتي زبان به كنار است، طبيعي است كه هركس ساز خود را 
بزند. اگر فردوس��ي را در يك كفة ترازو قرار دهيم و كساني را 
كه براي ايران زحمت كشيده‌اند در كفة ديگر، فردوسي بر همه 

سنگيني مي‌كند. 

 خ�وش به‌حالت�ان كه فرص�ت همنش�يني با اين 
بزرگان را از دريچة خوشنويسي داشته‌ايد! 

از مصاحبت با شما بسيار بهره برديم و اميدواريم 
خوانندگان رش�د آموزش هنر هم اين بهره را ببرند. 
از وقتي ك�ه در اختيار ما قرار داديد، كمال تش�كر 

را دارم.
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نقش همه جلوة نقّاش شد!
تصويری‌كردن شعر و نوشته در كلاس هنر

محمدعلي اشرفي
دبير هنر

 اشاره
نزديك ساختن و منطبق‌كردن واژه‌هاي شعر 
و متن به تصوير و نقاشي يكي از تكنيك‌هاي 
مه�م در عرص�ة پ�رورش خلاقي�ت هن�ري 

دانش‌آموزان است.
در س�نت ادب�ي و هن�ري س�رزمين م�ا اين 
موض�وع س�ابقه‌اي ديرين�ه دارد. ترجم�ان 
تصويري صحنه‌هاي ش�ورانگيز ش�اهنامه و 
نگارگ�ري از موضوعات عرفان�ي آثار مولانا و 
س�اير متون ادبي نمونه‌هايی تكاملي‌افته‌اند 
ك�ه زنگ مفهومي مت�ن را در ذهن بيننده به 
ص�دا درمي‌آورند. در اين نوش�تار با تكيه بر 
ش�عر غني فارس�ي به اين تكنيك به عنوان 

روشي كاربردي توجه شده است.

كليدواژه‌ها: تصويري كردن، شعر، كلاس هنر
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در كلاس درس ��كيي از روش‌هاي كاربردي كه بازخورد  
و كارايي مناسبي هم دارد، تبديل‌كردن تك مصرع‌ها و تك 
بيت‌هاي تصويري به موضوعي براي تصويرس��ازي و نقاشي 
است. زمان درس هنر فرصت بسيار مناسبي است كه اصالت 
هنري بكر و دس��ت‌نخوردة دانش‌آموزان را شك��وفا كنيم و 
خلاقيت پيش‌بيني نشدة آن‌ها را در تبديل‌كردن متن، شعر 

و داستان، به تصوير و نقاشي محك بزنيم. 
اين روش ش��رط سني و دورة درس��ي خاص ندارد اما براي 
به‌بار نشستن آن يك الزام جدي وجود دارد و آن اين است كه 
آس��تين معلم و مدرس هنر در مقاطع مختلف پر از سوژه‌ها و 
مضامين جاذب و به قولي »دانش‌آموزپسند« باشد تا اين روش 
به‌جاي بازخورد منفي، با اس��تقبال آن‌ها روبه‌رو شود. لازم به 
يادآوري است كه كتاب‌هاي درسي، به‌ويژه درس فارسي، داراي 
نمونه‌هاي مناسبي هستند كه مي‌توان از آن‌ها استفاده كرد. در 
عين حال، براي بسط موضوع به برخي از نمونه‌ها، كه از ساده 
به پيچيده تنظيم شده‌اند و داراي ظرفيت تصويرسازي و نقاشي 

هستند، نگاهي مي‌اندازيم:
باد آمد و برگ لاله را برد 

)نظامي(
   

سال‌ها مشعل ما پيشروِ دنيا بود
چشم دنيا همه روشن به چراغ ما بود 
)شهريار(

   

او چو خورشيد بود و من فانوس
حالت قطره بود و اقيانوس 
)افشين علا(

   
يعني اي طفل بينديش و بكار

كه همان مي‌دروي آخر كار 
   

و زان ديدن كه حيرت حاصلش بود
دلش در چشم و چشمش در دلش بود 
)نظامي(

   
گر به‌دست تو خدنگي است مرا هم سپريست!

   
چار چيز آمد كه يابد ديده و دل نور از آن

خط خوب و روي خوب و سبزه و آب روان
   

به خار زار جهان گل به دامنم با عشق
صفاي روي تو تقديم مي‌كنم با عشق
)مشيري(
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جهان چون چشم و خطّ و خال و ابروست

كه هر چيزي به‌جاي خويش نكيوست
)شبستري(

   

اي جواني چه زود مي‌گذري!
)پژمان بختياري(

   
نامه را گر مي‌بري قاصد زباني هم بگو

نامه را آهسته بگشا دل در آن پيچيده است
   

راستي موجب رضاي خداست
كس نديدم كه گم شد از ره راست

   
دلم گهوارة غم‌هاي عالم

ز مشرق تا به مغرب تاب مي‌خورد
)اخوان(

   
پاييز رنگ و بوي مرا زرد كرده است

سبزم كن اي نسيم لطيف بهاري‌ام
)وليئي(

   

سبكبار مردم سبك‌تر روند
   

با جوانه‌ها، نويد زندگي است
زندگي شكفتن جوانه‌هاست
)مشيري(

   
هر روز به شاخة گل زرد

پروانه چو بال و پر فشاند
يا بلبلي از درون پر درد

فرياد كند، ترانه خواند
هر سوي فرشته بال گستر

اي دوست مرا به‌خاطر آور
)اسدا... اشتري(

   
الا اي ساحل اميد، سعي عاشقان درياب

كه ما كشتي در اين طوفان به سوداي تو 
مي‌رانيم
)ابتهاج(

   
ملك هستي اجتماع ذره‌هاست

)بختیاری(
   

اي صبا امشبم مدد فرماي
)حافظ(

   
مشورت در امور تا نشود

گره از كار بسته وانشود
   

آيينة نگاهت پيوند صبح و ساحل
لبخندِ گاه‌گاهت صبح ستاره‌باران
)شفيعي كدكني(

  
افق رنگي درياچة چشمان تو را 

اختران غرق تماشا كه چه چشم‌انداز است!
)شهريار(
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به پرستو، به گل، به سبزه درود
به، شكوفه، به صبحدم، به نسيم

به بهاري كه مي‌رسد از راه 
)مشيري(

   
بيگانگي نگر كه من و يار چون دو چشم

همسايه‌ایم و خانة هم را نديده‌ايم
)صائب(

   
آري به اتفاق جهان مي‌توان گرفت

)حافظ(
   

جز طريق راستي راهي مپوي
)رسا(

   
بكِش دشواري منزل به ياد عهد آساني

)حافظ(
   

تيزترََك گام زن منزل ما دور نيست!
)اقبال(

   

اي »رسا« جمله دانش‌آموزان 
بايد اين نكته را بياموزند

مردمان موفق امروز
كودكان جسور ديروزند
)دكتر رسا(

   
به گيتي نام ايران جاودان باد

هماره خاك پاكش درامان باد
)دكتر رسا(

   
در م��يان ش��عراي معاصر، ش��عر زندهي‌اد قيصر 
امين‌پ��ور به دليل آش��نا بودن وي با هنر نقاش��ي 

سرشار از نمونه‌هاي تصويرگرايانه است كه مي‌توان 
از آن‌ها در انتخاب مضامين بهره گرفت؛ از جمله: 

مي‌توان با اين خدا پرواز كرد 
سفرة دل را برايش باز كرد 

   
البته در اينجا يادكردن از منظومة زيباي »حيدربابا سلام« استاد 
شهريار نيز بسيار بسزاست؛ زيرا به تعبير ادُبا اين قطعة زيبا به‌خاطر 
تصویرگری شاعرانه‌اش مانند يك اثر تصويري متحرك است كه با 

حركت آرام كلمات و عبور كُند آن‌ها اجرا مي‌شود.
اشعار پروين اعتصامي نيز علاوه بر سادگي و همه‌فهم بودن 
از نظر داشتن ويژگي تصويري و داستاني، منبع قابل استفاده‌اي 
براي تمرين بيشتر اين شي��وة كاربردي است. به‌خاطر داشته 
باشيم كه قدرت تصويرس��ازي از مضامين اشعار و نوشته‌ها و 
موضوعات به مثابه يك توانايي هنري در تمام هنرهاي تجسمي 
ام��ري موردنياز و ضروري اس��ت كه با��يد آن را پرورش داد و 
تقويت كرد. آنچه بايد به اين نكته افزود اين است كه در مراحل 
اوليه ضرورتي ندارد جزءبه‌جزء كلام به تصوير و نقاشي تبديل 
ش��ود بلكه تصويري كردن قس��مت‌هايي كه امك��ان آن براي 
دانش‌آموزان وج��ود دارد، كفايت مي‌كند؛ زيرا در اين مرحله، 

هدف برقراري ارتباط بين كلام و تصوير است.

به نمونه‌هايي از اشعار پروين توجه كنيد.
كوشنده هميشه رستگار است

   
سرماية راستي به‌دست آر

   
چراغ هنر شمع راه تو باد
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به اين فهرست مي‌توان شمار قابل توجهي از اشعار 
و عبارات��ي را كه در درازناي زمان به ضرب‌المثل‌هاي 

تصويري تبديل شده‌اند، اضافه كرد1: 

صفاي هر چمن از روي باغبان پيداست
   

سيلاب نپرسد كه ره خانه كدام است؟
   

كلوخ‌انداز را پاداش سنگ است
   

شغالان جاي شيران را گرفتند
   

سبزه بر سنگ نرويد چه گُنه باران را؟
   

طبل رسوايي ما بر سر بازار زدند
   

صحبت سنگ و سبو راست نيايد هرگز
   

صيد غافل زحمت صياد را كم مي‌كند
   

عاقل به كنار جوي تا پلُ مي‌جُست
ديوانه برهنه پاي از آب گذشت

   
هرجا كه پري‌رخي است، ديوي با اوست

   

در گفت‌وگ��و ب��ا نقاش��ان و نگارگران بزرگ كش��ورمان، 
اس��تفادة هميش��گي آنان از گنجينة ش��عر و ادب فارسي 
ب��ه عنوان مهم‌ترين منبع الهام م��ورد تصديق قرار گرفته 
اس��ت. اين روش كارب��ردي، مقدمه‌اي ب��راي وصل‌كردن 
دانش‌آموزان به منبع غني، سرش��ار و پايان‌ناپذير ادبيات 
فارس��ي اس��ت كه در س��احت زرين هن��ر مي‌تواند نقش 
زيربنا��يي و قوام‌دهن��دة پا��يه فكري داش��ته باش��د و به 

خلاقيت هنري دامن زند.
ملاحظه مي‌ش��ود كه در ا��ين مضامين مي‌توان طيفي از 
مصداق‌هاي عيني تا مفاهيم انتزاعي از آس��ان به پيچيده يا 
از واقعيت به ذهنيت را دسته‌بندي كرد و كارايي آن‌ها را در 

آزمايشگاه هنري كلاس سنجيد.
به‌ط��ور حتم، به دليل پيش‌بين��ي ناپذير بودن موضوع 
و نحوة برخورد هنري بچه‌ها با س��وژه‌هاي مطرح ش��ده، 
نتيجة كار بسي��ار ج��ذاب خواهد بود. نگارن��ده تجربيات 
عيني و ارزنده‌اي از لايه‌هاي جمال‌شناختي دانش‌آموزان 
با اين روش كس��ب ك��رده كه حت��ي براي معلم��ان نيز 

درس‌آموز است.
از مرحلة س��وژه‌هاي ش��عري ك��ه عبور كن��يم برخي از 
نويس��ندگان ق��درت تصويرس��ازي خ��ود را در متن‌ه��ا و 
داس��تان‌هاي نگاش��ته ش��ده به زيبا��يي ب��ه‌كار گرفته‌اند. 
ب��راي نمون��ه، ترجمة ��كيي از اش��عار »آلفرد تنيس��ون«، 
اديب و نويس��ندة معروف انگليس��ي، واجد ويژگي تصويري 
فوق‌العاده‌اي اس��ت كه در اين شعر با عنوان »شكوه عقاب« 

آمده است: 
عقاب، اين پرندة شكوهمند را مي‌بيني

كه چگونه بر صخره‌هاي بلند چنگ مي‌‌اندازد
در زمين‌هاي پهناور دوردست، نزديك به خورشيد 

پرواز مي‌كند
و چون مي‌نشي��ند، آس��مان لاجورد��ين همچون 

حلقه‌اي برگردن اوست.
درياي موّاج در زير پايش مي‌خزد
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او از فراز ديوارهاي مرتفع كوه به دريا مي‌نگرد
و به‌ناگاه چون صاعقه بر سر صيدي فرود مي‌آيد.2

تصويره��اي آفريده ش��ده در اين ش��عر در هماهنگي 
با اجزاي كلمات بسي��ار ديدني اس��ت؛ ت��ا آنجا كه دكتر 
 حسي��ن الهي قمش��ه‌اي در توصيف اين ترجمة ش��عري 

مي‌نويسد: 

»اين ش��عر بسي��ار به نقاشي نزديك ش��ده است و نشان 
مي‌دهد ك��ه با قلم نيز مانند قلم‌مو مي‌توان نقاش��ي كرد و 
گاه نقشي خوش‌تر و بهتر و بادوام‌تر آفريد. كيي از امتيازات 
ش��عر بر نقاش��ي اين اس��ت كه نس��خة اصلي ندارد كه در 
موزه‌اي باش��د و ديگران نقش آن را در كتاب بينند يا گاهي 
براي ديدنش به موزه روند، بلكه ش��عر براي همه‌كس نسخة 

اصلي است3.«
نكت��ة جالب‌تر اينكه ش��عر ظرف��يت آن را دارد كه يك 
معني بسي��ار بزرگ را در خود بگنجاند؛ به‌طوري كه از يك 
مصرع يا بيت آن به عنوان شعاري محوري براي رخدادهاي 
بزرگ جهان استفاده شود. براي نمونه، »هيئت انتخاب شعر 
المپيك س��ال 2012 لندن به سرپرس��تي كارول ان دافي، 
كه ملك‌الش��عراي انگلستان است، پس از بررسي 360 شعر 
و جمله، بالاخره بخش��ي از ش��عر آلفرد تنيسون را انتخاب 
كرد. اين گروه به دنبال متني بودند كه به نحوي بيان‌كنندة 
تلاش، شك��وه و برُد و باخت ورزش المپيك باشد و سرانجام 
از ميان آثار بررس��ي شده سطر »تلاش كردن، پوييدن، 
يافتن و تس��ليم نشدن« را از آن شاعر بزرگ برگزيدند.4« 
ملاحظه مي‌شود که اين سطر عميق و پرمعنا از زواياي گوناگون 
مي‌تواند منبع الهام براي خلق اثر نقاش��ي، طراحي، گرافيك و 
حتي خوشنویسی به‌حس��اب آيد و همچنان‌كه شعار المپيك 
جهاني قرار گرفته است، مي‌تواند موضوع دست‌ورزي هنري و 

قلم‌گرداني آزادانة بچه‌ها در كلاس نيز باشد.
مي‌دانيم كه تبديل نوش��ته به اثر هنري، آن هم به شك��ل 
كلاسي��ك و كاربردي، کار تازه يا بديعي نيس��ت و هر كدام از 
معلماني كه اين نوش��ته را مطالعه مي‌كنند، تجربياتي ارزنده 
از اين دس��ت را خود به عنوان خاطرات دلنشين تدريس بهي‌اد 
مي‌آورند. در عين حال، اس��تفاده از ا��ين روش به عنوان يك 
»روش تدريس فعال« نيز گاهي مغفول مي‌ماند و علت تأكيد 
در اين نوشتار فقط يادآوري و تأكيد بر بهره‌گيري از آن است.

بايد توجه داش��ته باشي��م كه در ا��ين روش به دنبال آن 
نيس��تيم كه حتم��اً انتظارات معلم هن��ر در رعايت اصول و 
مباني هنرهاي تجسمي توس��ط دانش‌آموزان برآورده شود 
بل��كه هدف، بالابردن ق��درت تصويرس��ازي از متن و به‌راه 
انداخت��ن چرخ تصويرس��ازي خيالي دانش‌آموزان اس��ت تا 
هرك��س آزادان��ه و بدون قيد و بند، زبان هنري و ش��خصي 
خود را به‌كار گيرد. اتفاقاً برخورد هوش��مندانة معلم هنر در 

آزاد گذاشتن ذهن و ضمير و دست بچه‌ها شيوه‌اي است كه 
ب��ا بهره‌گيري از آن، مي‌ت��وان آرام‌آرام مباني و اصول را در 

جريان كار به دانش‌آموزان يادآوري كرد.
اين شيوه اگر در كلاس درس هنر نهادينه شود، بي‌ترديد 
تأثير خ��ود را در بيرون از كلاس نش��ان خواه��د داد؛ زيرا 
آثار بچه‌ه��ا نمايش��گاهي از نگارخانة خ��يال خلاق هنري 
آن‌هاس��ت كه در تمام مدرس��ه قابل به نمايش گذاشتن و 
تماشاست. بروز اين احس��اس هنري به دليل آنكه با ضمير 
ناخودآگاه بچه‌ها مرتبط است، پاياني ندارد و مي‌توان دمادم 
دس��ت‌چين‌هاي ت��ازه و تازه‌تري از آن را براي س��فرة هنر 

مدرسه به ارمغان آورد.
اما تأكيد نهايي همان اس��ت كه شك��ل‌آفريني از موضوع 
نوش��تاري، مستلزم انس پيوس��تة معلم با ادبيات يا حداقل، 
بهره‌گرفتن از ادبا و گفت‌وگو با آنان يا همنشيني با آثار ادبي 

است كه دست‌ماية اوليه را براي اين روش فراهم مي‌كند.

پي‌نوشت
1. نگاه كنيد به كتاب ارزشمند »فوت كوزه‌گري، مَثل‌هاي فارسي و 
داستان‌هاي آن«، زيرنظر مصطفي رحماندوست، انتشارات مدرسه. 
در اين كتاب دو جلدي ضرب‌المثل‌هاي شيرين زبان فارسي همراه 
با داستان‌هاي مرتبط با آن‌ها به تفصيل ذكر شده است. بسياري از 
اين ضرب‌المثل‌ها قابليت تبديل شدن به تصوير و نقاشي را دارند 

و مطالعة آن‌ها موجب غني‌شدن ذهن معلمان و همكاران هنري در 
ارتباط با ظرفيت‌هاي زبان فاخر فارسي و موضوع موردنظر مي‌شود. 

در اين كتاب برخي از ضرب‌المثل‌ها به تصوير تبديل شده‌اند.
2. ترجمة شعر »شكوه عقاب« اثر آلفرد تنيسون در 

كتاب در قلمرو زرين )ص 535(، ترجمة حسین الهي 
قمشه‌اي، انتشارات سخن، تهران، چاپ دوم، 1390.

3. همان منبع، ص 535.
4. روزنامة ابرار 1389/12/11، صفحة »آيينة هنر«.
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به ياد كودكی!
در تصاوير كتاب‌های درسی

پرويز كلانتري

 اشاره
دنياي خيالات دوران مدرسه از رنگين‌كمان خاطره‌انگيز تصاوير كتاب‌هاي درسي به الوان گوناگون درآمده 
است؛ زيرا زيبايي »نقش اول« همواره آن را در حافظة كودكان ماندگار مي‌كند و بي‌دليل نيست كه قصه‌هاي 

شورانگيز كتاب‌هاي درسي در كنار تصاوير آن دوران، از شيريني و كشش ويژه‌اي برخوردارند. 
انتظارآفريني داس�تان‌ها در عين كوتاهي و سادگي لحظه‌هايي را رقم مي‌زد كه تمام وجود دانش‌آموز 
را ب�ه خ�ود جذب مي‌كرد. جنگ قهرمان با اژدها، گفت‌وگوي كبوتر ب�ا بادصبا، قصة روباه و خروس و... 
با تصاوير رنگين كتاب بعُد نمايش�ي جالبي به‌خود مي‌گرفت تا همه چيز براي نش�اندن مضمون واقعي 
در ذهن كودكان فراهم شود. در آن روزها، مثل هميشه، تصاوير بهترين مددرسان و گوياترين وسايل 
كمك‌آموزش�ي بودند تا نگرشي نو را در كودكان ديروز؛ شكل دهند نگرشي كه با آن بتوانند در دنياي 

فردا زندگي كنند و با همنوعان خويش تعامل داشته باشند. 
اما تصويرسازاني كه آن دنياي كودكي را در كتاب‌هاي درسي خيال‌انگيز مي‌كردند، كساني هستند كه 
همچون هنر تصويرس�ازي خود به دنياي يادها و خاطره‌ها راه يافته و در خاطرة جمعي كودكان روزگار 
خوي�ش ماندگار ش�ده‌اند. مي‌دانيم كه براي اهل هن�ر، اهل ادب و اهل علم ورود ب�ه دنياي كتاب‌هاي 
درسي در اشكال مختلف آن آرزويي برجسته است كه تحقق آن حضور دائمي و مؤثر صاحب اثر را در 
دورة حياتش معني تازه‌اي مي‌بخشد و اين تجربه را براي او منحصربه‌فرد مي‌كند. براين اساس، خاطرة 
دلنشين استاد پرويز كلانتري، از تصويرسازان ديروز كتاب‌هاي درسي و از استادان به‌نام نقاشي امروز، 
براي همكاران هنر آموزش و پورش خواندني و برخي از تصويرس�ازي‌هاي ايش�ان در كتاب‌هاي درسي 

ديدني است. 
رشد
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اشاره
ارديبهش�ت‌ و خردادماه 1391 ش�هر »هنر بنياد« قزوين به عنوان پايتخت هنر خوشنویس�ی ايران، مهم‌ترين 
رخداد هنري را با دومين دوس�الانة خوشنويس�ي تجربه كرد. اولين دوس�الانه در س�ال 1389 برگزار ش�د. در 
راه‌اندازي و بنيان‌گذاري حركت دوس�الانه استاد فقيد مرحوم ابوالحسن محصص مستشاري كه خود از دبيران 
هنر و پيش‌كس�وتان آموزش‌وپرورش بود، نقش مؤثري داش�ت و اينك در دو س�الانة دوم، آن معلم وارس�ته با 
ذكر خدمات هنري‌اش مورد تقدير قرار گرفت. دوس�الانه از بخش‌هاي متنوعي چون بخش مس�ابقه، نمايشگاه 
)با حضور اس�تادان پيش‌كس�وت و مدعو در خط�وط چهارگانه(، بخش بين‌الملل، بخ�ش قطعات كتابت و بخش 
ويژة شكس�ته نس�تعليق با ياد اس�تاد كل درويش عبدالمجيد طالقاني )1185-1150 هـ .ق( تشكيل شده بود. 
مسئولان برگزاري بر اين باورند كه توجه به هنر خوشنويسي به عنوان يك هنر بالذات زيبا، بدون دربرداشتن 
تذهيب و پيرايش و آرايش مي‌تواند نقطة عطفی در جريان جشنواره‌هاي خوشنويسي كشور محسوب گردد. بر 
اين اس�اس، اين باور وجود دارد كه يك اثر خوشنويس�ي واجد همة زيبايي‌هاي بصري است و هدف از برگزاري 
دوس�الانه ارتقاي حس زيباش�ناختي و درك بصري براي عموم مردم و توس�عة عمومي هنر خوشنويس�ي بوده 
است. نكتة قابل توجه اين دوسالانه حضور خوشنويسان جهان اسلام در شيوه‌هاي نسخ و ثلث و نقاشيخط بود 
كه س�طح خوشنويس�ي اين كشورها را در مقايسه با ايران به‌ نمايش مي‌گذاش�ت و بيننده مي‌توانست ريشه و 

عمق هنر خوشنويسي ايران را در آينة كيفيت ساير آثار به‌راحتي ارزيابي كند.

حضور معلمان هنر در

رشــد آموزش

دورة  دهــــم
شمــــارة  2 
زمستان 391 1

32

22



رشــد آموزش

دورة  دهــــم
شمــــارة  2 
زمستان 391 1

32

23



از نكات قابل توجه ديگر، حضور گس��تردة خوشنويس��ان 
فرهنگ��ي، مدرس��ان تربيت‌ معل��م و هنرمن��دان معلم در 
بخش‌هاي مس��ابقه و نمايشگاه بود. اين نكته نشان مي‌دهد 
ك��ه همكاران ح��وزة هن��ر آموزش‌وپ��رورش از رخدادهای 
فرهنگ��ي و هنري مهم كش��ور ب��ا عنايت ويژه اس��تقبال و 
اس��تفاده‌ مي‌كنند و همين توجه، پويا��يي و روزآمدي اهل 
هن��ر آموزش‌وپ��رورش را گواه��ي مي‌دهد؛ رو��يه‌اي كه با 

برطرف شدن موانع نهادينه خواهد شد.
دوسالانه، ويژه‌نامه‌اي با عنوان »دريچة هنر« چاپ و عرضه 
كرده بود كه حاوي نكات كليدي و برخي گفت‌وگوهاي مفيد 
بود و چند و چون دوسالانه را به علاقه‌مندان گزارش مي‌داد. 
نح��وة برگزاري مس��ابقه كيي از ويژگي‌هاي اين جش��نواره 
به‌شمار مي‌آمد؛ به‌اين ترتيب كه مسئولان با انتخاب موضوع 
نگارشي واحد در هر يك از خطوط نستعليق، شكسته، نسخ 
و ثلث، اندازة قلم و قالب نوش��تن را براي بروز خلاقيت‌هاي 
فردي آزاد اعلام كرده بودند. ملاحظة قطعات نوش��ته شده 
نش��ان از رشد خيره‌كنندة قلم به‌دس��تان جوان داشت. اين 
نكته راه را بر داوري سليقه‌اي بسته بود و داوري‌ها تا اندازة 
درخور توجهي به روش مبتني بر معيار استوار شده بودند و 
از اين‌ طريق برگزيدگان انتخاب مي‌شدند. براي برگزيدگان 

جوايز قابل توجهي در نظر گرفته شده بود. 
كيي ديگر از اهداف دوس��الانه، ايجاد فضاي مناسب براي 
ف��روش آثار و كمك رس��اندن به موضوع مه��م اقتصاد هنر 
اس��ت؛ ام��ري كه جاي خال��ي آن را در بخ��ش هنر وزارت 
آموزش‌وپرورش مي‌توان احس��اس كرد. اگ��ر مصوبة دولت 
مبني بر اختصاص ��يك دهم بودجه براي خريد آثار هنري 
جنبة اجرا��يي پيدا كن��د و متوليان خريد آث��ار، همكاران 
فرهنگ��ي و نخبگان هنر آموزش‌وپ��روش را در اولويت قرار 
دهند، بدون ترديد حركتي مهم و انگيزه‌بخش در حوزة هنر 

تعليم و تربيت به‌وقوع مي‌پيوندند.
قطعات بسي��ار زياد و متنوع خوشنويس��ي در دوس��الانه 
جلوه‌هایی كوچك از عش��ق و علاقة زیاد مردم كشورمان به 
هنر خوشنويس��ي را نشان می‌داد. شهر قزوين نيز به راستي 

شايستة اين جشنوارة بزرگ خط بود.
از آنجا كه به‌طور حتم بسي��اري از دبيران و مدرسان هنر 
نتوانسته‌اند از اين نمايش��گاه در سراي سعدالسلطنه )كيي 
از بناهاي تاريخي قزو��ين( بازديد كنند، تعدادي از قطعات 
خوشنويسي ارائه شده در آنجا را در مجلة رشد آموزش هنر 

به نمايش مي‌گذاريم.
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خط: علی فرزانه، مدرس تربیت معلم اصفهان
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مهسا قبايي

فضاهای داخلیعكـاسـی از 

عكس ببينيم، عكس بگيريم

اشاره
داخل�ي،  فضاه�اي  از  عكاس�ي  اوق�ات  بس�ياري 
چالش‌برانگيزت�ر از عكاس�ي طبيع�ت يا عكاس�ي از 
فضاهاي خارجي به‌نظر مي‌رس�د. در اين‌گونه فضاها، 
عمده‌ترين مش�كل فراهم آوردن نور مناس�ب است؛ 
به‌گون�ه‌اي كه بر رن�گ و وضوح تصوي�ر، تأثير منفي 
نداش�ته باش�د. بس�ياري از بناه�اي باس�تاني مانند 
مساجد، كاخ‌ها و كليس�اها، با نورهاي طبيعي روشن 
مي‌ش�وند )كه با ردش�دن از خلال پنجره‌هاي رنگي و 
ضخيم، فيلتر هم مي‌ش�وند( و البته س�ايه ـ روش�ن 
عميق و لطيفي در فضا ايج�اد مي‌كنند. تصوير‌كردن 
اين سايه‌روشن‌ها به كمك يك سه‌پاية عكاسي بسيار 
آس�ان اس�ت. س�ه‌پاية عكاس�ي اين امكان را فراهم 
مي‌كن�د كه مدت نورده�ي را افزاي�ش دهيم و طيف 

وسيعي از سايه‌ ـ روشن‌ها را به دست آوريم.
ر 1

وی
تص
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مشاهده
وس��عت و پهناي اين صحنة داخلي از س��الن بورس توكيو 
در ن��گاه اول توجه مرا ب��ه خود جلب كرد ام��ا وقتي براي 
عكاس��ي در طبقة اول اين س��الن قرار گرفت��م، وجود انبوه 
كارگزاران كه كل س��طح زمين را پوشانده بودند، به همين 

اندازه تأثيرگذار بود.
تفكر

قص��د اولية من اين بود كه براي عكاس��ي از اين صحنه، از 
يك لنز زاويه باز )وايد( و كادر افقي استفاده كنم اما تجمع 
بيشتر در مركز سالن، كادربندي تصوير و كاركنان را در يك 

كادر بسته‌تر و جمع‌تر جذاب‌تر مي‌ساخت.
عمل

بنابراين، لنزي را انتخاب كردم كه وس��عت ديد باريك‌تري 
داش��ته باشد و كادر تصوير را به‌گونه‌اي بستم كه كناره‌هاي 
خلوت‌تر تصوير حذف شوند. از آنجا كه منبع نور برايم كاملًا 
ناش��ناخته بود، ترجيح دادم از حالت نور روز استفاده كنم؛ 

بدون استفاده از هيچ فيلتري. )تصوير 1 و 2(
مشاهده 

محراب و ن��يم گنبد بالاي آن، مركز توج��ه بيننده در اين 
عكس است. بنابراين، اگر آن را در مركز عكس قرار دهيم و 

به يك تركيب‌بندي متقارن دست پيدا كنيم، بر اين شرايط 
تأكيد بيشتري كرده‌ايم. )تصوير 1(

تفكر
اين كليس��ا با تركيب��ي از نوره��اي روز و نورهاي مصنوعي 
روش��ن مي‌ش��ود. نورهاي مصنوع��ي، منبع ن��ور غالب در 
صحنه‌ان��د. با اين ح��ال، من از مود )حالت( روش��نايي روز 
اس��تفاده كردم؛ چون ترجيح مي‌دادم، صحنه نور گرم زرد ـ 

نارنجي داشته باشد تا نور آبي ـ سبز سرد.
عمل

دوربين را در ميان راه��رو، حد فاصل رديف صندلي‌ها قرار 
دادم. به دليل اينكه نمي‌خواس��تم آن را به سمت بالا تیلت 
)حر��کت عمودی دوربین( كن��م و در عين حال مانع ايجاد 
اعوجاج در پرس��پكتيو عمودي تصوير ش��وم، از لنز كنترل 
پرسپكتيو و براي بهبود رنگ‌ها از فيلتر 82B استفاده كردم.

يك قانون كلي
��يك راه مفيد براي فهميدن اختلاف نور بين تاريك‌ترين و 
روش��ن‌ترين قسمت صحنه، اين است كه با چشمان نيمه‌باز 
ب��ه صحنه نگاه كنيد. به اين ترتيب، متوجه نحوة توزيع نور 
خواهيد شد. مي‌توانيد از دكمة نشان‌دهندة عمق ميدان در 

روي دوربين نيز استفاده كنيد. )تصوير 3 و 4(

4 
یر

صو
ت
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ت
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كاوه تيموري

مقدمه
درس هنر يكي از درس‌هاي دورة راهنمايي اس�ت كه متناس�ب با موضوع خود مي‌تواند جايگاه شايس�ته‌اي در 
چارچوب برنامه‌ريزي درس�ي داشته باشد. بررس�ي زيربنا و ماهيت مقوله‌اي مهم مانند هنر، خوانندة اهل تأمل 
را به جايگاه ترويجي و تعليمي اين درس رهنمون مي‌ش�ود. اين مقوله سِرش�ته با روح آدمي است و انعكاسي از 
فطرت اصيل و پاك او را در آيينة وجود تداعي مي‌كند. اس�تاد ش�هيد مطهري در مباني فلس�في زيباشناسي و 

هنر معتقد است: 
»گراي�ش ب�ه زيباي�ي و جمال در همة انس�ان‌ها به نحو اطالق وجود دارد؛ چ�ه آن را »زيبايي دوس�تي« و چه 
»زيبايي‌آفريني« يعني »هنر« بناميم. هيچ‌كس نيست كه از اين احساس تهي باشد. انسان‌ها در پوشيدن لباس 

و انتخاب مسكن و... به زيبايي اهميت زيادي مي‌دهند.1« استاد به همين ترتيب ادامه مي‌دهد: 
»ستايش و تقديس زيبايي نيز مخصوص انسان است. آدمي وقتي در برابر كمال و جمال و زيبايي قرار مي‌گيرد، 
احساس ستايش در وي به‌صورت عكس‌العملي طبيعي پيدا مي‌شود كه اين احساس در حيوان نيست. حيوان نه 

آن كمال و جمال و عظمت را درك مي‌كند و نه قدرت دارد كه ستايشگر اين اوصاف باشد.2«
اين سرماية مهم را بايد در تعليم و تربيت، بيشتر ارج نهيم. بر اين اساس، در اين وادي دشوار به جاي بيان تازه، 
به نگاه تازه نياز داريم و به جاي درس هنر، به واقع به درد هنر نيازمنديم. در بحث نهضت آموزش هنر لازم است 

ارزش‌هاي ذاتي اين ساحت مهم بشري را بشناسيم. در اينجا به برخي از اين ارزش‌ها اشاره مي‌كنيم.

در زير آفتاب همه‌چيز تازه است
نگاهی به درس هنر ، چالش‌ها و راهكارها
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1. هنر دريچه‌اي براي نگاه متفاوت است. هنر دشمن 
روزمرّگي است. ما با هنر آشنازدايي مي‌كنيم: 

صبح است و آفتاب پس از بارش سحر
بر یال كوه مي‌روم از بين بوته‌ها

گويم ببين كه از پس چل سال و بيشتر
باز اين همان بهار و همان كوه و بازه است

بر شاخسار شوره گز پير، مرغكي
گويد نگاه تازه بياور كه بنگري

در زير آفتاب همه‌چيز تازه است3
»هنر عبارت اس��ت از ن��گاه متفاوت و تف��اوت و تنوع و 
ط��راوت ن��گاه. هنر عب��ارت اس��ت از تازه‌د��يدن، از زاوية 
غيرت��كراري، د��يدن اشي��ا، ارزش‌ها، روابط كهن��ه يا مكرر 
يا روزمره كه اغلب از ش��دت ديده‌ش��دن، ديده نمي‌ش��وند. 
هنر، هم بايد پيچيدگي‌ها را س��اده كند و هم س��ادگي‌ها را 

پيچيده.4«
هن��ر براي ما »ش��ناختي مت��كي بر عاطفه« ب��ه ارمغان 
مي‌آورد. در حقيقت، چنانچه مواجهة نظام انساني با واقعيت 
در قلمرو عاطفه مورد ارزيابي قرار گيرد، مي‌توان به شناخت 
حقيقت هنري دست يافت. به همين دليل شيوه و روش در 

هنر، تخيلي و آفرينشگرانه است.

در هنر، هنرمند به دنبال احوال دل اس��ت تا اقامة دليل 
و به قول پاسك��ال »دل براي خ��ود دلايلي دارد كه عقل از 

آن‌ها خبر ندارد.5«
از نظر انيشتین، تخيل از دانش مهم‌تر است. اگر هنر ابراز 
مافي‌الضمير باشد، قدرت پرواز تخيل و قدرت دربرگيرندگي 

را براي سالك هنري به دنبال خواهد داشت.
2. هن�ر عرص�ه‌اي ب�راي پيش�گيري از ضايعات و 
آس�يب‌هاي اجتماعي است. از نظر رايمر »غايت كاركرد 
هنر لذت‌آفريني و بصيرت‌آفريني« اس��ت. هنر لذت‌بخش و 
ارضاكننده اس��ت و معراج روح آدمي است.« به‌همين سان 
»هنر شايس��ته‌ترين طر��يق بازنمايي تجربه‌اي سرش��ار از 

احساس و عواطف انساني است.6«
ب��ا در نظ��ر داش��تن اين نكته با��يد بپذيريم ك��ه دوران 
مهجوريت هنر به س��رآمده و توجه جدّي به هنر مانند يك 
الزام خود را بر ما تحميل مي‌كند. سرگذشت‌نامة هنرمندان 
ب��زرگ هر كدام پيام‌رس��ان اعتبار و ارزش هنر اس��ت و به 
هم��ين دليل بايد دائم��اً اين هنرنامه‌ه��ا را مطالعه كرد. به 

قول نظامي: 
قدر اهل هنر كسي داند 

كه هنرنامه‌ها بسي خواند 
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مروري موردي بر نقاشي و مجسمه‌سازي در قرن پانزدهم 
و به‌طور مش��خص در سال 1497 )نقطة شروع رنسانس( از 
ظهور سه هنرمند برجسته خبر مي‌دهد. مكيل آنژ بزرگ كه 
مجسمة داوود را س��اخت و مي‌گفت: »من فقط مجسمه‌ها 
را از م��يان س��نگ‌ها آزاد مي‌كن��م.« ديگ��ري نقاش بزرگ 
ايتاليايي، رافائل، بود كه در 37 س��الگي فوت كرد اما خيلي 
زود به نبوغ رسيد و بالاخره، داوينچي كه تابلوي دوران‌ساز 
»مونال��يزا معروف ب��ه لبخند ژوكوند« را كشي��د كه در آن 
تبسم دختر هيجده ساله‌اي ديده مي‌شود كه فرزند خود را 
از دست داده و با وجود اينكه غم ساية سنگين خود را بر او 

انداخته، در حال تبسم است.
كافي اس��ت تأثير اين س��ه هنرمند ب��زرگ را بر هنر در 
پانصد س��ال گذش��ته مرور كنيم و زنده‌ب��ودن هنر آن‌ها را 

مورد توجه قرار دهيم.
3. هن��ر در عرصة تعليم و تربيت زن��گ تنفس فرهنگي 
اس��ت. در جورچ��ين تعل��يم و تربيت، هنر نق��ش تكميلي 
دارد. عرص��ة هنر عرص��ة رقابت همراه با اضطراب و فش��ار 
روانی نيس��ت؛ زيرا تجربة زيباش��ناختي شور و شوق دارد و 

انبساط‌خاطر به همراه مي‌آورد.
4. ب��ا درس هن��ر مي‌توانيم بر بسي��اري از مشك��لات و 
اختال�لات رفتاري غلبه كنيم. در عين ح��ال، تأثير هنر بر 
پيشرفت تحصيلي امري اثبات شده است؛ به‌طوري كه هنر 
خط، مهارت نمايش و فن بيان با پيش��رفت تحصيلي رابطة 

مستقيم دارند.
5. چه��ار بخ��ش اصلي هنر ش��امل 1. تول��يد هنري، 2. 
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تاريخ هنري، 3. نقد هنري، و 4. تجربة زيباشناس��ي اس��ت. 
در فراين��د تعليم و تربيت با توليد هنري و غني‌كردن حس‌ 
زيباش��ناختي به عنوان يك بخش مهم از شخصيت اساسي 
كار داريم. با هنر از پرورش ش��خصيت تك‌بعُدي جلوگيري 

مي‌كنيم. 
اصل كلي هم اين اس��ت ك��ه ب��ين اعتمادبه‌نفس و اتكا 
به‌نفس با پرورش هنري رابطه‌ای مستقيم و معني‌دار وجود 
دارد؛ ب��ه زبان ديگر، ��يك واحد پرورش هنري به يك واحد 

افزايش اعتمادبه‌نفس ختم مي‌شود.
هنر چاهي اس��ت كه به‌خاطر فط��رت زلال دانش‌آموز با 
چندمتر كندن به آب مي‌رسد. هنر آيينة فطرت آدمي است.

موانع پيشِ‌رو
مبهم‌ب�ودن درس هن�ر در دورة ابتداي�ي؛ در دورة 
ابتدايي، ما كتاب هنر ندار��يم اما كتاب راهنماي هنر براي 
معلم ابتدايي داريم. در خيلي از مدارس موضوع آزاد گذاشته 
ش��ده يعني درس هنرمغفول ‌مانده‌اس��ت يا به دروس ديگر 
پرداخته مي‌شود. بنابراين، آنچه استمرار نميي‌ابد، آيا ارزش 
آموختن دارد؟ در اينجا مادة درس��ي داريم؛ يعني، از منظر 
برنامه‌ريزي درسي ديسيپلين محوريم ولي اين امر خروجي 
ندارد. گِله از خلاقيت‌كُش��ي برخي از همكاران فرهنگي در 
دورة ابتدايي جاي خود دارد. نه براي طراحي و كاردس��تي 
نه براي خوشنويس��ي و نقاشي افق روشني در كلاس ديده 
نمي‌ش��ود و متأس��فانه عنصر مهم خلاقيت نيز مورد توجه 

چنداني نيست.

گروه آموزش�ي هنر »خوشنويس�ي با قل�م ني« را 
ح��ذف و آن را ب��ه خط تحر��يري محدود كرده اس��ت؛ در 

حالي‌كه خوشنويسي يك تربيت ظريف فرهنگي است.
حذف خوشنويس�ي به ما نهيب مي‌زند كه بذرهاي 
قاب�ل كش�ت را نباي�د آرد كني�م! چين و ژاپ�ن از ما 
هوشمندترند؛ چرا آن‌ها اين حذف را انجام نداده‌اند؟

ـ در دورة راهنمايي كتاب هنر متناس��ب با شرايط حال، 
نيازمند تحول جدي است. 20 سال است كه به كتاب درسي 
هنر دس��ت نزده‌ايم؛ در حالي‌كه به يك شوك زيباشناختي 
در ا��ين كتاب‌ها نياز داريم. زمان درس هنر كه در پاية اول 
راهنمايي دو س��اعت و در دوم و سوم راهنمايي يك ساعت 
اس��ت، بسيار كم اس��ت و عرصه را براي فعاليت جدي تنگ 

مي‌كند.
ـ در م��واردي مي‌بينيم ك��ه بچه‌هايي با س��طح توانایی 

تحصيلي پايين‌تر جذب رشتة هنر مي‌شوند.
 ـتربيت معلم هنر هم به اس��تان‌ها واگذار شده است و به اين 

ترتيب، توانايي و نيروي لازم براي تربيت دبيران هنر وجود ندارد.
اما توجه به دورة تحصيلي ابتدايي و درس هنر اهمیت بسیار دارد؛ 
زيرا كيي از مسائل اساسي در تعليم و تربيت هنري، بهره‌نگرفتن 
جدي از توانايي نهفته در كودكان دورة ابتدايي است. علت اين نكته 
به‌طور آشكارا و عيني، آشنا نبودن معلمان دورة ابتدايي با مفاهيم 

هنري و از همه مهم‌تر با روش تدريس هنر است.
در دورة ابتدا��يي حضور 280 هزار همكار فرهنگي مي‌تواند 
در شك��ل‌دادن به شخصيت هنري بسيار مؤثر باشد اما اگر در 
قالب يك پژوهش استاني نمونه‌اي از خروار را بررسي كنيم،‌ به 
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اين نتيجه مي‌رسيم كه »آشنايي با مفاهيم هنر و روش تدريس 
در ميان معلمان س��ال پنجم ابتدا��يي داراي ميانگين نمرة به 
ترت��يب 4/30 و 4/8 بوده اس��ت كه با توجه ب��ه نمرة حداقل 
)2( و حداكثر )8(، نمرات ميانگين به‌دس��ت آمده نس��بت به 
ساير دروس پايين‌تر است؛ به‌طوري كه فقط بيش از 50 درصد 
معلمان حجم نمونه توانسته‌اند نمره‌اي بالاتر از ميانگين كسب 

كنند و مابقي پايين‌تر از حد ميانگين قرار مي‌گيرند.7«
اين نكته نشان مي‌دهد كه در تعليم و تربيت هنري كودكان 
ابتدايي يك فرصت بزرگ دارد از دست مي‌رود. معلم بي‌علاقه 
و حتي علاقه‌مند اما غيرآش��نا با هنر و روش‌هاي تدريس آن، 
رغبتي به آموزش هنر در دورة ابتدايي ندارد. نكته اين اس��ت 
كه فقط نبايد به نس��ل دانش‌آموزي كم‌علاقه به هنر به عنوان 

معلول نگاه كنيم بلكه علت‌ها را نيز بايد دريابيم.
اين نكته آثار زيان‌بار خود را زماني نشان مي‌دهد كه كيي 
از روش‌ه��اي آموزش خلاقيت را »آم��وزش هنرهاي زيبا« 
معرفي مي‌كنند. كاردس��تي، طراحي، نقاشي و خوشنويسي 
در برنامة درس��ي مورد اهتمام اس��ت. جالب اينجاس��ت كه 
فيلس��وف بزرگي مانند وايتهد معتقد اس��ت: »كيي از علل 
رخوت طبقة آريستوكرات )اشَراف( عدم استفاده از كارهاي 
دستي بوده است8.« كاردستي و دست‌ورزي مواد خام كيي 

از مباني لازم براي ايجاد ذهنيت خلاق است.
در عمل مهمي مانند نوشتن، به عنوان عالي‌ترين ركن زبان، 
ما به ��يك تمرين مهم خلاقيت يعني نويس��ندگي و نگارش 
مي‌پردازيم؛ زيرا »عمل نوش��تن در واقع با چند مهارت بسيار 

مش��خص از جمله توانايي نگه��داري موضوع در ذهن، تنظيم 
موضوع به صورت كلمه، ترسي��م گرافكيي شك��ل هر حرف و 
كلمه، به‌كارگيري ابزار نوشتن، داشتن حافظة ديداري و حركتي 
سروكار دارد9.« به دليل همين اهميت است كه گفته‌اند دانش 

شكاري بود كه در دام خط افتاد و پايدار ماند.
خوشنويس��ي و خوش‌ن��گاري مقدم��ه‌اي تأثيرگذار براي 
مه��رورزي ب��ه زبان فاخر فارس��ي اس��ت كه ب��ه يگانگي و 
شايس��تگي، عنص��ر اصلي وحدت ماس��ت. ا��ين نكته مورد 

اهتمام برنامة درسي ملي به عنوان اصول پايه مي‌باشد.
با وجود اين كاس��تي‌ها بر اين باوريم كه امر ممكن را نبايد 
فداي امر محال كرد. به قول يك ضرب‌المثل انگليس��ي، نقشة 

بزرگ داشته باشيم اما كار را از نقطه‌اي كوچك آغاز كنيم.

پيشنهادها
اصل كلي اين است: فعاليت هنري مقدم بر هرگونه كار 

ديگري صورت گيرد؛ زيرا مقدمة تحول فعاليت است.
ـ وق�ت آن رس�يده اس�ت ك�ه از همخواني درس 
پرورش�ي ب�ا نگاهي تازه به س�اعت‌هاي درس�ي هنر 

توجه كنيم.
ـ مجلة رشد آموزش هنر با داشتن اين تريبون كار 
نهضت آموزش هنر را آغاز كرده است و به قول مولانا: 

»هين تو كار خويش كن اي ارجمند«.
ـ كارگاه هنر مدرس�ه و اختص�اص دادن محلي به 
نمايش�گاه هن�ر در مدرس�ه مي‌تواند الزامي باش�د. 
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در اي�ن صورت، براي »رش�د آموزش هن�ر« فرصتي 
به‌وجود مي‌آيد تا تسهيل‌گر يا دامن زننده به موضوع 

آثار هنري مدرسه باشد.

ـ مثال موردي 1: 
هنرجویان كان�ون پرورش فكري به‌خاطر داش�تن 
تجرب�ة كار در محيط‌ه�اي كارگاهي و هن�ري توفيق 
درخ�ور توجه�ي داش�ته‌اند؛ زيرا كار هن�ري فارغ‌ از 

تجربه صورت نمي‌گيرد.

ـ مثال موردي 2: 
ـ در تجربة معلم‌پروري هنر موفق عمل شده است؛ 
زي�را كار و عملك�رد هن�ري دانش�جو در يك محيط 
كارگاهي نقد و بررس�ي مي‌شود. ميزهاي كار تناسب 

دارند و فضا كاملًا هنري است.
ـ تأكي�د بر حل مش�كلات و گره‌هاي هنري با طرح 
مق�الات مهم مث�ل بحث چپ دس�تي و نحوة آموزش 

خط به‌چپ‌دستان
ـ برقراري ارتباط با گروه‌هاي آموزشي هنر و كمك 
ب�ه فعال‌كردن گروه‌ه�ا؛ گروه‌هاي آموزش�ي به‌خوبي 

مي‌توانند به فعاليت‌هاي معلمان هنر دامن زنند.
ـ تأكي�د بر ب�ردن دانش‌آم�وزان به نمايش�گاه‌ها و 
برگزاري نمايشگاه‌هاي فصلي و دائمي در محيط مدرسه 
ـ توجه به فوق برنامه؛ دس�تک‌م بايد فرصتي براي 

افراد مستعد به‌وجود آوريم و با شناسايي استعدادها 
زمينة فعاليت را براي دانش‌آموزاني كه جوهرة هنري 

دارند، فراهم سازيم.
ـ س�نگين كردن يك مناسبت در هر فصل با توجه 

به هنر تخصصي؛
ـ راه‌اندازي فضاي نقد بين معلمان و مدرسان با در 

نظر داشتن مؤلفه‌هاي برنامه‌ريزي درسي؛ 
ـ چ�اپ آثار دبي�ران و معلمان و مدرس�ان هنر در 

مجلة رشد آموزش هنر.
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1. استاد شهید مطهري، فلسفة اخلاق، ص 1-3؛ نيز ر.ك. تعليم و تربيت در 

اسلام از استاد شهید مطهري و كتاب انسان و ايمان و كتاب فطرت.
2. استاد شهید مطهري، آشنايي با قرآن، ص 19.
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انتشارات مدرسه، 1380.
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و روش تدريس هنر، شوراي تحقيقات آموزش‌وپرورش بوشهر، 1374.
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نقد هنری
فرصتی برای طرح ديـدگاه‌های شمـا
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بالا ب��ردن توان نقد هن��ري به مفهوم ايج��اد توانمندي 
درك هنري و ق��درت انتقال مفاهيم محتوايي اثر هنري به 
دانش‌آموزان و هنرآموزان اس��ت. رابطة مس��تقيم بالارفتن 

بينش هنري با توانايي نقد هنري امري پوشيده نيست.
نق��د هنري در واقع آم��وزش برقراري ارتب��اط با اجزاي 
س��ازندة اثر هنري اس��ت كه واكاوي هرچه بيشتر آن‌ها در 
پرتو عناصر تشيك��ل‌دهنده، بيننده را يك گام به درون ماية 
واقع��ي و پيام اصلي اثر راهنمايي مي‌كند. نقد هنري روابط 
اجزاي اثر را ب��ا عناصري چون فرم و رنگ تبيين مي‌كند و 
پشت صحنة آفرينش يك اثر هنري را، كه حكايت از نگاه و 

ديدگاه هنرمند دارد، به مخاطب نشان مي‌دهد.
اين كار هر چند دش��وار و ديریاب اس��ت اما مقدمات آن 
نياز به آم��وزش و ورود به موضوع را ايجاب مي‌كند؛ به‌ويژه 
در تعليم و تربيت هنري. نقد اثر از مرحلة توصيف تا تحليل 
را بايد ركني به‌ش��مار آوريم ك��ه در جورچين فرايند هنري 
بخ��ش مهمي را به خود اختصاص مي‌ده��د. با اين مقدمه، 
رش��د آموزش هنر در چارچوب اهداف تعيين‌ش��ده درصدد 
است به موضوع بيشتر توجه كند. اين نكته در گام اول براي 
ايجاد توجه به مقولة »نقد هنري« است و در گام دوم براي 

ايجاد پل‌هاي ارتباطي با مخاطبان مجله صورت مي‌گيرد.

بر اين اس��اس، ضمن اس��تقبال از مقاله‌ه��اي حوزة نقد 
هنري و پيش��نهادهايي كه به اين موضوع دامن مي‌زنند، در 
مرحلة نخست با اعلام دو اثر مهم هنري به عنوان »موضوع 
نقد هنري« منتظر نقدهاي مدرس��ان و معلمان اهل هنر و 
علاقه‌مندان خواهيم ماند. لذا تقاضا مي‌شود نقد و نظر خود 
را درباره تابلوها و آثار ارائه شده حداكثر در دو صفحة مجله 
تنظيم و براي ما ارس��ال كنيد تا براي چاپ مورد اس��تفاده 
ق��رار گيرد. در عين حال، معرفي تابلوهاي هنري ش��اخص 
كه ويژگي‌هاي نقدش��وندگي را دارند، كمك ش��اياني براي 
به‌حركت درآوردن چرخ نقد هنري اس��ت. به‌نظر مي‌رس��د 
»نقد هنري« آن هم در فضاي تعليم و تربيت هنري ظرفيت 
آماده‌س��ازي يك ويژه‌نامه را دارد كه تلاش و همت دوستان 
در پرورش موضوع مي‌تواند سهم بسزايي در آن داشته باشد.

هر كدام از دو اثر معرفي ش��ده براس��اس شناس��نامة اثر 
مي‌تواند به صورت منفرد مورد نقد هنري قرار گيرد.

آثار كلاسيك مثل قطعة سوره‌حمد ميرعماد
مجسمه داود، مكيل آنژ

تابلوي موناليزا، داوینچی
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آيـنـه
از آينه‌كـاری ديروز تا 
طراحی داخلی امروز

سيده منصوره رحيم‌آبادي
کارشناس ارشد پژوهش هنر

مقدمه
در ادبیات فارس�ي و عرفان ایرانی، از آينه به دلیل 
آنک�ه انعکاس‌دهن�دة زیبایی‌های خلقت خداس�ت، 
بارها و بارها به عن�وان تجلیگاه زیبایی‌های آفرینش 

یاد شده است.
خیل�ی پیش از ش�ناخت فل�ز و س�اختن آینه‌های 
فل�زی، آدمی از آب به عنوان آینه اس�تفاده میک‌رد. 
در س�ده‌های پی�ش از میالد نی�ز ایرانی�ان فل�ز را 
می‌شناختند. آن‌ها سطوح فلزي را صیقل مي‌دادند و 
از آن‌ها به عنوان آینه اس�تفاده میک‌ردند. بهره‌گیری 
از نقرة ن�اب، آهن، پولاد و افزودن نق�ره به فلزی که 

آینه از آن س�اخته می‌ش�د، پیشرفت درخور توجهي 
در آینه‌س�ازی پدی�د آورد. روش جدید آینه‌س�ازی، 
یعن�ی ته نشس�ت دادن قش�ری ش�فاف از نق�ره را 
»یوس�توس فون لیبک« در سال 1835 میلادی برابر 
با 1251 هجری در آلمان ابداع کرد. از نیمة اول س�دة 
ده هج�ری، بازرگان�ان ايتالياي�ي و به‌وي�ژه ونيزي‌ها 
آینه‌های ساخت ونیز را به ایران آوردند و اين آينه‌ها 
به سرعت جای آینه‌های فلزی را گرفتند. تا این زمان 
در ایران س�اخت آینه هنوز به ش�یوة کهن )آینه‌های 
فلزی( رواج داشت. به همین سبب تا دورة صفویه در 

اصفهان بازار آینه سازها برپا بود.
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در همی��ن دوره اس��ت ��که ش��اهد هنرنمای��ی خلاقانة 
هنرمن��دان در عرصة تزیی��ن بنا، به‌وی��ژه فضاهای مقدس 
و روحانی، با اس��تفاده از قطعات خُرد آینه هس��تیم. گویی 
شمایل نورانی ائمة اطهار)ع( از هر وجه و برش آینه احساس 

می‌شود.
از آن زمان تاکنون آینه‌ها، هم‌نشین لحظه‌های بی‌شماری 
از زندگی ما شده‌اند و باورها، معماری، آداب و رسوم، ادبیات، 
عرفان و هنر ما هر کدام به شکلی از آینه متأثر گشته است.
شاید این نکته نشان از فطری بودن تمایل به خودآگاهی 

و ادراک در آدمی دارد.
امروزه در رش��تة طراحی داخلی، آین��ه به عنوان ماده‌اي 
الهام‌بخش، مورد علاقة بس��یاری از هنرمندان اس��ت. شاید 
از منظری، آینه به عنوان بازتاب‌دهندة تصویر، نقش سنتی 
خویش را در میان خواص و عوام به یک شکل بازی ‌میک‌ند 
لیکن به عنوان ماده‌اي اثرپذیر و اثرگذار، ظرفيت تبدیل‌شدن 
به هر نوع نمود تصویری و تجس��می را در فضاهای گوناگون 
دارد و همین ویژگی، جایگاه آن‌ را در میان قش��ر مردمی و 

خاص متفاوت می‌سازد.
آب‌ و آينه‌ همواره نزد ايرانيان‌ نماد پاك‌ى، روشنا‌ىي، بخت‌، 
راستگو‌ىي و صفا شمرده‌ شده‌ است‌ و شايد به‌‌كار گرفتن‌ آينه‌ 
ب��ه‌ عنوان‌ ‌ىكي از آرايه‌هاي‌ بنا با اين‌ امر ب‌‌ىارتباط نباش��د. 
در ادبیات غنی فارسی اشعار بسیاری سروده شده‌اند که در 

آن‌ها آینه به مثابه نماد نور، روش��نایی، صداقت، ش��ناخت 
خود، زیبایی و... بهک‌ار گرفته شده است.

بهره‌گ��يري ‌از قطعه‌هاي‌ آينه‌ و آين��ه‌كاري‌، به‌صورت‌ىكه‌ 
اكنون‌ مشاهده‌ م‌ىگردد، خاستگاه ‌و ريشه‌اي‌ اقتصادي‌ دارد. 
آينه‌ه��اي‌ شيش��ه‌اي‌ ك��ه‌ از س��دة 10ق‌/ 16م‌ به‌ عنوان‌ 
‌ى��كي از اقلام‌ واردات‌ى از اروپا، به‌ ويژه‌ از ونيز به‌ ايران‌ آورده‌ 
م‌ىش��د، به‌ هنگام‌ حمل‌ونقل‌ در راه‌ م‌ىشكست‌. هنرمندان‌ 
ايران‌ى براي بهره‌گيري‌ از اين‌ قطعه‌هاي‌ شكسته‌، به ابتكاري‌ 
دس��ت زدن��د و از آن‌ها در آينه‌كاري‌ اس��تفاده‌ كردند. بيت‌ 
زير از كش��ميري‌ )از شعراي‌ س��دة 11ق‌/ 17م‌( گوياي‌ اين‌ 

حقيقت‌ است‌: 

هر پارة دلم‌ چمن‌ى از نگاه‌ اوست 
آيينه‌ چون‌ شكسته‌ شد آيينه‌خانه‌ است‌

در س��دة 13ق‌/ 19م‌ ك��ه‌ آين��ه‌كاري‌ رواج‌ و رونق‌ و ظرافت‌ و 
دقت‌ بيشتري‌ يافت‌، جام‌هاي‌ نازك‌ آينة ويژة آينه‌كاري‌ در آلمان‌ 
 ساخته‌ و به‌ ايران‌ فرستاده‌ م‌ىشد. )دالمانی، 1355: صفحه 42( 
ا��ين‌ جام‌ها را آينه‌كاران‌ ايران‌ى م‌ىتوانس��تند به‌ آس��ان‌ى به‌ 

اشكال‌ هندس‌ى دلخواه‌ ببُرند و به‌كار برند. 
در آغ��از، آينه‌كاري‌ به‌ صورت‌ نصب‌ جام‌هاي‌ كيپارچه‌ بر بدنة 
 بنا معمول‌ بود. جابری انص��اری در کتاب »تاریخ اصفهان‌ و ری«
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به این نکته اشاره میک‌ند:‌»در چهل‌ ستون‌ اصفهان‌ بر ديوار سر 
حوض‌، آينه‌اي‌ بزرگ‌ و شفاف‌ نصب‌ كرده‌ بودند كه‌ »آينة‌ چهل‌ 
ستون‌نما« يا »جهان‌نما« ناميده‌ م‌ىشد و بزرگ‌ى و روشن‌ى آن‌ 
بدان‌ حد بود كه‌ تصوير مردم‌ى كه‌ از »در‌ عرابة« چهل‌ ستون‌ 
)با فاصلة حدود 180 متر از بنا( وارد م‌ىش��دند، در آينه‌ ديده‌ 
م‌ىشد.« س��پس،‌ قطعه‌هاي‌ آينه‌ به‌تدريج‌ كوچك‌تر شدند تا 
آنكه‌ در پايان‌ سدة 13ق‌/19م‌ قطعه‌هاي‌ كوچك‌ آينه‌ به‌ شكل‌ 
مثلث‌، لوزي‌، ش��ش‌ گوش‌ و مش��ابه آن‌ درآمدند و هنرمندان‌ 
آن‌ها را به‌ صورت‌ الماس‌ تراش‌ به‌كار بردند. گذش��ته‌ از اين‌ها، 
آينه‌كاران‌ ايران‌ى از شيش��ه‌هاي‌ محدب‌، كه‌ آن‌ها را به‌ صورت‌ 

آينه‌ درم‌ىآورند، نيز استفاده‌ م‌ىكردند. 
آینهک‌اري

آينه‌كاري‌، هنر ايجاد اشكال‌ منظم‌ در طرح‌ها و نقش‌هاي‌ 
متنوع‌، با قطعات‌ كوچك‌ و بزرگ‌ آينه‌، به‌ منظور تزيين‌ سطوح‌ 
داخل‌ى بناست. حاصل‌ هنر آينه‌كاري،‌ ايجاد فضا‌ىي درخشان‌ 
و پر تلألو است‌ كه‌ از بازتاب‌ پ‌‌ىدرپ‌ى نور در قطعات‌ ب‌ىشمار 
آينه‌ پديد م‌ىآيد. بنابر مدارك‌ موجود، گويا براي‌ نخس��تين‌ 

 بار آينه‌ در تزيين‌ بناي‌ ديوان‌ خانة ش��اه‌ تهماس��ب‌ صفوي‌ 
)984-930ق‌./ 1576-1524م.( در قزو��ين‌ ب��ه‌كار رفت��ه‌ 
 است‌. خواجه‌ زين‌العابدين‌ عل‌ى عبدي‌ بيك‌ نويدي‌ شيرازي‌ 
 )988-921ق‌/1580-1515م‌( در كت��اب‌ دوح��ة الازه��ار 
)ص‌ 97(، ك��ه‌ تار��يخ‌ تأليف‌ آن‌ پ��يش‌ از 955ق‌/ 1548م‌ 
اس��ت‌، در وصف‌ ديوان‌خانة قزوين‌ بيت‌ زير را س��روده‌ و در 

آن‌ به‌ نصب‌ آينه‌ در ايوان‌ بنا اشاره‌ كرده است. 

به‌ هر ايوان‌ كه‌ آيد در مقابل‌
شود آيينة بختش‌ مقابل‌ 
 
با آگاه‌ى از اينكه‌ ساختمان‌ ديوان‌‌خانة قزوين‌ در 951ق‌/ 
1524م‌ آغاز ش��ده‌ و در 965ق‌/ 1558م‌ پايان‌ يافته‌ است‌، 
م‌ىت��وان‌ نتيجه‌ گرف��ت‌ كه‌ پيشي��نة كاربرد آين��ه در بنا،‌ 
دس��ت‌كم به نيمة س��دة 10ق‌/ 16م‌ م‌ىرس��د. كاربرد آينه‌ 
در بن��ا‌ ك��ه‌ در قزوين‌ آغاز ش��د، پس‌ از انتق��ال‌ پايتخت‌ از 
قزوين‌ به‌ اصفهان‌ )1007ق‌/ 1598م‌(، در اين‌ ش��هر و ديگر 

دارالسرور، آستان‌ قدس‌ رضوي‌
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ش��هرهاي‌ ايران‌ چون‌ اشرف‌ )بهش��هر( گسترش‌ يافت‌ و در 
تزيين‌ بسي��اري‌ از كاخ‌هاي‌ دورة صفوي‌، كه‌ شمار آن‌ها به‌ 
نوش��تة ش��اردن‌ تنها در اصفهان‌ به‌ 137 دستگاه‌ م‌ىرسيد 
)ش��اردن، 1349: 96(، از ا��ين‌ هن��ر بهره‌ گرفته‌ ش��د. در 
ا��ين‌ ميان‌، كاخ‌ معروف‌ به‌ »آينه‌ خانه‌« كه‌ به‌ س��بب‌ به‌كار 
بردن‌ آينة بسي��ار در تزيين‌ آن‌ بدين‌ نام‌ ش��هرت‌ يافته‌ بود، 
جايگاه‌ى ويژه‌ داش��ت‌. »آينه‌ خانه‌« در زمان پادشاه‌ى شاه‌ 
صف‌ى )1052-1038ق‌/ 1642-1629م‌( در كنار زاينده‌رود 
س��اخته‌ ش��د. س��قف‌ و تالار و ايوان‌ و ديوارهاي‌ اين‌ بنا، با 
آينه‌ها��يي‌ يك‌‌پارچه‌ به‌ درازاي‌ 1/5 تا 2 متر و پهناي‌ كمتر 
از يك‌ متر آراس��ته‌ ش��ده‌ بود و بازتاب‌ تصوير زاينده‌ رود و 
بيش��ه‌هاي‌ ساحل‌ ش��مال‌ى آن‌ در آينه‌ها منظره‌اي‌ جالب‌ و 
دلپذير پديد م‌ىآورد. ميرزا مظفر تركه‌، كه‌ از منشيان‌ دربار 
شاه‌ عباس‌ دوم‌ بود، در وصف‌ اين‌ بنا شعري‌ سروده‌ و آن‌ را 

»پا تا سر آينه« وصف‌ كرده‌ است‌. 
 آينه‌كاري‌ در خانه‌هاي‌ برخ‌ى دولت‌مردان‌ روزگار صفوي‌ 

نيز به‌كار گرفته‌ م‌ىشد )الئاريوس، ‌1363: 221(.

در ساختمان‌ چهل‌ ستون‌ نيز كه‌ از بناهاي‌ دورة شاه‌ عباس‌ 
دوم‌ )1078- 1052ق‌/ 1667-1642م‌( است‌، از آينه‌كاري‌ در‌ 
تزيين‌ بنا استفادة گسترده‌ شده‌ است‌. افزون‌ بر آينه‌هاي‌ قدي‌ 
يا بدن‌نما، شيشه‌هاي‌ لوزي‌ شكل‌ رنگارنگ‌ و قطعه‌هاي‌ كوچك‌ 
آينه‌ براي‌ آراس��تن‌ س��قف‌ و بدنة ايوان‌ و تالار ب��ه‌ كار رفته‌ و 
ستون‌هاي‌ هجده‌‌گانة ايوان‌ از آينه‌ و شيشه‌هاي‌ رنگين‌ پوشيده‌ 
بوده‌ اس��ت‌. كارري، جهانگرد ایتالیایی‌ كه‌ سفرنامة خود را در 
1105ق‌/ 1649م‌ نوش��ته‌، در شرح بازدید از‌ خانه‌ و كاخ‌ ميرزا 
طاهر، فرمانرواي‌ آذربايجان‌ در تبريز، از اتاق‌ آينه‌كاري‌ بنا سخن‌ 
م‌ىگويد و م‌ىنويسد: »نه‌ تنها ديوارها بلكه‌ رو بخاري‌ اين‌ اتاق‌ 
با قطعات‌ درخش��ان‌ آينه‌ تزيين‌ ش��ده است؛‌ به‌‌طوري‌ كه‌ »در 
زير اشعة آفتاب‌ صحنة جالب‌ و خيره‌كننده‌اي‌ ايجاد م‌ىكند« 
)کارری، 1348: 34(. از س��قوط اصفهان‌ در 1135ق‌/ 1723م‌ 
تا پايان‌ سدة 12ق‌/ 18م‌ به‌جز بناي‌ كاخ‌ وكيل‌ در شيراز، بناي‌ 
آينه‌كاري‌ ش��دة ديگري‌ نم‌ىشناسيم‌. اين‌ بنا نيز در 1209ق‌/ 
1794م‌ به‌ فرمان‌ آقا محمدخان‌ قاجار ويران‌ گرديد و آثار قابل‌ 
حم��ل‌ آن،‌ از جمله‌ آينه‌هاي‌ بزرگ‌ و دو س��تون‌ س��نگ‌ى يك‌ 
پارچه‌ و درهاي‌ خاتم‌،‌ براي‌ توس��عه‌ و بازسازي‌ ايوان‌ دارالامارة 
تهران‌، كه‌ بعدها به‌ ايوان‌ تخت‌ مرمر مش��هور شد، به‌ اين‌ شهر 

انتقال يافت.
در طول‌ س��دة 13ق‌/ 19م‌ آينه‌كاري‌ به‌تدريج‌ رونقي‌ روز 
اف��زون‌ گرف��ت‌ و در دهه‌هاي‌ پايان‌ى اين‌ س��ده‌ به‌ اوج خود‌ 
رسي��د. در اين‌ دوره‌ آثاري‌ چون‌ تالار آينة كاخ‌ گلس��تان‌ و 
تالارها و اتاق‌هاي‌ شمس‌العماره،‌ كه‌ از نظر زيبا‌ىي و ظرافت‌ 

در آينه‌كاري‌ كم‌ ماندند‌، پديد آمدند. 
در آغاز س��دة 14ق‌/ پايان‌ سدة 19م‌، هنرمندان‌ آينه‌كار 
دو اثر كم‌ نظير پديد آوردند كه‌ ‌ىكي آينه‌كاري‌ دارالسي��ادة 
آس��تان‌ قدس‌ رضوي‌ )مؤتم��ن‌: 118( و ديگري‌ ايوان‌ آينة 
صحن‌ جديد آستانة حضرت‌ معصومه‌)ع‌( در قم‌ بود )فيضی 
قم��ی، 1350: 516/1(. آين��ه‌كاري‌ ا��ين‌ ا��يوان‌ در س��ال 
1345ش‌ تجد��يد ش��د. نمونة تكامل‌ يافتة ا��ين‌ هنر را در 
آينه‌كاري‌ كاخ‌هاي‌ شهوند در سعدآباد شميران‌ )1306ش‌( 

و مرمر در تهران‌ )1315ش‌( م‌ىتوان‌ مشاهده‌ كرد. 
در دهه‌ه��اي‌ پايان‌ى همين‌ س��ده‌، آين��ه‌كاري‌ به‌گونه‌اي 
محسوس‌ از محدودة اماكن‌ مقدس‌ و كاخ‌ها بيرون‌ آمد و به‌ 
صورت‌ى گسترده‌ حت‌ى در بعض‌ى خانه‌هاي‌ مسكون‌ى و مراكز 
عموم‌ى چون‌، تئاترها، رستوران‌ها، مهمانخانه‌ها، فروشگاه‌ها 

و آرامگاه‌هاي‌ خصوصي و جز آن‌ به‌ كار گرفته‌ شد .
رايج‌ترين‌ طرح‌ها در آينه‌كاري‌، طرح‌ مش��هور به‌ »گره« 
اس��ت‌ ك��ه‌ از نظر گوناگون‌ى اشك��ال‌ و تن��وع‌ كاربرد آن‌ در 
رش��ته‌هاي‌ مختلف‌ هنر ا��يران‌، در نوع‌ خ��ود مانند ندارد. 
طرح‌هاي‌ ديگري چ��ون‌ قاب‌بندي‌ به‌ شي��وه‌هاي گوناگون‌ 
يا ترك��يب‌ و تلفيق‌ى از آن‌ها )به‌‌ويژه‌ در آينه‌كاري‌ س��قف‌( 
شمس��ه‌، ترن��ج‌، لچ��ك‌، قطارس��ازي‌، اس��ليم‌ى، مقرنس‌ و 
نيم‌‌كره‌هاي‌ گود، كه‌ به‌ كاس��ه‌ مش��هورند، مت��داول‌ بوده‌ و 
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اكنون‌ نيز معمول‌ است‌.
در م��واردي‌ كه‌ در آينه‌كاري‌ قطعه‌هاي‌ بزرگ‌ آينه‌ به‌كار 
م‌ىرفت‌، معمولاً س��طح‌ كار را رنگ‌ س��فيد نقاش‌ى مي‌زدند 
و طرح‌ه��اي‌ متن��وع‌ ب��ر آن‌ پد��يد م‌ىآوردن��د. كهن‌ترين‌ 
آينه‌كاري‌ از اين‌ ن��وع‌ در كاخ‌ جونقون‌ بختياري‌ به‌كار رفته‌ 
و رنه‌ دالمان‌ى تصاويري‌ از آن‌ را در كتاب‌ خود، س��فرنامة از 

خراسان تا بختیاری، آورده‌ است‌. 
آينه‌كاري‌ كه گاه‌ى همراه‌ با گچ‌بري‌ به‌كار مي‌رفته است،‌ 

در حقيقت‌ آميزه‌اي‌ از هر دو هنر به‌‌شمار م‌ىآيد.
در سال‌هاي‌ اخير نوع‌ى آينه‌كاري‌ با شيشه‌هاي‌ رنگارنگ،‌ 
ك��ه‌ طرح‌ آن‌ بيش��تر‌ گل‌ و بوته‌، ترن��ج‌ و نيم‌‌ترنج‌ و جز آن‌ 
اس��ت‌، متداول‌ شده‌ كه‌ برخلاف‌ شيوة س��نتى،‌ كه‌ قطعات‌ 
آينه‌ همگ‌ى هندس‌ى و گوشه‌دارند‌، آينه‌ و شيشه‌هاي‌ رنگين‌ 
در آن‌ به‌شك��ل منحن‌ى�� و گ��رد يا بادام‌ى و ج��ز آن‌ بريده‌ 
م‌ىشوند و به‌‌كار م‌ىروند. اين‌ شيوة آينه‌كاري‌ توأم‌ با شيشه‌ 
را »ياقوت‌ى« م‌ىخوانند. در اين‌ شيوه‌ معمولاً قطعات‌ آينه‌ را 

بر زمينة شيشه‌اي‌ م‌ىچسبانند.
مراحل‌ مختلف‌ آينه‌كاري‌ بدين‌‌گونه است‌ كه‌ نخست‌ طرح‌ 
به‌ وسي��لة رسام‌ )كه‌ گاه‌ى معمار بنا يا خود آينه‌ كار است‌( 
تهيه‌ م‌ىش��ود. در طرح‌هاي‌ پيچيده، كاغذ طرح‌ را س��وزن‌ى 
م‌ىكنند و س��طح‌ كار را گرده‌ م‌ىزنند و سپس‌ آينه‌كاري‌ را 
از روي‌ گرده‌ انجام‌ م‌ىدهند. در مواردي‌ كه‌ آينه‌كاري‌ داراي‌ 
نقوش‌ يا خطوط برجسته‌ و يا فرورفته‌ است‌، زمينة كار قبلًا 
به‌ وسي��لة گچ‌ بر مطابق‌ طرح‌ آماده‌ م‌ىش��ود. سپس‌ آينه‌برُ 
قطعات‌ آينه‌ را در ابعاد و اشكال‌ مورد نياز با الگوهاي‌ مقوا‌ىي 
)كه‌ امروزه‌ به‌ الگوهاي‌ پلاست‌ىكي تبديل‌ شده‌ است( مي‌برد 
و آماده‌ م‌ىكند. آنگاه‌ آينه‌ چسبان‌ با خميري‌ كه‌ آميزه‌اي‌‌ از 
گچ‌ و سريش‌ است، قطعات‌ آينه‌ را مطابق طرح‌ بر سطح‌ كار 
م‌ىچس��باند و نقوش‌ دلخواه‌ را پديد م‌ىآورد. در پايان،‌ آينه‌ 

پاك‌كن‌ سطح‌ كار را پاكيزه‌ م‌ىكند و جلا م‌ىدهد.
آینهک‌اری را باید آخرين ابتکار هنرمندان ایرانی در این گروه 
هنرهای زیبا دانس��ت که در معماری داخلی و تزیین درون‌نما 
بهک‌ار گرفته شده است. اجراکنندگان این شاخه از هنر، که به 
دقت، ظرافت و حوصلة بس��یار در کار نیازمند اس��ت، از زمان 

پیدایش تاکنون همواره هنرمندان ایرانی بوده‌اند.
     

كاربرد هنر آينه‌كاري‌ در سده‌هاي‌ اخير از مرز جغرافيا‌ىي 
ايران‌ گذش��ته‌‌ و به‌ س��بب‌ زيبا‌ىي و جاذبة بسي��ار، در ديگر 
كشورهاي‌ مس��لمان‌، به‌ويژه‌ كشورهاي‌ همساية ايران‌ چون‌ 
عراق‌، عربستان‌ و اميرنشين‌هاي‌ خليج‌‌فارس‌ گسترش‌ يافته‌ 
اس��ت‌. ‌ىكي از بهترين‌ نمونه‌هاي‌ آن‌، آينه‌كاري‌ حرم‌ مطهر 
اميرالمؤمنين)ع‌( در نجف‌ اشرف‌ است‌ كه‌ در نوع‌ خود مانند 

ندارد.
ش��هرهاي مختل��ف‌ ايران‌ هم��واره‌ خاس��تگاه‌ هنرمندان‌ 
آينه‌‌كار بوده‌اند اما در اين‌ ميان آينه‌‌كاران‌ اصفهان‌، شيراز و 

تهران‌ از شهرت‌ بيشتري‌ برخوردارند.
     

استفاده از شيشه، آينه، گچک‌اري و هنرهاي ظريف ديگر 
در تزيين و آرايه‌بندي فضا، تمام ملاحظات زيبايي‌شناسي، 
اقليمي و حتي شرعي را نيز شامل مي‌شده است. براي مثال، 

شکل‌گيري آينهک‌اري به عوامل زير بستگي داشته است. 
1. نياز به روش��نايي موجب ش��د تا از آين��ه براي تزيين 
اس��تفاده شود؛ با وجود آينه با حداقل نور مي‌توان روشنايي 

زيادي ايجاد كرد.
2. چون طبق دس��تورات ديني هنگام عبادت نبايد چهرة 
خود را در آينه ديد، آينه‌ها به حال شكسته قرار گرفتند؛ به 
ط��وري كه حتي ‌اگر در مقابل آن‌ها قرار بگيريد، نمي‌توانيد 

چهرة خود را ببينيد.
3. علاقه به تزيين زيارتگاه‌ها موجب به‌كارگيري آينه شد.

4. چون در اسلام به‌كارگيري تصاوير موجودات زنده، ‌اعم 
از انسان و حيوان در محل عبادت و از جمله مقابل نماز گزار 

مجاز نيست، تزیین با آینه کاری رواج پیدا کرد.
آین��هک‌اری نه فق��ط در اماکن متبرکه و خانه‌های قش��ر 
خاص، بلکه در س��قاخانه‌ها نیز به چش��م می‌خورد. ش��اید 
تلألؤ و درخشندگی قطعات آينه در فضای کوچک سقاخانه 
تقدس و معنویت را با نوشیدن آب همراه میک‌ند. در خیابان 
ظهیرالاسال�م تهران نمونة قدیمی اين‌گونه س��قاخانه‌ها را 

مي‌توان ديد.

آینه‌ها در طراحی داخلی امروزی
در صورت وجود آینه‌های بزرگ، ادامه يافتن پرس��پکتیو 
به صورت مج��ازی مكان‌ها را بزرگ جلوه مي‌دهد. از اين‌رو 
در بعضی مکان‌ها در امتداد راهروها یا حتی در س��قف‌های 

داخلی از آینه استفاده می‌شود.
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به‌تدریج با اهمیت یافتن آینه به عنوان یک رکن اساسی، 
ظه��ور نقوش و فرم‌ه��ا و قاب‌های ش��کل‌دار رونق یافت و 
براس��اس فرم‌های ب��هک‌ار رفته در معماری یا حتی وس��ايل 

خانه، سبک آینه‌های تزيینی شکل گرفت. 
ام��روزه طراح��ان و دکورس��ازان‌ ب��ا ش��ناخت خواص 
فیزیک��ی و مفاهیم نور در اس��تفاده از آینه‌ه��ا با مهارت 
خاص��ی از فضاهای معماری بهره می‌گیرند تا با ایجاد نور 
و پرس��پکتیو مناس��ب، به فضاهای خانگی جلوة بیشتری 

دهند.
ب��رای انتخاب بهترین آینه ب��رای فضاهایي مثل ورودی، 

نشیمن، مهمان‌خانه، ناهارخوری و راهروها نکته‌های مهمی 
وجود دارد که طراح آن‌ها را در نظر مي‌گيرد؛ از جمله:

ـ لزوم استفاده از آیینه
ـ فرم و سبک

ـ ابعاد و مکان قرارگیری
ـ نحوه به کارگیری.

البته هر ��کدام از این نکات می‌توان��د جنبة خصوصی و 
رابطة مطابق با س��لیقة فرد )س��فارش دهنده( داشته باشد؛ 
زيرا اشخاص فضای درونی محل زندگی‌شان را بنا به سليقه 

و علایق خود چیدمان میک‌نند نه بنا به سليقة دیگران.
طراحی داخلی خانة اش��خاص نمایانگر شخصیت درونی 
آنان اس��ت که می‌توان در نگاه اول آن‌را مش��اهده و بررسی 
ك��رد. در طراحی داخلی گاهی ن��و و مدرن بودن اثر مهم‌تر 
از س��ایر نکات به نظر می‌رس��د. گاه طراح خود باید آینه‌ای 
خ��اص را برای يك فضای خاص تولید کند؛ حتی به قیمتی 

بيشتر از حد معمول.
در تصوی��ر صفحه 43 نوعی آینة جدید را که در طراحی 

داخلی بهک‌ار رفته است، می‌بینید.   
830 تکه چوب کوچک در كنار هم گذاشته مي‌شود. هر 

تکه چوب با یک موتور کوچک کنترل می‌شود. 
یک�� دوربین مخفی تصویر ش��یء جلوی آینه را به رايانه 
انتق��ال مي‌ده��د و رايانه با تغییر وضعی��ت تکه‌های چوب، 

تصویر موردنظر را تولید میک‌ند!
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 از قدی��م آینه‌ه��ا دارای ط��رح و ف��رم بوده‌ان��د. با 
اس��تفاده از ا��ين تاریخچ��ه هم��راه با دان��ش امروزی، 
می‌شود ش��اخه‌ای به عنوان طراحی آینه را وارد عرصة 

هنرهای دستی کرد.

ویژگی‌های یک طراح آینه چه می‌تواند باشد؟
 واقف بودن به اصول و فرم فضا

 شناخت نور در فضا
 شناخت اصول حرکت و طرح اجسام در فضا

 آشنایی با دانش گرافیک
 شناخت نقوش سنتی و تزيينی

 آشنایی با روان‌شناسی رنگ
 شناخت مواد و کار با آن‌ها

خلاقیت در بهک‌ارگیری س��نگ‌ها، نگین‌ها، گل، س��فال، 
س��رامیک، پوسته‌های سخت مثل مروارید و صدف، تکنیک 
ب��رش فلز، چوب، آینه، شیش��ه و هر آنچ��ه مربوط به عمل 

ساخت باشد.
خصوصیات طرح آینه

 سبک و شیوة بهک‌ار رفته در ساخت
 نوع کاربرد آینه

 س��اکن یا متحرک ب��ودن آن و هماهنگی طرح با محیط 
درونی.  

در گذش��ته تمام دانش به‌كار رفته در قاب آینه‌ها معمولاً 
در یک نفر جمع نمی‌ش��د. نقاش��ان، نج��اران، معرقک‌اران، 
مینیاتوریس��ت‌ها )نگارگران( و س��ایر صنعتگران دست در 

دس��ت هم، کاری را به اتمام می‌رساندند و اثری بی‌بدیل را 
به‌وجود می‌آوردند که باعث برانگيختن غرور ملی می‌شد.  

گاه ب��ه دلیل تقاضای ب��الا، هنرمندان مجب��ور به تکرار 
طرح‌های خود می‌شدند و بدین‌ترتيب، بعضی از کارها  تنها 
ب��ه دلیل منحصربه فرد نبودن‌، ج��زء گروه کارهای صنعتی 

به‌شمار می‌رفت.
متناس��ب با معم��اری و چیدمان ام��روز و نیز با توجه 
به تغییر س��ليقه‌ها و مطابق با پس��ند جهان مدرن، برای 
م��دت کوتاه��ی از آینه‌های بدون قاب به عنوان اشي��اي 
تزيينی بهره گرفته ش��د. اما ب��ه زودی کمبود یک عنصر 
تکمیلک‌ننده در کنار آینه‌ها احس��اس شد و بار دیگر قاب 
آینه به فرم‌‌های امروزی شك��ل گرفت. هنوز در س��اخت 
قاب‌ه��ای آینه از نگارگری و هنره��ای تزيینی دیگر نظیر 
معرق به عنوان ش��اخص سبک سنتی استفاده می‌شود اما 
ب��ا گذر زمان، هنرهای مدرن به ش��کلی دیگر این هنر را 

ترسیم كرده‌اند.
 با گس��ترش علم و شناخت مواد و بهره‌گیری از فرم‌های 
تجری��دی، قاب‌ه��ای آین��ه تن��وع بی‌بدیلی پی��دا کردند و 
متناسب با سبک و س��یاق‌هاي متنوع معماری و شيوه‌هاي 

متفاوت چیدمان منزل، چهرة آن‌ها تغيير يافت.
توجه طراحان معماری داخلی و س��ایر هنرمندان، منجر 
به پدی��د آم��دن قواعدی خ��اص در زمین��ة طبقه‌بندی و 
زیبایي‌شناس��ی در طراحی آینه براس��اس فرم‌های سنتی، 

کلاسیک و مدرن شد.
ام��ا عرص��ة هن��ر و زیبایی هم��واره ب��رای پویش‌های 
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نوی��ن، جای بس��یار دارد. ب��ا کمی جس��ت‌وجو در میان 
اقوام ایرانی، از آداب و رس��وم آن‌ها گرفته تا پوش��اک و 
پای افزارهايش��ان، می‌بینیم كه آین��ه جای خاصی دارد. 
قطعاً اصالت قائل ش��دن برای نور، درخشندگی، گشایش 
و صف��ای باطن اس��ت که آین��ه را اين‌ چنين هم‌نش��ین 
لحظه‌های خاطره‌انگی��ز مردم و آذین‌بند اماکن مقدس و 
روحانی کرده است. توجه به شأن و معنویت هنر آینهک‌اری 
و تلفیق آن با دانش امروزی، ضمن تعالی بخشیدن به خود 
هنرمند، س��هم والایی در استعلای هویت ایرانی-اسلامی ما 

خواهد داشت.
...به یاد بیاوریم لحظه‌های خوش کودکی را همراه با پدر 
و م��ادر، آن زم��ان که در فضای مقدس ح��رم امام رضا)ع( 
متحیر و مس��حور آینهک‌اری‌ها و لرزش ظریف انوار رنگارنگ 
چلچراغ‌ه��ای س��بز و قرمز و طلایی می‌ش��دیم. به‌راس��تی 
این هنر زیبا و جاوید و برازنده، نقش عش��ق هنرمند اس��ت 

برآستان جانان؛ دست مریزاد.
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مهدي الماسي

معلمان و مدرس��ان هنر و نيز هنرآموزان در مسي��ر آموزش 
و تعليم، به‌خصوص در هنر نقاشي، نيازمند نوشته‌هاي آموزشي 
هستند تا با يادآوري اصول پايه، مسير تعليم و تعلم هنر نقاشي 
براي آنان س��اده‌تر شود و گام‌به‌گام مدرس��ان و هنرجويان را در 
مسير درست آموزش پيش ببرند. به‌ويژه زماني كه دسترسي به 
استاد براي دانشجو دشوار است و دسترسي استاد به منابع مرجع 
آموزشي، وقت‌گير. چنين نيازهايي در امر تعليم هنر باعث شده 
است كه كتاب‌هاي فراواني با روكيرد آموزش مباني نقاشي در ايران 
و خارج از ايران با تيكه بر تجارب شخصي و جمعي در امر آموزش 
چاپ و منتشر شود. در سال‌هاي اخير بسياري از كتاب‌هاي منتشر 
شده، در سایر نقاط دنیا، در ايران ترجمه شده و به چاپ رسيده‌اند. 
كيي از جديدترين اين مجموعه‌ها با عنوان كلي »كارگاه نقاشي« 

را سال گذشته آقاي سعيد مادح خاكسار ترجمه كرد و نشر 
قدياني آن را به بازار فرستاد.

ه��ر يك از كتاب‌هاي اين مجموعه به موضوعي خاص در 
نقاش��ي اختصاص دارد و در 64 صفحه تنظيم ش��ده است. 
ه��دف كلي مؤلفان اين مجموعه آموزش گام‌به‌گام نقاش��ي 
به هنرجويان علاقه‌مندي اس��ت كه دربارة نقاشي اطلاعات 
چنداني ندارند. در اين مجموعة دوازده‌گانه، مؤلفان س��عي 
كرده‌ان��د به كم��ك مثال‌ها و نمونه‌ه��ا و توضيحاتي دربارة 
روش‌ها و شي��وه‌ها و ف��وت و فن كار، مخاط��ب علاقه‌مند 
را ب��ه كار عملي و تجربة لذت‌بخش نقاش��ي ترغيب كنند. 
در فرص��ت مختصر پيش‌رو، پنج كت��اب از مجموعة كارگاه 

نقاشي را مرور مي‌كنيم.

مجموعه آموزشی كارگاه نقاشی
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پرسپكتيو
كت��اب »پرس��پكتيو« كه داراي عنوان فرع��ي »مفاهيم 
پايه و تكنيك‌هاي پيش��رفته« اس��ت، با مثال‌هايي دربارة 
مفه��وم پرس��پكتيو و عم��ق و بعُدِ اشي��ا در فضا ش��روع 
مي‌ش��ود؛ ب��ا تأكيد بر اين موض��وع كه قواعد پرس��پكتيو 
نقاش را قادر مي‌س��ازد تا مناظر و اشي��ا را به گونه‌اي كه 
واقع��اً به چش��م مي‌آين��د، طراحي يا نقاش��ي كند. بر اين 
اس��اس، هرچه اجس��ام از نقطة ديد بيننده دورتر باشند، 

كوچك‌تر به نظر مي‌آيند.
موض��وع نقاش��ي، كادر تصوير، نقطة د��يد، زاويه و ارتفاع 
منظ��ره، خ��ط افق و نقط��ة گريز از جمل��ه اصطلاحات علم 

پرس��پكتيو هستند كه نويس��نده با توضيحات مختصر خود 
درب��ارة آن‌ها خواننده را آم��ادة ورود به مباحث بعدي كتاب 

مي‌كند.
عمدة توضيحات و مثال‌ها را مؤلف به ش��رح پرس��پكتيو 
يك نقطه‌اي، پرسپكتيو دو نقطه‌اي و پرسپكتيو سه نقطه‌اي 
اختصاص داده و با آوردن نمونه‌هايي از تصاوير، امكان فهم و 

درك انواع پرسپكتيو را ساده‌تر كرده است. 
طراح��ي ب��دن انس��ان در پرس��پكتيو و همچن��ين نحوة 
س��ايه‌پردازي با تيكه بر علم پرس��پكتيو از ديگر بخش‌هاي 
كتاب اس��ت كه ابعاد ديگري از مفهوم پرس��پكتيو را در فضا 

تبيين مي‌كند.

مداد مشكي
كتاب »مداد مشك��ي« ب��ا عنوان فرع��ي »از پيش طرح 
تا نقاش��ي كامل« منتش��ر شده اس��ت. در اين كتاب مؤلف 
كوشي��ده است اصول نقاشي با مداد مشك��ي را، كه مبناي 
تمام انواعِ نقاشي‌هاس��ت، به شيوة گام‌به‌گام به علاقه‌مندان 

گوشزد كند.
او نخس��ت مواد س��ادة مورد نياز را معرفي كرده اس��ت: 
مدادهاي س��خت و كم‌رن��گِ H2-F-H و بالاتر و همچنين 
مداده��اي نرم و پررنگ B6-B2-H8 و بالاتر، كاغذهاي نرم 
و بدون بافت، تخته شاس��ي و پاك‌ك��ن و همچنين تثبيت 
كننده )محلولي كه با پاشي��دن آن بر روي نقاش��ي مواد آن 

تثبيت مي‌گردد(.
در كت��اب، مطالب فش��رده‌اي دربارة نورپ��ردازي با مداد 
مشكي، طرح‌هاي كوچك، پرسپكتيو، كنترل مداد )سختي 
نوك‌ م��داد(، وضعيت مداد، تيزكردن مداد، فش��ار بر مداد 
و تنوع خطوط( و ارزش س��ايه روش��ن آمده اس��ت. بخش 
عم��ده‌اي از كتاب به نمونه‌هاي نقاش��ي با م��داد و مراحل 
شك��ل‌گيري آن‌ها اختصاص دارد. اين نمونه‌ها اغلب شامل 
طبيعت بي‌جان، حيوانات، طبيعت و مردم است كه از حيث 
آموزشي مي‌تواند براي علاقه‌مندان به نقاشي با مداد مشكي 

راه‌گشا باشد.
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مداد رنگي 
اين كتاب نيز با عنوان فرعي »از پيش طرح تا نقاشي كامل« 
چاپ شده است. كوشش مؤلف كتاب بر آن بوده است تا اصول 
اوليه و كلي نقاشي با مداد رنگي را، كه امروزه به عنوان ابزاري 
حرفه‌اي براي خلق آثار نقاش��ي به‌شمار مي‌رود، به زبان ساده 
بيان كند. در اين كتاب به‌طور مشخص روش كار توأمان مداد 
رنگي با مداد ش��معي، روان‌نويس، محوكن و ماژيك موردنظر 
مؤلف بوده و فوت و فن كار با اين وسيله‌ها به كمك نمونه‌ها و 

مثال‌هاي مصور به مخاطبان ارائه شده است.
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آبرنگ
س��عي مؤلف كتاب بر اين بوده است كه طرز نقاشي با آبرنگ را همراه با 
هشت اصل مهم آن به اجمال به هنرجوي اين رشته يادآوري كند. در اين 
كتاب نيز ابتدا ابزار و مواد كار اعم از رنگ، ظرف رنگ، قلم‌موهاي نقاشي و 
ابزار طراحي )مدادها(، كاغذها، دفترهاي طراحي، س��ه پايه و صفحة كار يا 
زيردس��تي چوبي و... معرفي شده و سپس نكاتي دربارة مباني رنگ و زبان 
رنگ‌ها و تركيب آن‌ها آمده اس��ت. همچنين به چند تكنيك مشهور كار با 

آبرنگ اشاره شده است.
در ادامه، هش��ت مرحله از كار نقاشي با آبرنگ با تصاوير و توضيحاتي 

به اين ترتيب بيان شده است: 
1. خلق اشك��ال و عناصر با تيكه بر چينش مجدد تصاوير در صفحه؛ 
2. تعيين س��ايه روش��ن‌ها؛ 3. توجه به رنگ؛ 4. ايجاد مركز توجه در اثر 
)با رنگ يا زاويه ديد و س��ايه‌ روش��ن و...(؛ 5. ايجاد مسير بصري جهت 
هدايت نگاه بيننده در اثر؛ 6. تغيير لبه‌ها؛ 7. تقويت س��ايه روش��ن؛ 8. 
تأثير حداكثر س��فيد )بهره‌گيري مناس��ب از رنگ كاغذ س��فيد به جاي 

رنگ سفيد(.
به دليل وجود هنرمندان برجستة نقاشي در ايران جاي آن دارد كه ناشران 
ايراني، به‌خصوص ناشراني كه بنية اقتصادي قوي دارند، براي تقويت فرهنگ 
و هنر ايران با دعوت از اين هنرمندان و اس��تفاده از تجارب آن‌ها در زمينة 
آموزش هنر نقاشي و ترويج فوت و فن اين هنر دست به انتشار آثار آموزشي 
با تيكه بر هنر ايراني بزنند و تنها به ترجمه و نشر آثار خارجي اكتفا نكنند.

رنگ روغن
در كتاب »رنگ روغن« مؤلف به آموزش مفاهيم پايه و 
تكنيك‌هاي پيشرفتة اين رشته از نقاشي پرداخته است. 
وي اذعان مي‌دارد كه هيچ چيز جاي تجربة نقاشي‌كردن 
مس��تقيم از طبيعت را نمي‌گيرد و مهم‌ترين اس��تاد هر 
نقاش، تجربة او از نقاش��ي در فضاي باز و نقاش��ي‌كردن 
از آن چ��يزي اس��ت كه د��يده مي‌ش��ود. بخش‌هايي از 
كت��اب به معرف��ي مواد و ابزار نقاش��ي رنگ روغن نظير 
قلم‌موهاي نقاشي، كاردك‌ها، رنگ روغن و مواد افزودني 
)روغن برزك، نفت و...(، س��ه پاية نقاشي، تختة رنگ و... 
اختص��اص دارد. دربارة ترك��يب رنگ‌ها و نتايج مختلف 
آن مطالبي موجز در خور حجم كلي كتاب آمده اس��ت. 

شيوة نقاشي گام‌به‌گام رنگ روغن از انواع ابرها، درخت‌ها، 
آب‌ها و امواج، بازتاب اشي��اي مختلف در آب، س��نگ‌ها 
و اندام انس��اني و حيوانات همراه با نكات كليدي دربارة 
آن‌ها موض��وع بخش مياني كتاب را تشيك��ل مي‌دهد. 
تركيب‌بندي مناظر و س��اده‌كردن موضوعات، نقاش��ي 
بيان حالت، ايجاد بافت، ثبت سايه و روشن، تعيين زاوية 
نگاه يا ديدگاه نقاش، نشان‌دادن وقت و زمان در نقاشي، 
شرح فاصله‌ها و اصول نمايش عمق در منظره، استفاده از 
فضاي منفي در يك نقاشي و به‌كارگيري خلاقيت هنري 
از ديگر موضوعاتي اس��ت كه در اين كتاب مطرح ش��ده 
است تا هنرجوي علاقه‌مند را آمادة ورود به دنياي پررمز 

و راز نقاشي رنگ و روغن كند.



اشاره
بازدي�د از مكان‌هاي هنري مه�م و موزه‌ها يكي از 
راه‌هاي غني‌كردن حس هنري در كودكان، نوجوانان 
و علاقه‌مندان مباحث تخصصي به‌شمار مي‌آيد. براي 
اهل هنر نيز ديدن آثار گوناگون هنري و دنبال كردن 
آن‌ها درگذرگاه تاريخ از عواملي اس�ت كه رفته‌رفته 
در پس‌زمينة ذهني آنان شكل مي‌گيرد و چنانچه فرد 
با مسائل هنري و تكنيك‌ها و شيوه‌هاي گوناگون آن 
آش�نايي داشته باشد، اين ذخيرة ذهني را، در زماني 
كه شرايط برايش فراهم شود، مي‌تواند شكل‌آفريني 
و بازآفرين�ي كند. در عين حال، اين بازآفريني نه در 
جام�ة تقليد صِرف، بلك�ه با روايت زبان ش�خصي و 
درك بصري، به‌ويژه در هنرهاي تجس�مي و هنرهاي 
دس�تي مي‌تواند به ارزش افزودة مثبتي تبديل شود 
و در دني�اي هنر جايگاه تازه‌اي پي�دا كند. بنابراين، 
موزه‌گ�ردي و س�رزدن به مكان‌هاي مه�م هنري كه 
در س�اية  انديش�ة انتقال معاني و ايجاد فرصت براي 
اس�تفاده و يادگيري شكل می‌گیرد، فرصتي مغتنم و 

مؤثر است.
يك�ي از مكان‌هاي�ي كه واجد اين ويژگي‌هاس�ت، 
كتابخانه و موزة ملك است كه در خيابان امام خميني 

و در بافت قديمي پايتخت خودنمايي مي‌كند.

مكان‌ها و موزه‌های هنری

َِملك هنر در موزة ملك ِ ُ
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واقف كتابخانه و موزة ملك
در كتاب راهنماي موزة ملك آمده است كه مرحوم حاج 
‌حسي��ن آقا ملك، فرزند ارش��د مرحوم ح��اج محمد كاظم 
ملك‌التجار ممالك محروس��ة ايران و او نيز فرزند آقامهدي 
تاج��ر تبر��يزي داراي هم��ين عنوان و از دوس��تان نزديك 
ميرزاتقي‌خان اميركبير بوده كه سراي امير در بازار تهران را 

با احترام بنا كرده است.
به‌علاوه، مس��جد مل��ك در بازار تهران ن��يز از بناهاي آقا 
مه��دي فرزند ابوعلي و او فرزند ملا آقابابا معروف به مجتهد 
ب��وده كه در فقه و اصول و مخصوصاً علوم غريبه يد طولايي 

داشته است.

ج��دّ م��ادري واقف ن��يز اهل تبر��يز و موس��وم به علي 
عباس‌بيك‌ بوده اس��ت. حسين ملك در نهم ربيع‌الاول سال 
1292 هجري قمري در منزل اجدادي خود، واقع در تهران 
ب��ازار بين‌الحرمين )محل قبلي كتابخانه و موزه ملي ملك(، 

چشم به جهان گشود. 
دروس فارس��ي و عربي را اول نزد مرحوم حاج شي��خ 
مسي��ح طالقان��ي فراگرف��ت و بع��د در خدم��ت مرحوم 
م��يرزا ابوالحس��ن جلوه، كه در حجره‌اي در مس��جد امام 
خميني منزل داشت و علاوه بر قرب جوار با مرحوم حاج 
محمدكاظم ملك نيز معاش��ر و دوست بود، به تحصيلات 

ادامه داد.

قطعة خوشنویسی
قسمتي از قرآن مجيد

بايسنقر ميرزا

نمونه‌ای از قطعات قدیمی
موزة ملک
اثر میرزا غلامرضا اصفهانی
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او در عنف��وان جوان��ي در معيت پدر خود به مكة معظمه 
مش��رف ش��د و از آن تاريخ به حاج حسين آقاملك معروف 

گرديد.
وي از ط��رف پدر جهت رسي��دگي و ادارة املاك در 
خراس��ان، به مش��هد رف��ت و پس از چن��دي، با دختر 
مرحوم حاج سي��دعبدالله، متولي مس��جد گوهرشاد كه 
ب��رادر عيال مرح��وم ح��اج سي��دحبيب‌ا... حبيب‌اللهي 
مجتهد معروف خراس��ان بود، ازدواج كرد و در مش��هد 

ماندگار شد.
مرح��وم مل��ك از ابتداي عمر به مطالع��ه و جمع‌آوري 

كت��اب علاقه‌مند بود و اين عش��ق و علاقه را تا آخر عمر 
حفظ ك��رد و اين خود مقدمه‌اي براي تأسي��س و تكوين 
تدريج��ي كتابخان��ة گران‌قدري ش��د كه امروزه ش��هرت 

جهاني دارد.
گفتني اس��ت كه ايش��ان كتاب��ي را ند��يده و نخوانده به 
مخزن )كتاب( نمي‌فرس��تاد. آقايان دانش‌پژوه و ايرج افشار 
كه فهرس��ت نس��خ خطي كتابخانه را تهيه كرده‌اند، اظهار 

مي‌دارند: 
»هرگاه از نظر تاريخ تحرير يا نام محرر و غيره به مشكل 
برمي‌خورد��يم، به نوش��تة مرحوم ملك در حاشي��ة كتاب 

قطعة خوشنويسي
قصيدة برده بوصيري
خط نسخ دفتري )شيوه ايراني(
خوشنويس: محمدالحسيني
1196 هجري قمري
270×190 ميلي‌متري
10-29 ع

جلد لاكي
نقاشي )نگاره‌ گل و پروانه ـ داخل جلد: 
حلكاری گل و برگ(
پديدآورنده: حسين )يا ابا عبدالله(

1268 هجري قمري 
260×160 ميلي‌متر
51-6 ع

نام كتاب: قرآن
نام كاتب: محمد شفيع ابن علي عسكر ارسنجاني

تاريخ كتابت: 1315 هـ .ق
اندازة كتاب: 43×28

جدول كتابت: 18×32
تعداد سطور: 12

نوع خط: نسخ ممتاز
تعداد صفحات: 718

كتابت ترجمه: نستعليق ممتاز
ترجمه به‌خط: علي نقي شيرازي
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مراجعه مي‌كرديم.« 
مرح��وم ملك در س��ال 1316 ب��ر طبق مف��اد چندين 
وقف‌نامه، ادارة امور كتابخانه و موزه را با تمامي موقوفات به 
آستان قدس رضوي واگذار كرد و تا زماني كه در قيد حيات 
بود، تمامي اختيارات خريد كتب و نفايس و همچنين ادارة 

امور كتابخانه را عهده‌دار بود.
مرحوم ملك در سال 1351 شمسي دارفاني را وداع گفت 

و به دار بقا پيوست.
از منظر هنري آنچه در كتابخانة ملك حائز اهميت است، 
تعداد 6537 نس��خة خطي اس��ت كه مرحومان محمدتقي 

دانش‌پژوه و ايرج افش��ار آن را در ده مجلد فهرست‌نويس��ي 
كرده‌اند و نس��خه‌هاي ويژة هنري هر كدام مي‌تواند مبناي 

يك بحث جامع هنري باشد.

برخي از مهم‌ترين آن‌ها عبارت‌اند از: 
1. قرآن به خط نسخ و ثلث به خط ياقوت مستعصمي 
2. قرآن به خط نسخ و ثلث به خط علاءالدين شيرازي
3. قرآن به خط نسخ و ثلث به خط علاءالدين تبريزي

4. قرآن به خط نسخ و به خط حسين بن عسكر ارسنجاني
5. مرقعات و مكتوبات به خط خوشنويسان مشهور

تصوير كمال‌الملك
رنگ و روغن
 اثر خود استاد

برگی از قرآن 
آیات 37 الی 50 سوره مبارکة احزاب
خط کوفی )نوشته شده بر پوست آهو(
قرن 3 و 4 هجری قمری
233×182 میلی‌متر

رنگ و روغن
اثر كمال‌الملك
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موزة ملك
مرحوم حسين ملك موزة خود را با جمع‌آوري آثار و ميراث 
فرهنگي بنيان نهاد و در اين راه از مشورت اهل فن بهره گرفت. 
اين تلاش وي منجر به تأسي��س موزه در سال 1316 شمسي 
گرد��يد. هم‌اكنون آن تلاش نخس��تين با وج��ود بخش‌هاي 
مختلف، ميعادگاهي براي هنردوس��تان، مورخان و هنرمندان 
رشته‌هاي مختلف هنرهاي تجسمي است و ديدن آن مي‌تواند 

در نمايش عظمت بخشي از هنر ايران راه‌گشا باشد.
در اينج��ا به بعضي از قس��مت‌هاي اين مجموعة پرارزش 

اشاره‌اي مختصر مي‌شود.

1. 12 تابلوي منحصر به فرد، اثر كمال‌الملك غفاري؛ دو 
تابل��و از تابلوهاي موجود آخرين آثار هنري آن نقاش نامي، 

قبل از نابينا شدن وي هستند؛ 
2. مسكوكات نقره از دورة سلوكيه تا قاجاريه؛ 

3. مسكوكات طلا كه به مناسبت‌هاي مختلف در ايران و 
جهان ضرب شده است؛

4. قلمدان‌هاي بسي��ار نفيس كه دست ساخته هنرمندان 
نامي گذشته است؛ 

5. تابلوهاي رنگ و روغن، كار بهترين نقاشان ايتاليا؛
6. چند تابلوي رنگي و روغن، اثر شاگردان كمال‌الملك غفاري؛

رنگ و روغن
اثر كمال‌الملك

اثر: آقا لطفعلي صورتگر شیرازی

اثر: آقا لطفعلي صورتگر شیرازی
ابعاد اصل اثر: 14/2×10/2 سانتی‌متر

پرده
طرح بهرام گور و گل‌اندام 
)بزم و شکار(
قلاب‌دوزی ابریشم روی پارچه ماهوت
167×150 سانتی‌متر
5-1ع
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7. تابلوهاي مينياتور، اثر هنرمندان داخل و خارج؛
8. چهار قطعه خط ثلث، نوشتة بايسنقر ميرزاي تيموري؛
9. كشك��ول و تبرزين و پيراهن منس��وب به ش��اه‌عباس 

صفوي؛
10. خطوط و مرقعات كار خطاطان نامي ايران؛

11. مرقعات از شاهنامه فردوسي؛
12. فرش‌هاي نفيس؛

13. جلدهاي روغني و لاكي؛
14. پرده‌هاي نفيس؛

در م��وزه بخش��ي ن��يز ب��ه اس��طرلاب و كاربردهاي آن 

اختصاص‌ يافته كه در نوع خود ديدني است.
مجموعة كتابخان��ه و موزة مل��ك داراي محيطي جذاب و 
برگرفته از ميراث فرهنگي و معماري ايراني ـ اسال�مي است؛ 
به‌طوري كه قرارگرفت��ن در فضا تأثير مطلوبي بر بيننده دارد 
و نگرش مثبتي در او به وجود مي‌آورد. بر اين اس��اس، بازديد 
از اين مجموعه براي دانش‌آموزان، دانش��جويان هنر، معلمان 
و دبيران و مدرس��ان رش��ته‌هاي هنري و هنرمندان تجسمي 
فرصتي است كه روح و ذوق خويش را تلطيف كنند و گزيده‌اي 

ارزنده از هنر ايران و جهان را به تماشا بنشينند.

رنگ و روغن
اثر هالاف

رنگ و روغن
اثر لورين

رنگ و روغن
اثر بنتي
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تخصص؛ گمشدة درس هنر
حميد قاسم‌زادگان

اشاره
از منظ�ر روش تحقيق علم�ي، گفت‌وگو و مصاحبه از 
روش‌هاي اوليه براي گرفتن بازخورد برنامه‌هاي درس�ي 

و ركن مهم آن، يعني كتاب درسي، است.
به همين سان، توفيق هر برنامة درسي منوط به اجراي 
هنرمندانه در متن كلاس درس و مواجهة مستقيم معلم 
با دانش‌آموزان اس�ت. كلاس درس هن�ر را چگونه آغاز 
مي‌كني�د؟ كت�اب درس هنر تا چه اندازه راه‌گشاس�ت؟ 
تجربه‌هاي زنده و قابل انتقال ش�ما چه مواردي اس�ت؟ 
پيش�نهادهاي كارب�ردي معلمان هنر براي مس�ئولان و 
دست‌اندركاران چيست؟ اين‌ها پرسش‌هايي هستند كه 

معلمان و مدرس�ان با سابقة هنر از چهارگوشة كشور به 
آن‌ها پاسخ داده‌اند. اين واگويه‌هاي درون شايد بهترين 
ش�كل پاسخ‌گويي به اين س�ؤال باشد كه در كلاس هنر 

چه خبر است.
از فرص�ت اس�تفاده مي‌كني�م و ب�ا هدف بس�ط اين 
تجربي�ات و حت�ي نقد آن‌ه�ا در انتظار ن�كات ناگفته و 
تازه‌اي هس�تيم كه هنوز در س�ينة معلمان و مدرس�ان 

هنر حفظ مي‌شود.
ش�ما نيز با ارس�ال نظريات و تجربه‌هاي خود در اين 
زمينه، رشد آموزش هنر و ساير همكاران هنري را ياري 

كنيد.
رشد آموزش هنر

ءدبيران و مربيان هنر مدارس در گفت‌وگو با مجله رشد آموزش هنر
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آزاده دهقاني:
بن��ده دبير هنر دورة راهنما��يي تحصيلي مدارس خاص 
شهرس��تان قروه اس��تان كردس��تان و دانش��جوي ترم دوم 
كارشناسي هنر هستم. پنج سال سابقة تدريس درس هنر را 
دارم و ب��ه صورت گروهي در كلاس آموزش مي‌دهم كه اين 
شيوه نتيجة خوبي داشته است. به‌طوري كه دانش‌آموزان هر 
س��ال در مسابقات فرهنگي ـ هنري موفق شده‌اند رتبه‌هاي 
برتر اس��تان را كسب كنند. در مورد كتاب آموزش هنر بايد 
بگويم كه كيي از مس��ائل مربوط به آن كمبود زمان اس��ت. 
مثلًا ما براي درس هنر دوم و س��وم يك س��ال زمان داريم 
اما چون كلاس‌ها دو هفته يك بار تشيكل مي‌شوند، من به 
عنوان معل��م حتي چهرة دانش‌آموزان را فراموش مي‌كنم و 

بايد هر دفعه مجدداً آن‌ها را بشناسم.
مشك��ل بع��دي م��ا بي‌توجه��ي و كم‌لطفي بسي��اري از 
مس��ئولان در وزارت آموزش‌وپ��رورش ت��ا ادارات تابعه در 
شهرستان‌هاس��ت ك��ه اصاًل� هن��ر را ج��دي نمي‌گيرند و 
عملكردشان نشان مي‌دهد كه اين درس را يك زنگ تفريح 

و چيزي براي پركردن ساعت در مدرسه مي‌دانند.
بعضي از مطالب كتاب بسي��ار س��نگين است. چنان كه 
حتي براي من معلم هم هنوز جانيفتاده اس��ت؛ چه برس��د 
به دانش‌آموز راهنمايي پاية اول كه به سختي متوجه درس 
مي‌ش��ود. با وجود اين، بحث خوشنویس��ی مسئله‌اي جدي 
اس��ت. طي بخش��نامه‌اي كه به ما ابلاغ كرده‌اند، نستعليق 
از كتاب حذف ش��ده اس��ت. اگر حذف شده، پس چرا هنوز 
در كتاب چاپ مي‌ش��ود؟ در عين حال، من هم‌اكنون بخش 
تحريري را در كلاس آموزش مي‌دهم. البته به اين ترتيب كه 
جزواتي را تهيه كرده‌ام و در منزل مطالعه و تمرين مي‌كنم. 
ابت��دا حروف الفبا را مي‌نويس��م و بع��د آن را چاپ مي‌كنم. 
در كلاس از روي برگه‌ه��اي چاپ ش��ده درس مي‌دهم و از 
تمر��ين حروف الفبا به كلمات و جملات مي‌رسي��م. ناگفته 
نماند ك��ه اين روش نتيج��ة خوبي داش��ت و دانش‌آموزان 
كلاس من در سال گذشته خطشان خيلي تغيير كرده بود.

خانم بابايي:
م��ن نمی‌توانم ارتباط خوبی با کتاب‌های هنر برقرار کنم. 
زمان��ي هم كه دانش‌آم��وز دورة راهنمايي بودم، احس��اس 
خوبي نس��بت به كتاب هنر و ظاهرش و حتي تصاوير داخل 
آن نداش��تم. الان هم فكر مي‌كن��م دانش‌آموزان كلاس من 
همين‌طورند. طرح روي جلد و حتي پش��ت جلد كتاب هنر 

با محتواي درس ارتباطي ندارد. 
در ح��ال حاضر از تصاوير و كارهايي كه در دورة كارداني 
داش��ته‌ام، براي تدريس در كلاس اس��تفاده مي‌كنم. گاهي 
هم خودم كارهايي انجام مي‌دهم و از آن‌ها كمك مي‌گيرم. 
به نظرم بهتر است در كتاب از تصاوير جديدتري استفاده 

شود.

خانم فرزانه تقربي:
در مورد مجموعة هش��تم كه پارس��ال بخشنامة آن آمد، 
مي‌خواس��تم توضيحي ده��م. كيي از م��وارد اين مجموعه 
ح��ذف تاريخ هنر ا��يران و جهان بود اما ب��راي كنكور لازم 

با توجه به  اهميت گفت‌وگوي مس�تقيم با دبيران و مربي�ان هنر در مدارس، فرصت مغتنمي پيش آمد تا 
در كتابخان�ه يكي از مراكز تربيت معلم هنر، طي نشس�تي صميمي با تع�دادي از دبيران و مربيان پيرامون 
تجربيات تدريس هنر در هنرستان و دورة راهنمايي و نقد و تحليل كتاب‌هاي پايه‌هاي مختلف تحصيلي به 
صحبت بنش�ينيم. در ميان جمع حاضر دو تن از آموزگاران دورة ابتدايي نيز بودند كه تجربة چندين س�ال 

تدريس در دورة راهنمايي را داشتند. 
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است كه دانش‌آموزان حتماً اين كتاب را بخوانند.
در ترم اول براي دانش‌آموزان س��ال دوم متوسطه، شش 
ساعت كارگاه مداد، رنگ و پاستل گذاشتند؛ در صورتي كه 
مباني رنگ‌شناس��ي مربوط به ترم دوم است. بچه‌ها معمولاً 
در ارتباط با رنگ دچار مشك��ل مي‌ش��وند؛ يعني ما در پاية 
اول عال�وه بر تكنيك، بايد موارد رنگ را نيز آموزش دهيم. 
من چند س��ال پيش پيش��نهادي به اداره دادم اما متأسفانه 
جوابي دريافت نكردم. پيش��نهادم اين بود كه ساعت آزادي 
را براي مدارس در نظر بگيرند، براي اينكه تعاملي باشد بين 
همكاران و دانش‌آموزان؛ يعني بچه‌ها بتوانند در آن س��اعت 
كار آزادي انج��ام دهن��د تا از كيديگر ��ياد بگيرند و تجربه 

كسب كنند.
براي ايجاد رغبت من هميشه سعي مي‌كردم از روش‌هاي 
متنوعي اس��تفاده كنم. براي مث��ال، در طراحي براي ايجاد 
ارتباط بهتر، كارهايي از هنرمندان گوناگون و حتي كارهايي 

را كه خودم انجام داده بودم، به كلاس مي‌بردم.

من مي‌كوشي��دم بچه‌ها را با نوع نگاهي كه نسبت به يك 
موضوع دارند، آش��نا كنم و بعد در كار همان‌طور كه اصول 
اوليه را مي‌گويم، از دانش‌آموزان مي‌خواس��تم تا آزادانه و با 

برداشت خود، طرحشان را بكشند.

خانم سرعتي:
تنها نكته‌اي كه به ذهنم مي‌رس��د، در مورد خوشنویسی 
اس��ت. در ح��ال حاض��ر در دورة ابتدايي ب��ا دانش‌آموزان 
خوشنویس��ی تحر��يري را كار مي‌كنند؛ از ا��ين‌رو طبيعتاً 
اين دانش‌آموزان در دورة راهنمايي در درس خوشنویس��ی 
تحر��يري مشك��ل كمت��ري دارند، ام��ا در گذش��ته به اين 
ص��ورت نبود؛ چون ما با��يد آرام و مرحله به مرحله آموزش 
مي‌داد��يم. پيش‌زمينه‌اي هم وجود نداش��ت اما در رابطه با 
نقاشي اين‌طور نيست؛ ما مرحله به مرحله و از ابتدا تدريس 

مي‌كنيم. 
ب��ه نظر بنده كتاب هنر دوره راهنمایی اصلًا متناس��ب با 
س��ن دانش‌آموزان نيس��ت؛ يعني مطالب آن بسيار پيش‌پا 
افتاده اس��ت. مخصوصاً كتاب س��ال سوم و بحث رنگ‌ها كه 
قبلًا در دبس��تان مطرح ش��ده اس��ت. نكتة بعدي به درس 
طراحي حيوانات مربوط مي‌ش��ود كه در كلاس دوم مطرح 

است اما توضيحات بسيار كمي دارد.

خانم سليماني: 
در جر��يان تدريس بين هنر و كارآفرين��ي ارتباط ايجاد 
ك��رده‌ام؛ زيرا فكر مي‌كنم اگر بچه‌ه��ا از كارهاي هنري كه 
انجام مي‌دهند درآمدي حتي ناچيز داش��ته باش��ند، به آن 

بيشتر علاقه‌مند مي‌شوند.
وقتي كارهاي عملي را كه خودم انجام مي‌دهم به كلاس 
مي‌برم و در مورد آن به بچه‌ها توضيح مي‌دهم، علاقة آن‌ها 
بيش��تر مي‌ش��ود. آن‌ها حتي بعضي مواقع در س��اعت‌هاي 
تفريح براي يادگيري به كارگاه نزد من مي‌آيند. خانواده‌هاي 
دانش‌آموزان نيز از اين كار رضايت كامل دارند و به نظر من 

اين شيوه، آثار تربيتي مطلوبي دارد.
در مورد كارآفريني بهتر اس��ت خاط��ره‌اي را براي نمونه 
عرض كنم. براي درس��ت كردن گل رُز يك حلقه روبان گل 
ب��ه مبلغ پانصد تومان خريدم. گل را كه درس��ت مي‌كردم، 
بچه‌ها در كلاس ديدند و بي‌اراده آن را برداشتند و بوييدند. 
از آن‌ها پرسي��دم چ��ه بويي مي‌دهد كه در ج��واب گفتند: 
»هيچ��ي«، اما من گفتم كه اين گل بوي نان مي‌دهد. آن‌ها 
خنديدند و من با همان حلقه روبان پنجاه تا گل و س��ربند 
براي گروه س��رود درس��ت كردم و آن‌ها را به مبلغ ده هزار 
تومان فروختم كه در آخر دويست هزار تومان شد. آن وقت 
ب��ه بچه‌ها گفتم: »ديد��يد اين گل بوي نان م��ي‌داد!« اين 

موضوع براي آن‌ها خيلي جالب بود.
تأثير كار معلم‌ه�اي دورة راهنمايي بر دانش‌آموزاني كه 
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الان در كلاس شما هستند، چقدر و چگونه است؟
قطعاً بي‌تأثير نيس��تند. در هنرستان رشته‌هاي مختلفي 
وجود دارد اما كساني كه در رشته‌هايي چون طراحي چهره 
مش��غول تحصيل‌اند، زمينة بهت��ري دارند و به همين دليل 
بيش��تر پيش��رفت مي‌كنند. من در حال حاضر مي‌بينم كه 
معلم‌هاي هنر مظلوم واقع ش��ده‌اند، س��اعت كمي دارند يا 
حتي معلم‌هاي ديگر مي‌خواهند ساعت‌هايش��ان را از آن‌ها 

بگيرند.

سكينه عفاف گلي:
تا آنجا كه امكان دارد، س��عي مي‌كنيم پاية دانش‌آموزان 
را قوي‌ت��ر كنيم ت��ا در مقاطع بعدي بهتر عم��ل كنند، اما 
همان‌طور كه همكاران گفتند، كتاب مشك��لاتي دارد. براي 
مثال، در كتاب هنر به رش��ته‌هاي هنري اش��اره‌اي نش��ده 
است؛ در صورتي كه مي‌ش��د بخشي را به رشته‌هاي هنري 
اختصاص داد. من در م��ورد تداخل درس هنر با درس‌هاي 
ديگر اين پيش��نهاد را دارم كه مي‌ش��د خ��ط تحريري را با 
درس ادبيات ارتباط داد؛ يعني در درس‌هاي ادبيات از خط 
تحريري اس��تفاده ك��رد. بچه‌ها اين درس‌ه��ا را مي‌بينند و 
مي‌خوانن��د يا در درس‌هايي چون علوم و حرفه‌وفن كارهاي 
كارگاهي دارند و مي‌ش��ود بين اين درس‌ها و هنر ارتباطي 
برقرار كرد تا درك مفاهيم هر دو درس بهتر صورت گيرد.

خانم رحيمي:
من فكر مي‌كنم ش��ناختي كه دانش‌آموزان هنرس��تاني 

از رش��تة هنر، معماري وگرافيك دارند به اطلاعاتش��ان در 
مورد درس هن��ر دورة راهنمايي برمي‌گ��ردد. اكثر معلمان 
هن��ر در  دورة راهنمايي، دبير رياضي، زبان و غيره بوده‌اند. 
به همين دليل بچه‌ها ش��ناختي نس��بت به هنر ندارند و در 
انتخاب رش��ته اش��تباه مي‌كنند يا معدل پايين دارند يا به 
دل��يل موقعيت اجتماع��ي را انتخاب مي‌كنن��د كه معمولاً 

دانش‌آموزان ضعيفي هم هستند.
با اين حال، معمولاً در يك ماه اول تدريس، دانش‌آموزان 
فعال و موفق، مش��خص مي‌ش��وند و ما براي مثال، آن‌هايي 
را ك��ه در درس خوشنویس��ی موفق‌ترند، به س��مت انجمن 

خوشنويسان هدايت مي‌كنيم.
لازم اس��ت شناخت و آگاهي بيش��تري به بچه‌ها بدهيم. 
در دورة راهنمايي، هنر فقط خوشنویس��ی و نقاشي تعريف 
شده اس��ت؛ حال آنكه بچه‌ها بايد بدانند هنر زيرشاخه‌هاي 

ديگري نيز دارد.

خانم شاهسوند:
از ب��ين بچه‌ه��ا معم��ولاً تع��داد كم��ي علاقه‌مندند و 
آن تع��داد هم كه تصم��يم به انتخاب رش��ته‌هاي هنري 
مي‌گيرند، يا از قبل زمينه داش��ته‌اند يا پدر و مادرش��ان 
در زمين��ة هن��ر فعاليت دارند و يا به ق��ول همكارم براي 
موقعيت اجتماعي به س��مت هنرس��تان كشيده مي‌شوند. 
چ��ون در دورة راهنمايي معل��م تخصصي براي درس هنر 
بسي��ار كم اس��ت و به اين درس به عن��وان زنگ تفريح و 

وقت فراغت نگاه مي‌ش��ود.
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در مورد كتاب، پيوس��تگي مطالب آن كم است و شكل 
ظاه��ري جذابي هم ندارد. معمولاً كتاب‌هاي هنري را كه 
در بيرون مي‌بينيم، هم قطع بزرگ‌تري دارند و هم رنگ و 
تصوير يا نوشته‌هايش��ان ما را جذب مي‌كند اما كتاب هنر 
دورة راهنمايي اين‌گونه نيس��ت. تصاوير سياه و سفيدند و 
كيفيت آن‌ها به‌گونه‌اي است كه بچه‌ها را جذب نمي‌كند. 
بيش��تر مواقع خود ما تصاو��يري را به كلاس مي‌بريم تا با 
ايج��اد جذابيت، دانش‌آموز را به ادامة كار تش��ويق كنيم. 
در كل، از نظ��ر م��ن در دورة ابتدايي بچه‌ه��ا خلاق‌ترند 
و ذهنش��ان بازتر اس��ت اما در دورة راهنمايي ذهنش��ان 
دچ��ار ركود مي‌ش��ود و چون هنر در مدرس��ه به طراحي 
و نقاش��ي خلاصه مي‌شود، عده‌اي احس��اس مي‌كنند كه 
اصلًا اس��تعداد ندارند. حتي ع��ده‌اي هم فكر مي‌كنند اگر 
استعدادي هس��ت، فقط در خوشنویسی و نقاشي خلاصه 

مي‌شود.

خانم هادي:
من چندين س��ال قبل، پس از گذراندن دورة كارداني در 
مدارس راهنمايي به عنوان دبير هنر مشغول به‌كار شدم‌ اما 
بعد از س��ه سال بخش��نامه‌اي از وزارت‌خانه ابلاغ شد كه به 
موجب آن چون ابلاغ اوليه‌ام آموزگاري بود، مي‌بايس��ت به 
ابتدا��يي برمي‌گش��تم. الان در دورة ابتدايي به عنوان معلم 

بهداشت فعاليت دارم.

ش�ما، ب�ا توج�ه ب�ه تجرب�ة خودت�ان بگوييد ك�ه نظر 
همكارانتان دربارة اينكه مشكلات بچه‌ها در دورة راهنمايي 
ب�ه معلم‌هاي دورة ابتدايي برمي‌گردد، ت�ا چه اندازه صدق 

مي‌كند؟ اصلًا چنين مطلبي را قبول داريد؟
با اينكه شك��ل كتاب فارسي دورة ابتدايي تغيير كرده اما 
روي خط و نقاشي بچه‌ها تأثيرگذار نيست. علت آن هم اين 
اس��ت كه همكاران ابتدايي بيش��تر به فكر مسائل آموزشي 

هس��تند تا مسائل هنري. در صورتي كه مسائل هنري ذهن 
بچه‌ه��ا را ب��از مي‌كند و آن‌ها را ��ياري مي‌دهد كه درس را 
بهت��ر ياد بگيرند. براي نمونه، وقت��ي من در دورة راهنمايي 
تدريس مي‌كردم، بهترين دانش‌آموزم در درس رياضي براي 
كشيدن مكعب مشكل داش��ت. لذا حتماً بچه‌ها بايد از پايه 

قوي شوند.

خانم شكوهي:
در هنرس��تان تدريس مي‌كنم. بنده البته نظرم را دربارة 

اين دورة تحصيلي مي‌گويم.
چند نكته دربارة كلية دروس به نظرم مي‌رس��د كه لازم 
اس��ت آن‌ها را توضيح دهم. منب��ع یکی از زیرگروه‌هایی که 
تدریس میک‌نم )نقوش اسليمي( به صورت جزوه تهيه شده 
كه سرشار از اشِكال است. دانش‌آموزان هميشه اين مشكل 
را دارن��د ك��ه كار را از كجا ش��روع ‌كنند ��يا چگونه گل را 
بكشند. نقوش اسليمي مربوط به نگارگري است. چند سالي 
اس��ت كه انتظار داری��م این منبع را تغ��يير دهند اما هنوز 
ب��ه جايي نرسي��ده‌ايم. نكتة بعدي در م��ورد طراحي 1 و 2 
س��ال سوم نگارگري اس��ت. دو كتاب حدود 220 صفحه‌اي 
را در سال سوم هنرس��تان قرار داده‌اند. بچه‌ها وقتي شروع 
مي‌كنند، ابتدا اشياي بي‌جان و بعد در رابطه با طبيعت كار 
مي‌كنند. چون رشته‌ش��ان نگارگري است، معلم طراحي كه 
به كلاس اين‌ها مي‌آ��يد، مي‌خواهد بزرگ كار كنند اما اين 
کار ب��رای دانش‌آموزانی که دستش��ان به ر��يز عادت كرده، 
واقعاً س��خت است. ما چند بار تأكيد كرديم كه كتاب 1 و 2 
براي س��ال دوم و 2 و 3 براي سال سوم باشد اما نمي‌دانيم 
اصرار مس��ئولان بر اينكه دو كتاب در سال سوم باشد، براي 
چيست؟ نكتة بعدي در مورد كتاب تاريخ هنر ايران و جهان 
اس��ت كه از كلية رش��ته‌هاي هنرس��تان حذف شده اما در 

كنكور هست.
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خانم عباس‌زاده:
من سه سال اس��ت معاون آموزشي مدرسه هستم. براي 
كتاب هنر در پاية اول راهنمایی دو ساعت وقت تدريس در 
نظر گرفته ش��ده و كتاب داراي اشِك��ال است. دانش‌آموزي 
كه تازه از پنجم ابتدايي آمده هنوز خط صاف را به درستي 
نمي‌تواند بكشد، اما در كتاب كشيدن درخت و سايه‌زدن از 
او خواس��ته شده است. بعضي از مطالب خيلي ساده است و 
من هميشه نيم س��اعت از وقت كلاس را بايد براي دفاع از 
كتاب بگذارم. بچه‌هاي ما به‌روزند و مطالب و تصاوير بهتري 
را مي‌خواهند، ولي ما هنوز بايد كتابي را كه در س��ال 60 و 

65 تأليف شده است، آموزش دهيم.

خانم روشني:
بن��ده دوازده س��ال اس��ت كه در هر س��ه پا��يه دوره 
راهنمای��ی هنر تدريس مي‌كنم. اهدافي را در س��ال 79 
ب��راي كتاب هن��ر تصويب كردند و طب��ق آن بايد دروس 
در كت��اب گنجان��ده مي‌ش��د، متأس��فانه فق��ط تصويب 
ش��د و نتیجه‌ای به دنبال نداش��ت. مثلًا پ��رورش روحية 
زيبايي‌شناس��ي، توانا��يي برق��راري ارتب��اط ب��ا طبيعت، 
آش��نايي با تاريخ هنر ايران، توانايي توليد محصولات آثار 
هن��ري و توانايي نقد هنري جزء اهداف درس اس��ت، امّا 
در کتاب درسی دانش‌آموزان اثری از این اهداف مشاهده 
نمی‌ش��ود. از آنج��ا كه بچه‌ها براي آش��نايي با تاريخ هنر 
مطل��ب مف��يدي را از كتاب‌ها ��ياد نمي‌گيرند، وقتي وارد 
دبيرستان مي‌ش��وند، تازه مي‌فهمند كه هنر چيست. از نظر 
م��ن حدود نود درصد مطالب و مفاهيم كتاب هنر بايد تغيير 
كند؛ چرا ك��ه اين مطالب از لحاظ هن��ري به بچه‌ها كمكي 
نمي‌كند. توانايي نقد هنري در كتاب‌هاي هنر ما صفر اس��ت. 
فقط در حدي است كه دانش‌آموز كار يا نقاشي هم‌كلاسي‌اش 

را مي‌بيند و مي‌گويد كه چقدر قشنگ است.
مطلب پايه‌اي در كتاب‌ها وج��ود ندارد. براي مثال، كتاب 
مي‌تواند طراحي خطوط را در پاية اول ساده‌تر شروع كند و به 
ترتيب در س��ال‌هاي بعد آن را كامل سازد تا وقتي دانش‌آموز 

به هنرستان رفت ديد بهتري نسبت به آن داشته باشد.
به عنوان يك تجربه وقتي دفتر نقاش��ي بچه خودم را نگاه 
مي‌كردم می‌دیدم كه كشيدن يك دايره يا مربع ساده را با او 
تمر��ين نكرده‌اند و فرزندم ه��ر دفعه مثلًا يك درخت و خانه 
كشي��ده،‌ به نتايج ديگري رسي��ديم یا در صحبت با معلمان 
ابتدايي آن‌ها مي‌گفتند كه حجم كتاب‌هاي رياضي و علوم به‌ 
قدري زياد و سنگين است كه معلمان ناچار مي‌شوند از زنگ 
هنر استفاده كنند. اگر هنر به خوبي در مدارس آموزش داده 
شود، تأثير بسيار مطلوبي در درس‌هاي ديگر خواهد گذاشت. 
مثلًا اگر بچة ما در كشي��دن نقاش��ي و اشكال هندسي قوي 

باش��د، براي كشيدن دسته‌هاي ده‌تايي در رياضي فقط خط 
صاف نمي‌كشد.

از همه مهم‌تر، خلاقيت است كه از بين مي‌رود. براساس 
تس��ت تش��خيصي كه از دانش‌آموزان اول راهنمايي گرفته 
مي‌ش��ود، ن��ود و پن��ج درصدش��ان كلبه و درخ��ت و گل 
مي‌كش��ند و اتفاقاً اندازة گل و درختي كه مي‌كش��ند كيي 
اس��ت؛ يعني، حتي اندازة اجزاي نقاشي براي آن‌ها توضيح 
داده نمي‌ش��ود. اين دردناك اس��ت كه دانش‌آموز پنج سال 
ابتدايي را گذرانده اما مش��وقي نداشته است كه او را وادارد 
به بيرون و طبيعت نگاه كند تا در كشيدن تصاوير بهتر عمل 
كند. متأس��فانه یکی از عوامل مهم مشکلات دورة ابتدايي و 

راهنمايي مشكل کمبود وقت است.

نازنين رضايي: 
مدرس چهره‌س��ازي هس��تم. ابتدا كل درس ما نقاش��ي 

عمومي بود اما بعد از دو س��ال كه درس چهره‌سازي تغيير 
ك��رد و به همين دليل، كتاب‌هاي مباني هنرهاي تجس��مي 
و تار��يخ هنر ا��يران و جهان حذف ش��دند، معلم��ان دقيقاً 
نمي‌دانس��تند كه قرار اس��ت در كلاس چه كار كنند. بعد از 
شش سال تازه متوجه شدند كه مسئلة بودجه‌بندي در ميان 
اس��ت و بايد براس��اس آن حركت كنند. با وجود اين، اگرچه 
كتابی به عنوان منبع معرفي نشده و همه چيز اختياري است، 
امّا در پایان سال، امتحان سازماني برگزار مي‌شود. كتاب‌هاي 
درسي مشكل دارند. با اين همه هر سال برنامه‌هاي جديدتری 

اضافه مي‌شود. 

راه‌حل شما در اين زمينه چيست؟
من اس��تانداردها را در بخش��نامه‌ها مي‌خوانم ولي به اين‌ 
فكر مي‌كنم كه چه چيزي ب��ه يادگيري دانش‌آموزم كمك 
مي‌كند. به همين دليل براس��اس توانايي‌ها و اس��تعدادهاي 
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دانش‌آموزانم زمان‌بندي را اجرا مي‌كنم.
براي مثال، تعيين شده كه درسي را آبان و درس ديگري 
را در م��اه بهم��ن تدريس كنم اما مي‌بين��م درس بهمن‌ماه 
مقدمه‌اي براي درس آبان‌ماه است و قطعاً آن‌ها را جابه‌جا 
مي‌كن��م. هم��ة اين نكات را ب��ه مس��ئولان مي‌گوييم اما 
متأس��فانه ترتيب اثر نمي‌دهند. س��ال گذشته يك كلاس 
س��وم داش��تيم كه هيچ معلمي حاضر نبود براي تدريس 
آن را قب��ول كن��د. از من خواس��تند كه ف��كري به حال 
ا��ين كلاس بكنم. اين بود كه خودم مس��ئوليت كلاس را 

پذيرفت��م. روال خوبي را در پ��يش گرفتيم؛ به‌طوري كه 
در ارديبهش��ت‌ماه 91 كتابي به نام »نقشينه« از كارهاي 
بچه‌ها چاپ ش��د؛ بيش��تر نقاشي‌هاي كار شده با آبرنگ و 
پاس��تل متعلق به بچه‌ه��اي آن كلاس بود. من اين كتاب 
را به عنوان برنامة پژوهش��ي به اداره فرستادم اما فقط به 

دادن يك تقديرنامة كاغذي بس��نده كردند.

خانم اسدي: 
م��ن دبير كيي از هنرس��تان‌هاي ش��هرري هس��تم. به 
نظ��ر من كيي از ايرادهايي كه مي‌ش��ود ب��ه اداره كردن 
هنرس�تان‌ها گرفت اين اس��ت كه نه به شيوة هنرستان 
بلكه به روش دبيرس��تان نظري اداره مي‌ش��وند. س��اعتي 
ك��ه دانش‌آم��وز توانا��يي كار ك��ردن در كارگاه را دارد، 
برنام��ه ن��دارد و بايد ب��رود، دوباره ب��ه كلاس بيايد. اين 
باعث مي‌ش��ود او از حس هنري خود خارج ش��ود و ديگر 
خلاقيتي را كه در س��اعت اول داش��ت و مي‌توانس��ت تا 
س��ه س��اعت آن را ادامه دهد، نداشته باشد. به درس‌هاي 
عموم��ي ك��ه در هنرستان‌هاس��ت، بيش��تر از درس‌هاي 
مهارت��ي اهميت مي‌دهند كه خود همين باعث مي‌ش��ود 
بچه‌ها احس��اس خس��تگي كنن��د و در كار عملي، كه كار 
اصلي آن‌هاس��ت، توانايي لازم را نداشته باشند. به همين 
علت حتي كيفيت كارشان نيز پايين مي‌آيد. مشكل ديگر 
اس��تانداردها و كتاب درسي است. بچه‌هاي كارودانش به 
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نس��بت بچه‌هاي فني‌وحرف��ه‌اي كتاب مش��خصي ندارند 
ولي در ارزيابي كيس��ان‌اند؛ در صورتي كه كارودانش��ي‌ها 
فاق��د مناب��ع مطالعات��ي مش��خصی هس��تند، همك��اران 
خودش��ان جزوه ته��يه مي‌كنن��د. فني‌وحرفه‌اي‌ها كتاب 
و منب��ع مش��خص دارن��د. در نتيجه وقتي ا��ين دو گروه 
فارغ‌التحصيل مي‌ش��وند با هم مورد ارزيابي قرار مي‌گيرند.

خانم روشني:
در مدرسه همكاران مجلة آموزش هنر را ورق مي‌زنند. 
باز خالي از لطف نيس��ت. در گراف��يك مبحثي داريم كه 
مي‌گو��يد هن��ر آم��وزش نظ��ري و عمل��ي دارد و همين 
د��يدن عكس‌ و مجله هم مي‌توان��د به ما كمك كند. مثلًا 
پ��يش آمده معل��م علوم كه مجل��ه را ورق مي‌زند، از من 
مي‌پرس��د كه اين خط يا اين موضوع ك��ه مربوط به هنر 
اس��ت يعني چه. من برايش��ان توض��يح مي‌دهم و همين 
هم فرهنگ‌س��ازي مي‌ش��ود. من هميش��ه انتظار داشتم 
در مجلات هنر، روان‌شناس��ي نقاش��ي كودكان هم باشد؛ 
به‌خص��وص در دورة ابتدا��يي. دانش‌آم��وزي در پاية اول 
راهنمايي داش��تيم كه اصلًا صحبت نمي‌كرد، نه در مورد 
درس و ن��ه چيز ديگ��ري؛ طوري كه هم��ة معلم‌ها دچار 
مشك��ل بودند. البته من توانس��تم از طريق نقاش��ي با او 
ارتباط برقرار كنم. روان‌شناس��ي مبحثي اس��ت كه رشد 
آم��وزش هن��ر مي‌تواند ب��ه آن بپردازد. اگ��ر در رابطه با 
كتاب‌ه��اي پايه‌هاي راهنمايي و دبيرس��تان تصاويري در 

مجلات كار ش��ود، كمك بس��زايي به ما مي‌كند.

خانم ميرعرب:
من س��ه سال اس��ت كه هنر تدريس مي‌كنم. درسي كه 
ج��اي خالي آن در كتاب حس مي‌ش��ود، مربوط به خطوط 
است. از طرفي س��رفصل‌هايی از هنر تجسمي، خط، نقطه، 
س��طح و حج��م را بايد در ��يك درس بگنجانند. دانش‌آموز 
وقت��ي مي‌خواهد درخت بكش��د، خط درخ��ت را با ترس و 
دلهره مي‌كشد؛ چرا كه اطلاعات لازم را در مورد خط ندارد.

خانم حقيقت‌جو:
مجلات رشد از نظر اطلاع‌رسانی خوب‌اند. از آنجا كه اطلاعات 
كتاب درسي كافي نيست، مجلات اين آگاهي را مي‌دهند؛ البته 
در صورتي كه س��نگين و خارج از حد دورة مربوطه نباش��ند. 
اطلاع��ات مجله در رابطه با دبيرس��تان بهتر اس��ت. از اين‌رو 
مطلوب‌تر اين اس��ت كه مجله براي پايه‌هاي مختلف، متفاوت 
باشد. مثلًا براي راهنمايي، مينياتور سنگين است يا معماري كه 

ذكر شده، فقط مربوط به دورة دبيرستان است.

خانم لك: دبير هنر ازنا )لرستان(
برخال�ف ديگر همك��اران كه در م��دارس عادي تدريس 

مي‌كنند، من در كارودانش مدرس��ة اس��تثنايي متوس��طة 
حرفه‌اي كار مي‌كنم.

كتاب‌هاي هنر بچه‌هاي آهس��ته گام )بايد اين نكته را 
ذك��ر كنم كه ما به جاي اس��تثنايي از كلمة آهس��ته گام 
اس��تفاده مي‌كنيم( به نسبت مدارس عادي از لحاظ چاپ 
و محتوا بسي��ار غني اس��ت اما چقدر خوب مي‌ش��د براي 
معلم‌ه��اي هنر اين مدارس كلاس‌ه��اي خاصي در رابطه 
ب��ا برخورد ب��ا بچه‌هاي ناش��نوا، نابينا ��يا كم‌توان ذهني 
برگ��زار مي‌كردند. خود من در حال حاضر با دانش‌آموزان 
كم‌توان ذهني كار مي‌كنم. س��ال گذشته بخشنامه‌اي در 
رابطه با نظرس��نجي مجال�ت آمده بود ك��ه در آنجا من 
اين پيش��نهاد را داش��تم كه بخش��ي از مجله به مدارس 

استثنايي اختصاص داده شود.

خانم احمدي، مدرس هنر:
در هنرس��تان رش��تة نگارگري تدر��يس مي‌كنم. اين 
رش��ته با رش��تة هنر كاملًا تفاوت دارد؛ چ��ون تخصصي 
اس��ت. گله‌اي ك��ه از مس��ئولان دارم اين اس��ت كه چرا 
ب��ه هنر رسي��دگي نمي‌كنند! من امس��ال فق��ط چهار تا 
دانش‌آموز دارم. مس��ئله اين است كه هنر از صحنه حذف 
مي‌ش��ود؛ در حالي‌كه علاقه بسي��ار است. حتي پارسال از 
بين پنج دانش‌آموزي كه داش��تم كيي از آن‌ها ناشنوا بود 
اما اس��تعداد بسي��ار بالايي در زمينة هنر داشت. با وجود 
اين، مدير مدرس��ة ما حقيقتاً با اين رش��ته مشكل دارد و 
حتي گفته اس��ت كه س��ال بعد هنر را حذف خواهد كرد. 
ه��ر قدر هم كه من ب��ه اداره مراجعه كردم، در اين مورد 

جوابي نشنيدم.
در پايان با تش�كر از تمام همكاران اميدوارم بتوانيم هر 
فصل دور هم جمع ش�ويم و چنين گفت‌وگوهاي سازنده‌اي 

داشته باشيم.
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اشاره
مقالة حاضر، گزارشي از پژوهش خانم نرگس بزرافكن، 
دبير هنر از استان خوزس�تان، به راهنمايي آقاي بهمن 
زارعيان اس�ت كه در سال 1387 به انجام رسيده است. 
مطالعه از نوع توصيفي و عملي اس�ت و در آن علاوه بر 
معرفي يكي از رشته‌ها و گرايش‌هاي مهم صنايع‌دستي 
يعن�ي »چهل‌تكه«، به نقش و جاي�گاه ويژة زنان در اين 
 رشته اشاره شده است. پژوهشگر در بخشي از پژوهش 

خود آورده است:
»هن�ر طراحي، كه از هنرهاي دس�تي زن�ان ايراني به 
ش�مار مي‌آيد، در ابتدا مانند بسياري از هنرها براي رفع 
نياز طراحي ش�د اما به مرور با ذوق و سليقة زنان ايراني 
زمينة ايجاد دست‌س�اخته‌هايي زيب�ا و ديدني را فراهم 
آورد. چهل‌تكه انواع مختلفي دارد و در جاي جاي کشور 
پهناور ما، به روش‌ها و اشكال مختلف دوخته مي‌شود.« 
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چهـل‌تـكه

هنر در آيينه پژوهش
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در اين پژوهش، پژوهش��گر به بررسي 
انواع چهل‌تكه مي‌پردازد و ابتدا انواع پارچه 

و س��پس انواع نخ را معرفي مي‌كند. پس از 
آن به بررسي اجمالي طرح‌ها و نقش‌هاي دورة 

هخامنش��ي، اشكاني، ساس��اني و دورة اسلامي، 
انواع رودوزي‌هاي س��نتي ايران چون تكه‌دوزي، 

لن��دره‌دوزي و خاتمي‌دوزي مي‌پ��ردازد و در ادامه، 
روش‌ه��اي ت��كه‌دوزي را، كه ش��امل روش س��اده، 

معرق، ضخيم‌دوزي و برش��ي، نمدي و مرصعي است، 
معرفي مي‌كند. در انتها نيز ضمن نشان دادن يك نمونه 

چهل‌تكه، روش دوخت آن را آموزش مي‌دهد. 
نمون��ه‌اي از چهل‌تكه كه م��ورد توجه محقق قرار گرفته، 

مدلي اس��ت كه در اس��تان خوزس��تان و اغلب در ش��هرهاي 
شوش��تر و دزفول دوخته مي‌شود و مورد استفاده قرار مي‌گيرد.  

وي در مورد نحوة دوخت چهل‌تكة مورد نظر چنين آورده است: 
»در اين روش ابتدا پارچه‌هاي انتخاب ش��ده را، كه متناس��ب با 

ذوق و س��ليقة هنرمند و برخاس��ته از احساس��ات اوست، به صورت 
مربع‌هايي برش مي‌دهيم. اندازة مربع‌ها با توجه به ريز و درشت بودن 

تكه‌ها متفاوت و گاهي به صورت تلفيقي از كوچك به بزرگ يا برعكس 
اس��ت. مربع‌هاي برش‌خ��ورده را از قطر تا مي‌كن��يم، در حالت لوزي قرار 

مي‌ده��يم و از قطر افقي ل��وزي دوخت مي‌زنيم. اين ت��كه به صورت دايره 
دوخت��ه مي‌ش��ود؛ به اين ترتيب ك��ه از مركز دايره، دوخ��ت تكه‌هاي مثلثي 
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شك��ل را به صورت چرخش��ي ش��روع م��ي‌ كن��يم. در هر دور 
تعداد تكه‌ها بيش��تر مي‌شود و تا رسيدن به اندازة دلخواه ادامه 
ميي‌ابد. ما اين تكه‌ها را به صورت ريتم رنگي اجرا مي‌كنيم كه 
از رنگ قرمز ش��روع مي‌ش��ود و درجات رنگي را به س��وي زرد 
س��وق مي‌دهيم. در واقع، با اين انتخ��اب رنگ هم مي‌خواهيم 
 گرماي دل و صميميت مردمان اين خطه را نش��ان دهيم و هم 
دست‌ساختة ما، با رنگي كه دارد نشان دهد كه از يك سرزمين 
بسي��ار گرم آمده و پيغام‌رسان خون‌گرمي و صميميت مردمان 
آن منطقه اس��ت. دوخ��ت متن يا پس‌زمينة ا��ين چهل‌تكه به 
صورت چهل‌تكة نامنظم اجرا مي‌شود و سعي بر آن است كه از 

يك بافت و رنگ سنتي استفاده شود«. 
ويژگي هنر دس��تي چهل‌تكه‌دوزي مانند بسي��اري از صنايع 
دس��تي كارايي مصرفي آن اس��ت و به همين دل��يل، اين هنر 
ج��زو گ��روه هنرهاي كارب��ردي ق��رار مي‌گيرد. خوش��بختانه 

هنر چهل‌ت��كه‌دوزي همچن��ان در عرصة حيات 
اجتماع��ي م��ردم كش��ور م��ا 

حض��ور دارد. بديهي 
اس��ت ت��داوم توليد 

صنايع‌دستي از سوي 
زنان متعهد و هنرمند 

ايران��ي و گس��ترش آن 
حفظ  ضم��ن  مي‌توان��د 

و تقو��يت مباني ارزش��ي 
اسال�مي،  ايراني-  فرهنگ 

در ايجاد اشتغال مولد و رفع 
بخشي از نيازهاي جامعه نيز 

مؤثر و مفيد باشد.


