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چه تصوّر هولناکی است تصور نبودن زبانی که گذشته را 
به امروز و امروز را به فردا گره می زند. 

چه اندیشة وحشت باری است نداشتن ادبیاتی که قرن هاست 
دل ها و اندیشه ها را بارور می سازد و در زیباترین و گیراترین 

هیئت، تشنه کامیِ روح و جان انسان را پاسخ می گوید. 
و چه هراس آور است نداشتن و نبودن میراث گران قدری 
که همة هس��تی و هویت ماست و بی آن، تاریخ، تاریکزاری 

سرد و مرده و بی تپش خواهد بود. 
اگر زبان فارس��ی نبود، چه چیز اق��وام گوناگون ایرانی را 
پیون��د می داد؟ چه چیز خلیج و خ��زر را، الوند و دماوند را، 
زاگرس و س��بلان را، هامون و پریشان و ارومیه را دست در 
دست هم می نشاند و سفرة برکت خیز ایران را می گستراند؟ 
اگر زبان فارسی نبود، مردم ایران به یمن و پاس »هم زبانی« 
یگانه نمی ش��دند و این همه عزت و عظمت و ش��کوه رقم 
نمی خورد. همین هم زبانی، همدلی ها را سبب شده و وحدت 
و یکپارچگی آفریده اس��ت. کدام ایرانی اس��ت که در س��فر 
برون مرزی با شنیدن واژه های فارسی، بر زبان یا در فرهنگ 
دیگر ملت ها غرق لذت و غرور نش��ود؟ هنوز و هنوز وقتی از 
هند و چین می گذریم، یا به مصر و مراکش و ترکیه و پاکستان 
و اندونزی س��فر می کنیم، دیدن کتیبه ها، س��نگ مزارها و 
میراث عظیم مکتوب فارس��ی، خون ش��وق در رگ هایمان 

می دواند و اش��ک حس��رت در چش��م هایمان می نش��اند. 
فکر کنید خدای ناکرده، زبان فارسی نباشد؛ آن روز – که 
هرگز مباد – دیگر یگانگی هایمان به بیگانگی تبدیل می شود، 
رشتة پیوندمان گسسته می شود و میلیون ها اثر گران سنگ 
به خط و زبان فارسی به غارت فراموشی و تباهی خواهد رفت. 
اگر زبان و ادبیات فارس��ی نبود، هزاران هزار اثر ارجمند 
شعر، داستان، تفسیر، ترجمه، دانش های پزشکی، ریاضی، 
فیزیک، نجوم، فلس��فه، منطق، ص��رف و نحو و حکمت و 
معرفت نبود و انس��ان امروز فقیرانه ترین زیس��ت علمی و 
تهی ترین روزگار دانش و آگاهی را می گذراند. معارف بلند 
و انسان س��از دین در دامان زبان و ادبیات فارس��ی بالیده و 
پرورده ش��ده است. ادبیات و زبان فارسی »دین پرور« است 
و دین که تکیه گاه »انسان سازی« است، از چشمه سار زبان 
و ادب فارسی سیراب شده است. بگذار روشن تر بگوییم اگر 
زبان و ادب فارسی نبود، این همه انسان های بزرگ ساخته 
و پرورده نمی شد و اسلام این همه گسترش و آوازه و رونق 

نداشت. خدا زبان فارسی را آفرید تا انسان بیافریند. 
خدا ادبیات فارسی را آفرید تا نردبان آسمان پیش پای ما 
باشد. خدا زبان و ادبیات فارسی را آفرید تا بهشت معرفت و 
دانش و حکمت در حیات انسان بروید. این سخن شیرین و 
لطیف را مردم بوسنی می گویند که قطعاً زبان اهل بهشت، 

د تا 
ن فارس�ی را آفری
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گس�تران  بهش�ت  و  اس�ت 

در بی هی�چ تردی�د بهش�تی اند.  دین  انسان ساز  و  بلند  معارف 

دامان زبان و ادبیات فارسی بالیده 

و پرورده شده است. ادبیات و زبان 

دین  و  است  »دین پرور«  فارسی 

»انسان سازی« است،  تکیه گاه  که 

فارسی  ادب  و  زبان  از چشمه سار 

سیراب شده است. اگر زبان و ادب 

انسان های  این همه  نبود،  فارسی 

بزرگ ساخته و پرورده نمی شد و 

اسلام این همه گسترش و آوازه و 

رونق نداشت
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فارسی اس��ت! و چرا نباشد که این زبان جز خوبی و پاکی 
و راس��تی و درستی چه دارد؟ و مگر در بهشت جز پاکی و 

راستی و درستی می توان یافت؟
ش��اهنامه قسمتی از بهش��ت ادبیات است که می توان از 
شاخسارهای آن میوه های دانایی چید. کام نوازترین میوه ها 

را از باغ بزرگ عرفان مولانا و مثنوی می توان چید. 
در بهشت ادبیات و زبان فارسی، گل های معطّر بوستان و 

گلستان بوییدنی است. 
در تفرج در این باغ می توان لحظه های عارفانه و عاشقانه 
را در آث��ار عط��ار و نظام��ی و در نثر کش��ف المحجوب و 

اسرارالتوحید و آثار سهروردی و عین القضائ یافت. 
ادبیات و زبان فارس��ی بهشتی نیست که تنها ایران زمین 
را در خود جای داده باش��د. این بهش��ت، خوان گسترده و 
باغ دلگش��ا و روح افزایی اس��ت که کران ت��ا کران جهان را 
زیر سایه س��ار خویش گرفته اس��ت. زبان و ادبیات ما زبان 
دیروز و امروز نیست، زبان و ادب همة روزگاران است. زبان 
رس��انه های امروز و همة خوش اندیشان و صاحب نظران و 
فرداپردازان است؛ زبانی است که بی  آن تاریخ  فردا به لکنت 
می افتد و زیبایی و دانایی و رسایی معطل و تعطیل می شود. 
اگر زبان و ادبیات فارس��ی نباش��د، هویت ما گم خواهد 
شد، شناسنامة ما مُهر باطل خواهد خورد و قفلی سنگین 

ب��ر گنجینة معارف و حقایق و دقایق آویخته خواهد ش��د. 
اگر چنین اس��ت – که چنین اس��ت – دریغ اس��ت این 
بهش��ت نباشد؛ این سبز قُدسی سایه گستر برچیده شود یا 

آسیب ببیند و این قصر رفیعِ آسمان سای فرو ریزد. 
اگر دلواپس این آفت و خطر برخاسته و خدای ناخواسته 
هس��تیم، این ب��اغ را باغبانی کنیم و این آس��تان و حریم 

آسمانی را پاسداری. 
بکوش��یم این زبان را به کار ببری��م، واژه های بیگانه را از 
س��احت زبان برانیم و ادبیات ش��یرین و ش��ورانگیزمان را 
بخوانی��م و بدانیم و بشناس��انیم. این تهدید، جدّی اس��ت 
ک��ه زبان ها در حال افول و بیم��اری و مرگ تدریجی اند و 
حاکمیت زبان بیگانه میدان بر دیگر زبان ها تنگ می کند و 

بی رحمانه تیغ بر حلقومشان می نهد. 
باید کاری کرد تا نس��ل ما، ب��ه ویژه کودکان و نوجوانان، 
متون ارجمند و گران س��نگ و ژرف ادب��ی را بخوانند و در 
گلگش��ت و تفرج در بهش��ت ادبیات، جان را سیراب، روح 
را تربی��ت، وجود را از ناروایی ها پیراس��ته و دل را به مهر و 

روشنی و خرد آراسته کنند. 
زبان و ادبیات فارسی، بهشت است و بهشت گستران بی 

هیچ تردید بهشتی اند. 

سردبیر
جان و زبان و جهانتان بهشتی باد.                         
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و پرورده شده است. ادبیات و زبان 
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 لیلا لطفی 

میزگرد بررسی شیوه های تقویت 
انشا و نگارش در مدارس کشور

بخش دوم و پایانی

اش�������������������اره

ی کنون�ی 
، در فض�ا

ت فارس�ی
حلیلگ�ران ادبی�ا

گاه ت
از ن�

ی از بهترین راهکاره�ای بهبود وضع 
آموزش وپ�رورش یک�

ش آموزان اس�ت. 
ش، »تش�ویق« دان

�ا و نگار
کلاس های انش

 و »اگر«های کمتری نس�بت به س�ایر 
ه »اما«

ها مبحثی ک
تن

س کش�ور 
�ا و نگارش در مدار

راهکارهای تقویت درس انش

اه درس انشا به رغم اهمیتش 
ن دلیل که جایگ

دارد. شاید به ای

درواق�ع، اهمیت این 
ر پایین ترین س�طح خود ق�رار دارد. 

د

ل مانده 
ن از دید برنامه ریزان آموزش�ی مغفو

درس آن چن�ا

ت و انش�ا 
 از »تش�ویق« برای دبیران ادبیا

که راهکاری بهتر

باق�ی نمانده اس�ت. نشس�ت حاض�ر در م�ورد محورهای 

س کش�ور اس�ت. 
�ا و نگارش در مدار

تقویت انش

با توجه به اهمیت این درس چطور می توانیم مجموعه عناصر 
تشکیل دهندة آموزش، همچون معلم، کتاب، دانش آموز و حتی 
فضای آموزشی، خانه و جامعه را تقویت کنیم؟ درواقع، چطور 

می توانیم بحث انشا و نگارش را در مدارس تقویت کنیم؟ 
عبادتی: تصور می کنم دانش آموزان، معلمان، مشاوران و مدیران 
مدارس ما باید با بعضی مباحث که به بهتر نوشتن دانش آموزان 
کمک می کند آش��نا شوند. یکی از این مباحث آشنایی نویسنده 
با خودش اس��ت. دوم نقش نوش��تن در کائنات است که از دید 
روان شناس��ی در جهان مطرح است. س��وم، نقش انشا در درمان 
است. گذشته از این ها حذف بازخوردهای منفی است. اتفاقی که 
در گذشته در مدارس به ویژه مدارس دخترانه می افتاد این بود که 
در دوره هایی با گشتن کیف بچه ها نوشته های عاشقانة آن ها را پیدا 
می کردند و به شدت آن ها را مورد توبیخ قرار می دادند. به همین 
دلیل تأکید می کنم معلم باید بداند با هر نوشته ای چه برخوردی 
کند. او باید بداند چه زوایایی را نقد و چه نکاتی را تش��ویق کند. 
دکتر شریعتی می گوید: »انسان همواره اسیر چهار زندان است؛ 1. 
زندان طبیعت، 2. زندان تاریخ، 3. زندان دانش، 4. زندان خویشتن 

خویش.« توصیه می کنم معلمان ما از دو زندان دانش پیش��ین 
خویش و دیگری خویشتن خویش خارج شوند. متأسفانه آن ها در 
زمان قضاوت دربارة نوشته های بچه ها خویشتن خویش را دخیل 
می کنند. به همین دلیل، گاهی با یک متن مخالف اند و دانش آموز 
را به سمت شیو ه ای که خود می اندیشند سوق می دهند، همین 
موضوع باعث می شود بچه ها نتوانند در مورد موضوعاتی که دوست 

دارند به راحتی صحبت کنند و بنویسند. 
چنگیزی: »بی سخن آوازة عالم نبود/ این همه گفتند و سخن کم 
نبود« در اینجا می خواهم به آنچه در ارتقای آموزش انشا اهمیت 
دارد، اش��اره کنم. آنچه در آموزش این درس اهمیت دارد، اول پی 
بردن به نگرش جامعه به آن اس��ت. نکتة بعدی نگرش مسئولان 
آموزشی، برنامه ریزان، مؤلفان و مدیران و بعد از آن نگرش معلمان 
و دانش آموزان است. پس از بررسی این موضوعات، مسئلة اصلاح 
این نگرش ها مطرح می شود. در کنار آن ها آنچه اهمیت دارد و باید 
بررسی شود، محتوای کتاب های درسی است. ما باید کتاب درسی 
را کاربردی بنویس��یم تا دانش آموز از آن در زندگی استفاده کند. 
محتوای کتاب باید جذاب و پرکشش باشد تا انگیزة خواندن را در 
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دانش آموز افزایش دهد. درضمن، درس انشا نباید از دروس دیگر 
جدا باشد و پیوندش با دروس دیگر قطع شود. گذشته از این نکات، 

ما باید حجم دروس نگارش را در مقاطع مختلف بیشتر کنیم. 
سنگری: فرایند خلق انشا از ذهن به عین نکتة بسیار مهمی است. 
اگر پیش از نوشتن، خوب دیدن و سپس خوب حس کردن اتفاق 
بیفتد، ما می توانیم اثر هنری خلق کنیم. البته برای تقویت یک اثر 
باید با واژه زندگی کرد؛ چون واژه نه فقط شنیدنی، بلکه چشیدنی، 
بوییدنی و وزن کردنی اس��ت. یعنی باید خصوصیات واژه را حس 
کرد و در آن اندیشید. بعد آن را نوشت و سپس دیگرگونه نوشت. 
آن دیگرگونه نوشتن، انشا نام دارد. درضمن، از نگاه من لازم نیست 
انشا در کلاس��ی به نام انشا تدریس شود. باید ادبیات را وسیع تر 
ببینیم. چون امروز فضای خارج از کلاس، بخشی از فضای آموزش 
اس��ت، ما باید فرصت هایی را در فضای درون مدرس��ه همچون 
حیاط، راهروها و حتی تابلوهای اعلانات شناسایی و استفاده کنیم. 

اگر بخواهیم از کلیات خارج ش�ویم و به جزئیات وارد ش�ویم، 
راهکارهای عینی تر و شفاف تر برای تقویت درس انشا چیست؟ 

هداوند: انشام دوباره بیست بابای گلم! موضوع: »کسی نیست...« 
بابای گلم! دیش��ب زن همسایه به من گفت: یتیم. معنای یتیم 

چیست بابای گلم؟ / میلاد عرفان پور 
از دید بنده یکی از بهترین راهکارهای تقویت درس انشا داستان 
خواندن اس��ت. ما هرچقدر برای بچه ها داستان بخوانیم، کمک 
می کنیم تا ذهن آن ها خلاق شود. من معمولاً سالی یک کتاب از 
نویسندگانی چون هوشنگ مرادی کرمانی را سر کلاس می خوانم 
و بعد از چند جلس��ه به بچه ها می گویم بنویسید. ضرورتی هم 
ندارد چند صفحه بنویسند. اگر آن ها یک جملة خوب و قشنگ 
هم بنویسند، با ارزش است. برای همین، سر کلاس از جمله های 
س��اده شروع می کنم. برای نوشتن آن جملات نیز ابتدا از بچه ها 
می خواهم چن��د حرف الفبا را انتخاب کنند و بعد با آن ها کلمه 
بسازند. سپس می خواهم با کلمه ها جمله و در نهایت با جمله ها 
انشا بنویسند. نباید به بچه ها بگوییم چقدر بنویسند، بلکه فقط 
باید بگوییم خوب و قشنگ بنویسند. به یاد دارم چند سال پیش 
دانش آموزی در مورد امام زمان )عج( نوشت: »وقتی تو بیایی، واژة 
انتظار از همة لغت نامه ها پاک می ش��ود.« قطعاً هیچ کس به این 

ا باید به 
ی: م

عمران

ش آموزانمان 
دان

بیاموزیم آن طور 

بینند، 
که همه می 

بینند. به آن ها 
ن

بگوییم که می توان 

متفاوت 
به گونه ای 

دنیا 
با دیگران به 

د. فقط لازم 
نگاه کر

ة دید« 
ت »زاوی

اس

 کنند
د را عوض

خو

سنگری: برای تقویت یک اثر باید با واژه زندگی کرد؛ چون واژه نه فقط 
شنیدنی، بلکه چشیدنی، بوییدنی و وزن کردنی است. یعنی باید خصوصیات 
واژه را حس کرد و در آن اندیشید. بعد آن را نوشت و سپس دیگرگونه نوشت. 
آن دیگرگونه نوشتن، انشا نام دارد

هداوند: یکی از بهترین راهکارهای تقویت درس انشا داستان خواندن است. ما 
هرچقدر برای بچه ها داستان بخوانیم، کمک می کنیم تا ذهن آن ها خلاق شود
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انشا نمرة کمتر از بیست نمی دهد. بنابراین، زیبایی جمله بر حجم 
آن ارجحیت دارد. ما برای اینکه دانش آموزانمان یاد بگیرند چگونه 
انشا بنویس��ند، می توانیم جدا از خواندن داستان و قصه به آن ها 
چند کلمة بی ربط بدهیم و بگوییم با آن ها جمله بسازند. اگر چنین 
اتفاقی بیفتد، قطعاً آن ها می توانند بعد از مدتی انش��ا بنویسند. 
درضمن، بچه ها را در کلاس درس آزاد بگذاریم و بگذاریم هرچه 
در ذهن دارند بر روی کاغذ بیاورند و بازی نمره را مطرح نکنیم و 
در انتهای کار درمورد نوشته های آن ها قضاوت کنیم. راهکار بعدی 
این است که معلم سر کلاس همراه دانش آموزش بنویسد و انشای 
خود را هم سر کلاس برای آن ها بخواند؛ البته اگر علاقه مند باشد 
و توانایی نوشتن را داشته باشد. در نتیجه باید معلمانی علاقه مند 
و توانا تربیت کنیم. »ذات نایافته از هستی  بخش/ کی تواند که 

شود هستی بخش.« 
سنگری: از دید من امروز باید از آنچه داریم استفاده کنیم. برای 
مثال، اکنون پیامک یک ابزار ارتباطی قوی است که دانش آموزان 
ب��ه آن علاقه دارند. ما می توانیم از ای��ن ابزار در کلاس های درس 
استفاده کنیم. برای مثال، از دانش آموزان خود بخواهیم یک پیامک 
زیبا بنویسند. یک پیامک زیبا می تواند یک انشا باشد. همان طور که 
آقای هداوند گفتند، هر جمله می تواند یک انشا باشد. پس ما بیاییم 

از ظرفیت و امکانات موجود، به نفع بهبود شرایط استفاده کنیم. 
عمران�ی: بنده تصور می کنم با این تنگنایی که ایجاد ش��ده و 
می گویند »ما نمی توانیم اتوبوس اضافه کنیم، بلکه بهتر اس��ت 
آدم ها را کوچک کنیم، تا جا ش��وند.« راه به جایی نخواهیم برد. 
وقتی نمی توانیم برنامه ریزی موجود را اصلاح کنیم و نمی توانیم 
ساعت کلاس را اضافه کنیم، وضع موجود تغییر چندانی نمی کند 
و باید با آن س��اخت. حال اگر بخواهیم با این وضع پیش برویم، 
باید بدانیم مهم ترین اصول برای نوش��تن، چیزی جز خواندن و 
نوشتن نیس��ت. از دید من تمام راهکارهایی که دوستان مطرح 
می کردند، فرع قضیه است. نکتة اصلی متفاوت دیدن است. ما باید 
به دانش آموزانمان بیاموزیم آن طور که همه می بینند، نبینند. به 
آن ها بگوییم که می توان به گونه ای متفاوت با دیگران به دنیا نگاه 
کرد. فقط لازم است »زاویة دید« خود را عوض کنند. بنابراین، با 
تمرکز کردن بر این قضیه که روش های دیدن عوض شود، می توان 
وضع فعلی را تغییر داد اما حالا یک سؤال بنیادی وجودی دارد و 
آن اینکه کدام دانش آموز می تواند بنویسد. دانش آموزی می تواند 
بنویس��د که در ابتدا احساس نیاز به نوشتن کند. اگر دانش آموز 
احساس نیاز کرد، نوشتن برای او اجباری و تشریفاتی نخواهد بود، 
اما اگر اجباری شد، نوشتن برایش تبدیل به رفع تکلیف می شود. 
پس ما باید ابتدا این احساس نیاز را در دانش آموزان ایجاد کنیم. 
»آب کم جو تشنگی آور به دست/ تا بجوشد آبت از بالا و پست«. 

دانش آموزان با چه روش هایی تشویق می شوند و این احساس 
نیاز در آن ها جرقه می زند؟ 

عمرانی: این احساس نیاز زمانی ایجاد می شود که شخص اهمیت 
موضوع را درک کند؛ یعنی دانش آموز ببیند در این مدرس��ه، در 
این کش��ور برای کسی که می نویس��د، اهمیت قائل شده اند. آن 
زمان دانش آموز ما از آن دبیر و از آن نویس��نده تأس��ی می کند. 
وقتی نویس��ندة ما دستش از زمین و آسمان کوتاه است، چطور 
می خواهید دانش آموز خود را تشویق کند که دنباله روی او شود؟ 
در نتیجه، اول باید به نویسنده و نویسندگی اهمیت بدهیم، جایگاه 
آن را بالا ببریم و بعد از دانش آموز بخواهیم این راه را پیش بگیرد. 

آنچه شما می گویید کاملاً صحیح است اما در این 
شرایط نامتعادل، چگونه می توان دانش آموزان را 

تشویق و ترغیب کرد؟ 
 هداوند: در این شرایط تنها راهکار موجود تشویق 
اس��ت. هر فردی از کودکی تا کهنسالی به تشویق 
نیاز دارد و با تشویق به سمت جلو حرکت می کند. 
بنده معلمی داشتم که در روستا تدریس می کرد و 
با تش��ویق کردن دانش آموزانش آن ها را به حرکت 
وا می داش��ت. یک بار به من گفت من آن قدر دفتر 
مشق شاگرد ضعیفم را ورق می زنم تا یک »و« پیدا 
کنم و به او بگویم، به به چه »و« قشنگی نوشتی. این 
تشویق هم می شد سر آغاز ترقی دانش آ موز ناتوان او. 
علوی مقدم: بنده نیز معتقدم متفاوت دیدن یکی 
از ابزارهای اصلی انشانویسی است. سهراب سپهری 
می گوید: »چش��م ها را باید شست/ جور دیگر باید 
دید« حال اگر ما دانش آم��وزان خود را وادار کنیم 
متفاوت ببینند، به ایجاد مهارت انشا در آن ها کمک 
کرده ایم. البته ذهن باید تا حدودی خلاق باش��د، 
اما نمی توان گفت کس��ی که توان ذاتی نوشتن را 
ندارد، نمی تواند انشا بنویسد یا نویسنده شود، بلکه 
این فرد هم با آموزش می تواند موفق شود. مرحوم 
دکتر حق ش��ناس همواره در کلاس زبان و ادبیات 

هداون�د: متأس�فانه م�ا ب�رای درس انش�ا، کلاس ضمن 
خدم�ت نداری�م؛ در حال�ی ک�ه ب�رای دروس ع�روض، 
زب�ان فارس�ی و حت�ی تاری�خ ادبی�ات کلاس ضم�ن 
خدمت هس�ت.در ضمن،  در دبیرس�تان فقط کلاسی با 
عنوان زبان فارس�ی اس�ت و درس�ی به نام انشا نداریم. 

چنگیزی: معلمی که توانای�ی و مهارت خودش را تقویت 
نکرده چط�ور می تواند دانش آموز خلاق�ی تربیت کند؟ 
برخی بچه ها این توانایی را بالقوه دارند ولی ما باید سعی 
کنیم دانش آموزی را که فاقد این ویژگی است، مشتاق و 
توانمند کنیم و به رشد دانش آموز خلاق نیز کمک کنیم.

عمرانی: 
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خ��ود می گفتند اگر 
می خواهید جامعه ای 
پویا و آفریننده داشته 
باشید، به کلاس انشا 
و درس انشا اهمیت 
دهید. ح��ال با این 
ن��گاه ب��رای ایج��اد 
می توان  خلاقی��ت 
ب��ه  چن��د روش را 
کار برد. یکی از این 
روش ها انجام دادن بازی های تخیلی است. به بچه ها بگوییم اگر 
انس��ان بال داشت یا اگر کتاب پا داش��ت، چه اتفاقی می افتاد. از 
این طریق ذهن آن ها را قلقلک می دهیم تا بتوانند اندیشة خلاق 
تولی��د کنند. در ضمن همان طور که آق��ای هداوند گفتند برای 
دانش آموزان داستان بخوانیم. حتی برخی داستان ها را نیمه رها 
کنیم و از بچه ها بخواهیم با اس��تفاده از تخی��ل خود بقیة آن را 
بنویسند. بچه ها را تشویق به بدیع گویی و شعرخوانی کنیم. البته 
همان طور که اس��تاد عمرانی گفتند، این ها فرع قضیه هستند و 

اصل، خواندن و نوشتن است. 
حسینی نژاد: در تأیید استادان عزیزم باید بگویم که من با تشویق 
ب��ه این راه قدم گذاش��ته ام و در تمام دوران تدریس خود بچه ها 
را تش��ویق کرده ام. به یاد دارم در س��ال ششم بودم که انشایی را 
سر کلاس حجت الاسلام حسین احمدی، مدیر انتشارات مسجد 

جمکران خواندم. انشا کپی یک کتاب تاریخی بود که خوب از آن 
سر در نمی آوردم. همة بچه های کلاس غرغر می کردند، اما بعد از 
پایان آن آقای احمدی تشویقم کرد و همین قضیه باعث شد که 
به ادبیات علاقه مند شوم. آن روز من متوجه نشدم که ایشان چرا 
آن کار را کرد؛ چون قطعاً متوجه ش��ده بود که من کپی کرده ام، 
اما امروز می فهمم که آن استاد هم به دنبال آن »و« قشنگ بوده 
است. ش��اید خیلی از دبیران تصور کنند که نباید دانش آموزان 
بفهمند چه در چنته دارند، اما واقعاً این طور نیس��ت. من سه تا 
چهار ماه روی یکی از دانش آموزان ضعیف و ش��رور مدرسه کار 
کردم و در نهایت، او چنان انشایی نوشت که مدیر و ناظم مدرسه 
نیز متقاعد ش��دند که باید او را تشویق کنند. این کار را هم تنها 
با مطرح کردن بحثِ روزنوش��ت و خاطره نویسی در سر کلاس و 
خاطره خوانی خودم انجام دادم. البته این روش هایی که ما مطرح 
می کنیم تنها روش نیستند و بهتر است با بهره گیری از کتاب های 
آموزشی داخلی و خارجی، روش های تدریس را گسترش بدهیم. 
هداوند: من با بحث تش��ویق کاملاً موافق��م. ما می توانیم حتی 
نمره های غیرمتعارف به دانش آموزان خود بدهیم. مثلاً خودم به 
شاگردانم نمرة 21 و 22 داده ام و انگیزه آن ها بسیار افزایش یافته 
است. حتی برخی نوشته ها را در مجلة »انشا و نویسندگی« چاپ 
ک��ردم و آن را روی تابلوی اعلانات مدرس��ه زدم و دیدم که بعد 
از آن، روند انشانویس��ی بچه ها تغییر کرده است. البته بگویم من 
هیچ گاه معلم انشای خوبی نداشتم و آنچه باعث علاقه مندی من 
به ادبیات شد، داستان »مردم« جلال آل احمد بود که دبیر عربی 
سال اول دبیرستانم، آقای طباطبایی، خواند. در نتیجه، ما باید برای 
دانش آموزان خود کتاب بخوانیم. می توانیم انش��ای دانش آموزان 
کلاس ها یا سال های قبل را نیز بخوانیم تا آن ها بتوانند از نوشته های 
خوب الگوبرداری کنند. من معتقدم که اگر ما »چگونه نوشتن« را 

به بچه ها بیاموزیم، آن ها خود »چه نوشتن« را می آموزند. 
سنگری: در بحث تشویق چگونه تشویق کردن نیز بسیار مهم 
اس��ت؛ مثلًا وقتی دانش آموز ما دارد انشا می خواند، بهتر است 
بایس��تیم یا بنشینیم؟ اگر قرار است بایستیم، کجا بهتر است؟ 
آی��ا کن��ار او یا انتهای کلاس؟ آیا بهتر اس��ت در حین خواندن 
تش��ویقش کنیم و مثلًا بگوییم این جمله را دوباره بخوان یا در 
پایان انش��ا او را تش��ویق کنیم؟ آیا یکی از بهترین جمله های 
انشای او را روی تخته بنویسیم؟ این ها و سؤالاتی از این دست 

موضوعاتی است که دبیر باید به آن ها توجه کند.   
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چکیده
گویش ه��ا س��رمایه های گرانقدری هس��تند که فرهنگ ه��ای گوناگون 
س��رزمین مان را می نمایانند. با شناخت ظرافت های ساختاری گویش های 
مختلف می توانیم برای حل مشکلات کنونی زبان فارسی، از جمله واژه سازی 
و معادل یابی برای واژه های بیگانه، تدبیری بیندیشیم. از آنجا که زبان فارسی 
زبان معیار و رسمی حاکم در جامعه و همان زبان آموزشی است، باعث تحول 
زبان محلی و تغییرات آن به سوی زبان رسمی می شود. بنابراین، تغییر در 
نظام آموزشی جهت تدریس و آموزش به زبان بومی و محلی برای مناطق 

مختلف با زبان ها و گویش های متفاوت می تواند تأثیرگذار باشد.

کلید واژه ها: زبان فارسی، گویش های محلی.

مقدمه
ضرورت پرداختن به گویش های گوناگونی که در گسترة کشور ایران 
پراکنده اند، امری بدیهی و مهم است که از دیدگاه زبان شناسی نیز 
اهمیت بسزایی دارد. این گویش ها سرمایه های گران قدری هستند 
که همانند آینه هایی ش��فاف فرهنگ های گوناگون س��رزمین مان 
را می نمایانن��د. هر یک از واژه های یک گویش گوش��ه ای از تاریخ 
اجتماع��ی و فرهنگی ملت ماس��ت. از س��وی دیگر، با ش��ناخت 
ظرافت های ساختاری گویش های مختلف می توانیم جلوه هایی از 
زایایی و پویایی زبان فارسی را دریابیم و برای حل مشکلات کنونی 
زبان فارسی، از جمله واژه سازی و معادل یابی برای واژه های بیگانه 
و  قرض��ی، از آ ن ها بهره جویی��م. زبان ها و گویش های مختلف به 
دلیل عوامل سیاسی، اجتماعی، جغرافیایی با هم تفاوت دارند. گاه 
در گذر زمان زبانی دچار تغییر می ش��ود. زمانی یک زبان جدید به 

وجود می آید و گاهی زبانی از بین می رود. 
زب��ان به عنوان یک نهاد اجتماعی از یک س��و ب��رای ایفای نقش 
ارتباط��ی خ��ود به ثبات نی��از دارد و از س��وی دیگر، ب��ه موازات 
دگرگونی هایی که در سطح جامعه پدید می آید، ناگزیر دچار تغییر 
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می گ��ردد و خود را با نیازهای اساس��ی منطبق می س��ازد. )3( 
به ط��ور کلی، چند دهه ای اس��ت که مطالعات گس��ترده ای در 
تمام نقاط جهان برای بررسی جامعه شناختی زبان و گویش ها 
صورت پذیرفته است. در کشور ما هر ساله مقالات، پایان نامه ها 
و کتاب ه��ای زیادی در زمینة مطالعات اجتماعی زبان به چاپ 
می رس��ند که اغلب آن ها بیشتر جنبة نظری دارند. بخش قابل 
توجهی از این تحقیقات، پایان نامه ها هستند که بیشتر به بررسی 
زبان ها و گویش های محلی ایران و تغییرات زبانی صورت گرفته 
در گویش یا زبان یک شهر یا محل پرداخته اند. از پژوهش های 
انجام ش��ده این گونه اس��تنباط می گردد ک��ه عوامل اجتماعی 
نظیر سن، شغل، تحصیلات و جنسیت در حفظ و تغییر زبانی 
نقش چشمگیری دارند. همچنین پدیدة دوزبانگی امری غالب 
می نماید؛ یعنی در اکثر موارد جامعه های زبانی، دوزبانه و گاهی 

سه زبانه می شوند. )2، 1، 6، 5، 4( 
صفایی )2( در رسالة کارشناسی ارشد خود نگرش دانش آموزان 
شهر مرند را در کاربرد زبان فارسی بر اساس دو متغیر جنسیت و 
طبقة اجتماعی بررسی کرد. او نتیجه گیری کرد که در مجموع، 
دانش آموزان دختر بیش��تر از دانش آموزان پسر به کاربرد زبان 

فارسی تمایل نشان می دهند. 
ایمان��ی )1( در تحقیقی ب��ه وضعیت کاربرد دو زب��ان آذری و  
فارس��ی در میان دو زبانه های ترکی – فارس��ی ساکن شهر قم 
پرداخته اس��ت. او نتیجه گرفت که هرچه طبقة اجتماعی افراد 
بالاتر می رود، میزان کاربرد زبان ترکی کاهش می یابد. درضمن، 
افزایش کاربرد زبان فارسی در حوزة خانواده در گروه های سنی 

پایین تر خطری برای این زبان محسوب می شود. 
مش��ایخ )4( در پایان نامة کارشناس��ی ارش��د خود به بررسی 
حوزه های کاربردی زبان فارس��ی و گیلکی شهر رشت پرداخته 
است. یافته های او نشان دهندة تغییر زبان در شهر رشت و تمایل 

به کاربرد زبان فارسی در قشر تحصیل کرده بوده است. 
واس��و جویباری )5( در رس��الة کارشناسی ارشد خود تحقیقی 
روی گویش جویب��اری در مازندران انجام داده که یافته های او 
حاکی از تغییر زبان در جویبار و کاسته شدن از جایگاه اجتماعی 

این زبان است. 
نگارنده )6( در رسالة کارشناسی ارشد خود به بررسی تفاوت بین 
نسلی کاربرد واژگان کردی در روستای گرمابسرد دماوند پرداخته 
است. با کاهش سن پاسخگویان از میزان استفاده از واژه های کردی 
کاسته ش��ده و واژه های فارسی بیشتر مورد استفاده قرار گرفته 
است. نتیجه نشان از تغییر زبان محلی به سمت زبان فارسی دارد. 
فس��ولد )7( در پژوهشی به پدیدة حفظ و تغییر زبان در میان 
جامعة سرخ پوستان تیوا در نیو مکزیکو پرداخت. او به این نتیجه 
رسید که انتخاب زبان به شدت تحت تأثیر موقعیت و مخاطب 
قرار دارد. نتیجة نهایی او نش��ان دهندة تغیی��رات زبان از زبان 

محلی به زبان رسمی در نسل های بعدی بود. 
دوریان )7( در تحقیقی به نمونه ای از تغییر زبان در حال توسعه 

در خانواده های دوزبانة اسکاتلندی در ساترلند شرقی پرداخت. او 
به این نتیجه رسید که در این خانواده ها بعد از یک نسل، مرگ 

زبان محلی و تغییر زبان رسمی رخ داده است. 
بلوم و گامپرز )7( دربارة تغییر زبانی تحقیقی انجام دادند. نتیجه 
این بود که مردم در موقعیت های رس��می از زبان رس��می و در 
موقعیت های غیررس��می و محاوره ای از زبان محلی اس��تفاده 
می کردند. فقط گروهی از روش��نفکران – که اس��تفاده از زبان 
رسمی را بیانگر موقعیت اجتماعی بالاتر خود می دانستند – در 

همة موقعیت ها از زبان رسمی استفاده می کردند. 
گال )8( در تحقیق��ی به بررس��ی کاربرد زب��ان در دوزبانه های 
مجاری – آلمانی پرداخت. او نتیجه گرفت که با وجود دوزبانگی، 

نشانه های تغییر زبان به سوی آلمانی نمایان شده است. 

بحث و نتیجه گیری 
امروزه در کاربرد بیشتر زبان های محلی هرچه به سوی گروه های 
سنی پایین تر )نوجوانی و کودکی( پیش می رویم، از کاربرد زبان 
بومی کاسته می شود. در مجموع، می توان نتیجه گرفت که از آنجا 
که زبان  فارسی زبان معیار و رسمی حاکم در جامعه همان زبان 
آموزشی اس��ت، باعث تحول زبان محلی و تغییرات آن به سوی 
زبان رسمی می شود. از آنجا که در مدارس ایران، کودکان در بدو 
ورود به مدرسه مجبورند فقط به زبان رسمی کشور، یعنی فارسی، 
بخوانند، بنویسند و ارتباط برقرار کنند. لذا تغییر در نظام آموزشی 
و تدری��س و آموزش به زبان بومی و محلی می تواند تأثیر س��وء 
داشته باشد. از سوی دیگر، راه اندازی رسانه های ارتباط جمعی به 
زبان های بومی و ارزش گذاری برای زبان محلی از سوی خانواده ها، 
نیز آموزش، راهنمایی و ترغیب آن ها به استفاده از زبان محلی در 

خانواده و جامعه می تواند در حفظ زبان سودمند باشد. 
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چکیده
مخزن الاسرار یکی از مثنوی های معروف »پنج گنج« نظامی است که شاعر آن را در اوایل جوانی خود به نظم کشیده است. نظامی مضامین مختلفی 
از پند و اندرز و حکمت و اخلاق و عرفان را گنجانده است. برای بررسی دقیق این اثر، در کل باید بگوییم که کتاب شامل دو قسمت است؛ قسمت 
اول را مقدمت و قسمت دوم را بخش مقالات می توانیم نام بنهیم و تکیة ما در این مقاله بر قسمت دوم اثر، یعنی مقالات و حکایات آن ها و بررسی 
شخصیت های حکایات و درضمن مقایسة این اثر با مطلع الانوار اثر امیرخسرو دهلوی است که پنج گنج خود را به تقلید از نظامی سروده است. کتاب 
امیرخسرو نیز همچون اثر نظامی در یک دید کلی شامل دو بخش مقدمه و مقالات است و شاعر سعی کرده است پا جای پای نظامی بگذارد و به 

همان مفاهیم و مضامین مخزن الاسرار بپردازد. 

کلید واژه ها:
نظامی، امیرخسرو دهلوی، 
مخزن الاسرار، مطلع الانوار، 
حکایت، شخصیت پردازی.
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یک��ی از اس��لوب های نگارش در هر زبانی، تقلی��د و بهره بردن 
از ش��یوة نگارش و س��رایش شخصیت های برجس��تة ادبی در 
دوره های قبل اس��ت. پنج گنج از جمله آثاری اس��ت که بعد از 
نظامی بارها مورد تقلید ش��اعران قرار گرفته است. یکی از این 
مقلدان که بنا به اقوالی از موفق ترین آنان نیز هست، امیرخسرو 
دهلوی شاعر هندوستانی است. او مطلع الانوار خود را به تقلید 
از مخزن الاس��رار، شیرین و خسرو را به تقلید از خسرو شیرین، 
مجنون و لیلی را در مقابل لیلی و مجنون، آیینة اسکندری را در 
مقابل اسکندرنامه و هشت بهشت خود را به پیروی از هفت پیکر 
نظامی به رش��تة نظم کشیده اس��ت. در این مقاله با بررسی و 
مقایسه ای اجمالی دو قسمت دوم هر کتاب را در مقابل هم قرار 

داده ایم تا میزان اثرپذیری امیرخسرو را بسنجیم. 
مخزن الاس��رار اثر نظامی گنجوی، شاعر  قرن 6 هجری، که آن 
را در 570 ه� . و در عنفوان جوانی س��روده است، اولین مثنوی 
از مجموعة پنج گنج اوس��ت. سعید حمیدیان دربارة زبان شعر 
نظامی معتقد اس��ت: »لفظی سخت فش��رده و موجز با تراکم 
فوق الع��اده در تصاویر و آرایه ه��ای بدیعی از ویژگی های خاص 
زبان شعری نظامی است. او بیشترین کوشش خود را بر زیبایی 
بیان و ظرافت های صوری و نحوة به کارگیری عناصر روساختی 

متمرکز کرده است.« )حمیدیان، 1370: 44- 43(
امیر ناصرالدین خس��رو بن امیر س��یف الدین محمود دهلوی از 
عارفان و ش��اعران نام آور هندوستان در نیمة دوم قرن هفتم و 
اوایل قرن هش��تم هجری است. پدرش، سیف الدین محمود، از 
امرای قبیلة لاچین، از ترکان ختایی ماوراء النهر س��اکن ش��هر 
»کش« اس��ت و به همی��ن علت به »امیر لاچی��ن« معروف و 

مشهور بود. )صفا، 1369: 771(
مطلع الانوار او که در مقابل مخزن الاس��رار نظامی سروده شده، 
بیش��تر اش��عار دینی و اخلاقی دارد و در سال 698 ه� . خاتمه 
یافته و به نام علاءالدین محمدشاه اتحاف شده است )شفق، 1352: 
476(. این اثر نظیرة کاملی است از مخزن الاسرار که شصت سال 
بعد از آن در اقصای ممالک پارس��ی زبان، در دهلی سروده شده 
است. دهلوی این مثنوی را که مشتمل بر 3310 بیت است، در 

دو هفته سروده است. او خود می گوید: 
ور همه بیت آوری اندر شمار 

سیصد و ده بر شمر و سه هزار 
از اثر اختر گردون خرام

شد بدو هفت این مه کامل تمام 
سال که از چرخ کهن گشت بود
از پس ششصد نود و هشت بود

این مثنوی سرتاس��ر به مفاهیم و مضامی��ن عرفانی و اخلاقی 
اختصاص دارد؛ مضامین��ی چون تهذیب و تزکیة نفس، زهد و 
اخ��لاص، تقوا و تربیت، قناعت و ت��رک امل و دوری از غفلت و 
عطلت موضوعات اصلی مطلع الانوار می باش��د که بیانگر درجة 

علم و تقوا و مشرب عرفانی شاعر است.

مقالات مخزن الاسرار و مطلع الانوار 
مخزن الاسرار: 

از قسمت های اول کتاب که بگذریم، به متن اصلی آن می رسیم 
که دربردارندة بیست مقالت است و نظامی اندیشه هایش دربارة 
ب��ه زهد و عرفان و اخ��لاق و حکمت را در آن ها بیان می کند و 
از موضوعاتی چون آفرین��ش آدم و احوال عالم، بی وفایی دنیا، 
اس��تقبال آخرت، توبه و تجرید و مقولات دیگر، سخن می راند. 
علاوه بر مضمون حکایات که در کل می توان گفت اندیشه های 
تعلیمی و انتقادی نظامی را می رس��انند، زبان مقالات نیز قابل 
بحث اس��ت. زبان نظامی در این بخش ساده و تقریباً همه فهم 
است. از لحاظ آرایه های زیبایی آنچه به چشم می آید، تشبیهات 
س��اده و اس��تعارات قابل درک است و بسامد کنایه و مخصوصاً 
تمثی��لات- ک��ه لازمة بیان پند و موعظه اس��ت – به نس��بت 

چشمگیری زیاد است. 
اما شاعر در پایان هر مقاله، داستان یا حکایتی را نقل می کند که 
غالباً جنبة وعظی و تعلیمی و اخلاقی دارند. هر حکایت یک صحنه 
آغازین دارد که زمینة شکل گیری حوادث را مشخص می کند. این 
صحنه در اصل توصیف احوال درونی و بیرونی قهرمانان پیش از 
اق��دام و عمل و توجیه حرکت و رفتار بعدی آن هاس��ت. از این 
بیس��ت حکایت کتاب، سه حکایت مربوط به پادشاهان پیشین 
ایرانی اس��ت: حکایت انوشیروان با وزیر خود در مقالة دوم که در 
عدل و نگهداری انصاف سروده شده است، حکایت فریدون با آهو 
ک��ه در مقالة هفتم در فضیلت آدمی بر حیوانات آمده و حکایت 
جمش��ید با خاصگی محرم در مقال��ة هیجدهم که در نکوهش 
دورویان س��روده شده اس��ت. در این قصة کوتاه، زبان شیرین و 
اندیش��ة ژرف او تأثیر بسزایی داشته اس��ت. مثلاً پیرزنی که به 
شکایت دامن سنجر را می گیرد، چنان تند و گیرا سخن می گوید 
که سنجر را چاره ای جز عبرت نمی ماند، یا عیسی )ع( که سگ 
مرده ای را با یک گروه از مردم عیب جوی در رهگذری می بیند و 
می ایستد و با سخنی مؤثر زیبایی دندان های جیفة سگ را، که در 

نظر دیگران جز عیب و زشتی ندارد، نشانی می دهد. 
ب��ا نگاهی دقی��ق به حکایات نقل ش��ده در این مثنوی متوجه 
می ش��ویم که حکیم گنجه بر آن بوده است که مشرب عرفانی 
و اخلاقی و حکمی را در سراس��ر مطال��ب، موضوعات، مقالات 
و به ویژه داس��تانک های این کتاب حفظ کند. درواقع، شیوة نو 
داستان پردازی در پیکرة مثنوی و ابداع بدایع و بدعت ها در آثار 

منظوم است. 
یکی دیگر از مسائل مطرح شده در داستان های مخزن، استفادة 
نظامی از واژگان، عناصر داس��تانی و موضوعات و وقایع اتفاقیه 
و رخداده در روزگار خود و بیش��تر در پوش��ش و هیئت نماد و 
رمز اس��ت که این گونه پندار و اندیشه را در بیشتر داستان ها و 
موضوعات کتاب پدیدار می س��ازد. شاعر با طرح موجز صورت 
حکای��ات، جس��ارت خ��ود را در تحرک جس��م ها و دگرگونی 
اندیشه ها به نمایش می گذارد و به گونه ای دیگر نسبت به مسائل 

م گنجه بر آن 
حکی

ت که مشرب 
بوده اس

رفانی و اخلاقی و 
ع

 را در سراسر 
حکمی

ب، موضوعات، 
مطال

مقالات و به ویژه 

ی این 
ستانک ها

دا

ظ کند. 
کتاب حف

درواقع، شیوة نو 

ستان پردازی در 
دا

 مثنوی و ابداع 
پیکرة

ها در 
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ر منظوم است
آثا
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و موضوعات سیاس��ی وقت و اوضاع حاکم عکس العمل نش��ان 
می دهد. او بدین گونه می خواهد بگوید که از آن دسته شاعرانی 
نیس��ت که عرفان و اخلاق گرایی را در انزواجویی و شعار دادن 
می دانند. او ش��اعر فریادها و اعتراض ها و پند و حکمت هاست. 
»ای��ن تصویره��ا را می توانیم در دادخواهی پیرزنی از س��لطان 
س��نجر، خواب دیدن دادگر، قضیة شکار خسرو نوشین روان... 
ببینیم. از این دس��ت حکایات می توان اندیش��ه های سیاسی و 
قلمرو تفکر انقلابی شاعر را باز شناخت« )نجف زاده بارفروش، مقالة 
4 و 5(. در بیست حکایت مخزن الاسرار، پنجاه شخصیت ایفای 
نقش می کنند. اکثر حکایت ها دو یا س��ه شخصیتی هستند و 
شخصیت ها هم از یک جنس نیستند؛ یعنی هم شخصیت های 
انسانی حضور دارند و هم حیوانی و از قشرهای مختلف اجتماع 
نیز استفاده شده است: از پادشاه و وزیر و شحنه و پیامبرو ... . 

در کل حکایت ها دو ش��خصیت زن نی��ز حضور دارند که بدون 
نام اند و تنها با عنوان »پیرزن« از آن ها یاد می شود. از حیوانات 
هم آهو، روباه، سگ و گرگ )نماد دزد( بلبل و باز و دو مرغی که 

بدون نام از آن ها یاد می شود، حضور دارند.
اما نحوة به کارگیری شخصیت ها، متفاوت است؛ یعنی در بعضی 
حکایت ها تنها انس��ان ها حضور دارن��د و در بعضی دیگر فقط 
حیوانات و در بعضی هم حیوانات در کنار انس��ان ها ایفای نقش 
می کنن��د. آن ها مثل آدمیان حرف می زنند و در تمام صحنه ها 
به صورت نمادین از آن ها اس��تفاده شده است. در بعضی موارد، 
ش��خصیت ها از وظایفی که در عالم واقع بر عهده دارند، عدول 
می کنند؛ یعنی، برخلاف واقعیت ظاهر می شوند. برای مثال، در 
حکایت س��لیمان با پیر برزگر، سلیمان پیر را که با عرق جبین 
خود روزگار می گذراند ، از این کار شایسته بازمی دارد؛ در حالی 
که وظیفة پیامبران در عالم واقع برعکس این است، یا در داستان 
آن مرد یمنی که روب��اه را به عنوان نگهبان در مغازه می گمارد 
و خود بیرون م��ی رود، دزد هر کاری می کند نمی تواند روباه را 
فریب دهد و دزدی کند. بالاخره در مقابل روباه خود را به خواب 
می زند و روباه نی��ز از او رنگ می پذیرد؛ در حالی که ما روباه را 
حیوانی مکار می دانیم که همیشه در کارهایش موفق است، اما 
اینجا برعکسِ این قضیه اتفاق می افتد. حتی می توان این نکته را 

جزو ضعف های حکایت های نظامی دانست. 
مسئلة دیگر در مورد شخصیت های حکایت مخزن الاسرار، این 
است که شخصیت ها حالات ثابتی دارند. مثلاً در حکایت پیرزن 
با سلطان سنجر، پیرزن یکسره ش��کایت می کند و در لابه لای 
حرف های��ش مدام س��لطان را پند می دهد. در مقابل، س��نجر 
هیچ گونه عکس العملی در بطن داس��تان از خود نشان نمی دهد 
بلکه ش��نوندة صرف اس��ت. در این می��ان، وقتی به نتیجه فکر 
می کنیم در می یابیم که س��نجر حتماً به دادخواهی او پرداخته 
است. »یکی دیگر از ویژگی های عمومی داستان های سنتی که 
آن را نیز می توان مشمول گرایش به برجستگی ها دانست، زبان 

داستان هاس��ت و آن اینکه معمولاً داستان های سنتی – اعم از 
اینکه به نظم و نثر ساده یا مصنوع باشند- معمولاً زبانی یکنواخت 
دارند... و زبان دیالوگ غالباً تفاوت هایی کم یا بیش با زبان توصیف 
داستانی دارد، لیکن در داستان های قدیم علی الرسم در سراسر 

داستان زبانی یکنواخت به کار می رود« )حمیدیان، 1383: 21(. 
یکی از دلایل این امر، همان موجز بودن حکایت و هدف تعلیمی 
– ان��درزی نظامی اس��ت. او می خواهد اندیش��ه های خ��ود را از 
زبان قهرمان داس��تان بیان کند. به همین دلیل، به ضد قهرمان 
میدانِ ج��ولان نمی ده��د و قهرمان را به س��رعت به هدف خود 
می رساند. این خود یکی از ویژگی های داستان های سنتی ایران 
اس��ت: »در بسیاری از داستان های قدیم، محور ماجراها روی دو 
قطب خیر و شر، یعنی قهرمان اصلی و شخص یا موجود مقابل 
او، قرار دارد و سایر اشخاص داستان نقش فرعی یا طبعی دارند؛ 
بدین معنی که در خدمت هر یک از دو قطب و در جهت پیروزی 
یکی بر دیگری عمل می کنند. وقتی کار بر این منوال باشد، دیگر 
مقولة حق و پرورش شخصیتی مطرح می شود« )همان، 1383: 23(. 

حکایات مطلع الانوار
امیرخس��رو نیز در حکایت های خود تا حدودی از همان افکار و 
عقاید و ش��خصیت هایی که نظامی در پی آن ها بوده، استفاده 
کرده اس��ت. او در کل حکایت هایش از 44 شخصیت بهره برده 
اس��ت که در مجموع، آن ه��ا را در هفت تیپ مختلف می توان 
ج��ا داد. در این میان، اش��خاص نامعلوم )بی ن��ام( با 19 مورد 
بیشترین شخصیت را شامل می شوند و این خود نشانه آن است 
که توجه امیرخس��رو در حکایت های خود بیش��تر معطوف به 
نتیجة اخلاقی – تعلیمی داستان هایش بوده است و شخصیت ها 
اهمیت چندانی نداش��ته اند. »باز از خصوصیت های مش��ترک 
داستان های قدیم ایرانی یکی هم احتوای داستان بر بعُد اخلاقی 
و نتیجه گیری هایی در حول و حوش معنویت و کمالات بشری 
است. این نیز زادة فرهنگ اخلاق گرا و غایت نگر این گونه جوامع و 
اقوام است. مطابق این ایده، هر داستانی ضرورتاً باید به نتیجه ای 
مش��خص از این دست منتهی شود وگرنه ممکن است داستان 
تابع ترسیم زندگی به خاطر نفس زندگی شود، که این فکر نیز 

در دنیای گذشتگان ما مردود بوده است.« )همان، 1382: 22(
بیشترین تعداد ش��خصیت ها در حکایت های مخزن الاسرار به 
مقالت چهاردهم مربوط می شود که در آن چهار شخصیت ایفای 
نقش می کنند و کمترین آن ها مربوط به حکایات مقالت یازدهم 

است با یک شخصیت )موبد هندی(.
امیرخس��رو هم در قالب حکایت هایش از س��ه شخصیت بهره 
جس��ته است و کمترین شخصیت را حکایت مقالت نهم با یک 

نفر )یکی از پیران( دارد. 
راوی حکایات در هر دو کتاب س��وم شخص )دانای کل( است 
و به طور غیرمس��تقیم نظامی و امیرخس��رو روای��ت را به زبان 

 مثنوی سرتاسر 
این

ه مفاهیم و 
ب

رفانی و 
ضامین ع

م

ص 
اخلاقی اختصا

امینی 
رد؛ مض

دا

ن تهذیب و 
چو

س، زهد 
ة نف

تزکی

ص، تقوا 
و اخلا

، قناعت 
و تربیت

ک امل و 
و تر

دوری از غفلت و 

عطلت موضوعات 

اصلی مطلع الانوار 

 بیانگر 
ی باشد که

م

و تقوا 
درجة علم 

رفانی 
و مشرب ع

شاعر است 



آموزش زبان و ادب فارسی
ـــــمارة 4/تابســتان 1392 شـ

13

سوم ش��خص نق��ل می کنند. مث��لًا در 
مخزن الاسرار: 

- صید کنان مرکب نوشیران 
دور شد از کوکبة خسروان

- دادگری دید به رای صواب 
صورت بیدادگری را به خواب 

از مطلع الانوار
- نیم شبان نکته شناسی شگرف
پیش چراغ فلکی خواند حرف 

- شبلی از آنجا که قدم پیش داشت 
روی به دریوزة درویش داشت

نکتة دیگری که دربارة حکایت های دو 
کتاب لازم اس��ت گفته شود، این است 
که امیرخسرو غالباً در پایان حکایت ها 
نظ��ر خود را راجع ب��ه موضوع حکایت 
بی��ان می کن��د و این کاری اس��ت که 
نظام��ی هم بدان پرداخته اس��ت. مثلًا 
نظامی در پایان داستان پادشاه ظالم با 
مرد راس��تگوی )مقالت چهاردهم( نظر 
و س��خن خود را این گونه بیان می کند: 

چون به سخن راستی آری به جای 
ناصر گفتار تو باشد خدای

طبع نظامی و دلش راست اند 
کارش از این راستی آراستند 

نتیجه
نظامی در مقالات خود به موضوعات مختلف، از جمله پند و اندرز 
انس��ان ها در هر مقام و منصبی، می پردازد. او حکایات خود را به 
زبانی س��اده و عام فهم بیان کرده و از قش��رهای مختلف جامعه 
و همچنین حیوانات به صورت نمادین بهره برده اس��ت تا بتواند 
س��خن خود را اثرگذارتر بیان کند. امیرخسرو دهلوی نیز در اثر 
خود به همان موضوعات استاد خویش پرداخته و آن ها را با زبانی 
ساده و به کمک تمثیلاتی شیوا در قالب مقالات و حکایات است. 
آثار این دو ش��اعر از نظر ش��کل ظاهری و مضامین و موضوعات 
درس��ت مثل هم هس��تند اما تفاوت هایی در نحوة به کارگیری 
ش��یوه های بلاغی در آن ها دیده می شود که نمونه بارز آن ایجاز 
زبان نظامی اس��ت که در مقابل اطناب ها و تکرارهای امیرخسرو 
قرار می گیرد. نقطة مش��ترک بارزی که شاید در هر اثر تمثیلی 
نمود داشته باشد، تمثیلات دو اثر است؛ مخصوصاً در مطلع الانوار 
که می توان گفت مقدمة س��بک هندی اس��ت که در دوره های 
بعد شروع می شود. آنچه از مطالعة حکایات به دست می آید، این 
است که شخصیت های حکایات نیز در هر دو کتاب تقریباً از یک 
جنس اند و حکایت ها غالباً کوتاه هستند و شخصیت های اندکی

در هر حکایت ایفای نقش می کنند. آنچه مسلم است این است 
که هر دو شاعر قصد داشته اند که با زبانی تمثیلی هدفی اخلاقی 

– تعلیمی را آموزش دهند که با مضامین کل اثر منطبق باشد.
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چکیده
نگارنده در این مقاله کوش��یده اس��ت عناصر درون س��اختی داستان 
»س��مک عیار« را بررس��ی کند و با رفتن به لایه ه��ای پنهان این اثر 
به معرفی بن مایه های فکری و فلسفی نویسنده در ساخت و پرداخت 
چنین داستانی بپردازد و هدف او از نوشتن این اثر داستانی را بشناساند. 

کلید واژه ها:
سمک عیار، موضوع، اندیشه، مضمون.

سرآغاز
ادبیات منثور فارس��ی در دوران پیشامدرن بر مبنای دو سنت 
اساسی ادبیات منش��یانه و ادبیات مردمی بنا نهاده شده است. 
ادبیات منشیانة ایران برای همة ما نامی آشناست. پدیدآورندگان 
این ادبیات، که مطابق برخی قواعد زیبایی شناس��ی با س��بکی 

رسمی، قراردادی و دانش��ورانه نوشته می شد، عموماً درباریان، 
دیوان سالاران و سخنوران تحت حمایت دربار بودند و مخاطبان 
آن ها را اغلب نخبگان فرهیخته و تحصیل کرده تشکیل می دادند.

اما در سوی دیگر در قلمرو ادبیات مردمی ایران، تنه ای از ادبیات 
منثور روایی وجود دارد که از سنت رسمی افسانه های ملی ایران 
مایه گرفته است. این ادبیات که بر مبنای فرهنگ دیرینه، غنی 
و مردمی قصه گویی ش��فاهی در میان اقوام ایرانی ساکن فلات 
ایران و به ویژه خراسان بزرگ، رواج بسیار داشته است، به لحاظ 
سبک و شیوه با ادبیات منشیانه تفاوت چشمگیری دارد. اصولاً 
ادبیات مردمی در قالب قصه، بسیاری از افسانه ها، اساطیر کهن 
و نی��ز اخبار و حوادث تاریخی را به گونة ش��فاهی و س��ینه به 
سینه منتقل کرده است. بسیاری از آثار داستانی دورة اسلامی از 

رهگذر همین سنت شفاهی پدید آمده اند.
البته در اینجا لازم است تفاوت ادبیات مردمی و ادبیات عامیانه یا 
فولکلور هم روشن شود. فولکلور روایی، که دربردارندة قصه های کوتاه 
اس��ت، شامل شماری از بن مایه های قومی و گونه های شخصیتی 
اس��ت که صرف نظر از مرزهای سیاسی و فرهنگی ملتی خاص، 
در یک فضای وسیع جغرافیایی چهره می نماید. این بن مایه های 
قومی و گونه های شخصیتی معمولاً از افسانه های ملی سرچشمه 

نمی گیرد و داعیة تاریخی هم ندارد. )آژند، 1383: 108 و 109(
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ادبی��ات مردمی ایران به لحاظ کارکرد ش��باهت هایی با ادبیات 
منش��یانه دارد؛ نخست اینکه کارکرد سرگرم کنندگی و تفننی 
دارند و قرن ها مایة س��رگرمی و نشاط مردمان طبقات مختلف 
جامعه، به خصوص طبقات پایین و متوس��ط، در اوقات فراغت 
بوده ان��د. دوم، کارکرد تعلیمی و آموزش��ی دارن��د و در پرورش 
جنبه های اخلاقی مردم و نیز در نکوهش پدیده های زشت جامعه 
نقش مهمی ایفا کرده اند. سوم اینکه ادبیات و پدیدآورندگان و 
ناقلان آن، برای ایرانیان درصدد ایجاد گذشته ای بوده اند که به 

زمان حال معنی و جهت ببخشد.
در حقیق��ت، این ادبیات یک پس نگری ب��ه  مفهوم رایج »دورة 
کهن« یا »عصر طلایی« و بازتاب های آن داشته است و به محض 
اینکه ارزش های فرهنگی تغییر یافته اند، گذشتة آرمانی را نیز 
طوری تغییر داده که با ارزش های موجود و جاری دم ساز شده 
و از آن پشتیبانی کرده است. البته در این تغییر و تحول، قالب 
کلی داس��تان مانند تنة تناور درخت بر جای می ماند و شاخ و 
برگ هاست که اغلب دستخوش تغییر و تبدیل می شوند. برای 
دس��تیابی به این هدف، راویان و نقالان ادبیات مردمی ایران از 
یک سو فرق بین حق و ناحق و رفتار اخلاقی و غیراخلاقی را برای 
مخاطبان بازگویی می کنند و از سویی دیگر، از طریق گزینش و 
تعریف و تعیین شخصیت ها در موقعیت ها و محیط های گوناگون 
ب��ه مخاطبان نش��ان می دهد که رفتار و کردار اف��راد در دوران 

باشکوه گذشتة ایران به چه شکل بوده است. 

داستان سمک عیار 
یکی از شاهکارهایی که در ادبیات فارسی در زمینة نثر و از »نوع 
ادبی« داس��تان برای ایرانیان به یادگار مانده، داستان »سمک 
عیار« اس��ت. این کتاب که اولین داستان بلند و طولانی ترین و 
قدیمی ترین داستان منثور فارسی موجود است، یکی از زیباترین 
و دلکش ترین داستان ها در زبان و ادبیات فارسی است. از نظر نوع 
ادبی – ژانر – داس��تان را در زمرة »رمانس« دانسته اند )مقدادی، 
1378: 260( و در گ��روه آث��ار منثور غنایی از نوع بلند و طولانی 
جای داده اند )رزمجو، 1372: 164( اما درواقع، داستان سمک عیار 
را می توان حماسه ای منثور و متعلق به طبقات پایین و متوسط 
جامعه – عوام- دانس��ت که هیچ گاه به حساب نمی آمدند. این 
داستان متکی است بر سنت های اساطیری – حماسی کهن که 
توس��ط »گوسان«1های پارتی و جانشینان راوی و داستان پرداز 
ایشان به گونه ای شفاهی س��ینه به سینه منتقل شده تا اینکه 
مؤل��ف کت��اب آن را از یکی از همان راویان کهن ش��نیده و با 
اصلاحات و به کارگیری ش��یوه ها و اسالیب قصه نویسی به روی 

کاغذ آورده است. 
از س��مک عیار و مؤل��ف آن در هیچ کتاب دیگ��ری ذکری به 
میان نیامده است اما آن طور که از خود کتاب برمی آید »فرامرز 
ب��ن خداداد بن عبدالله الکاتب الارجان��ی« این کتاب را از زبان 

قصه پرداز یا نقالی به نام »صدقه بن ابی القاسم شیرازی« تحریر 
کرده است. )خانلری، 1362، ج 1: 5( 

زم��ان تألیف اصل قصه و جمع و تدوی��ن این روایت هیچ یک 
معلوم نیست. بنا بر پژوهش های استاد مهرداد بهار، شواهدی در 
داستان وجود دارد که ما را بر آن می دارد تا باور کنیم اصل این 

اثر مربوط به دورة قبل از اسلام و احتمالاً اشکانیان است. 
با توجه به وجود شعر از شاعرانی چون مسعود سعد و فخرالدین 
اس��عد گرگانی و امیر معزی و نیز نام های خاص ترکی در کتاب 
)مانند س��نجر و ارغون و...( می ت��وان گمان برد که تاریخ تدوین 
و تألیف قصه پیش از اواخر دورة سلجوقی نیست؛ گرچه ممکن 
است اشعار را ناسخان متأخر به آن افزوده باشند. با این همه، سال 
585 ه� . ق. را سال تألیف کتاب دانسته اند. )صفا، 1366، ج 2: 990( 

نثر داستان
گیرایی و کشش��ی که داس��تان س��مک عیار در خواننده ایجاد 
می کند، بی گمان تا حدی ناشی از نثر ساده و روان نویسنده است. 
همان گونه که پیش از این نیز اشاره شد، فراهم آوردن داستان کار 
قصه گویان مردمی اس��ت که بساط خود را در مکان های عمومی 
پهن می کرده اند و مخاطبانش��ان نیز مردم فرو دست بوده اند نه 
اش��راف و بزرگان و ثروتمندان؛ در نتیجه، زبان داس��تان به زبان 
طبیعی و بی پیرایة مردم قرن ششم بسیار نزدیک است و ساختار 
دس��توری آن نیز پیچیدگی کمت��ری دارد. همچنین در نثر آن 
نسبت به نثر درباری از صنایع کلامی بسیار کمتر استفاده شده 
است. جمله های این داس��تان کوتاه و کامل اند و بنای نثر آن بر 

ایجاز و اختصار است که یادآور نثر دورة اول – بلعمی- است. 

بررسی عناصر درون ساختی داستان سمک عیار 
در ش��کل گیری ساختار داستانی آثار س��نتی فارسی مانند آثار 
معاصر دو دس��ته عناصر »برون س��اختی« و »درون س��اختی« 
نقش دارند؛ با این تفاوت که ساختار آثار سنتی به گستردگی و 
پیچیدگی آثار معاصر نیست. ساختار داستان سمک عیار از نوع 
داستان های »پیکارسک« است؛ ماجراهایی تودرتو یا هزارتو که 
قهرمان واحدی صحنه گردان آن هاست و به مناسبت هر حادثة 
جدیدی، چهره ای جدید وارد ماجرا می شود. ماجراهای داستان 
آن چنان هنرمندانه چینش شده اند و آن گونه پیوند ارگانیکی با 
یکدیگر دارند که خواننده هیچ گاه احساس نمی کند گسستی در 
داستان پدید آمده است. سمک عیار داستانی است پرماجرا که با 

چاشنی عشق طعمی خوش یافته است.
در این نوشتار، اساس را بر محتوا یا همان عناصر درونی داستان قرار 
داده ایم تا بتوانیم با رفتن در لایه های پنهان این اثر با بن مایه های 

فکری و فلسفی نویسنده و داستان پرداز آن آشنا شویم. 
محتوای یک اثر برآورد سه عنصر موضوع، اندیشه و مضمون است.
ادامة مطلب در وبگاه نشریه
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چکیده
بیدل دهلوی از مشهورترین شاعران فارسی زبان شبه قارة هند است. این 
ش��اعر بلندپایه در کشورهای هند، افغانستان، تاجیکستان و... محبوبیت 
فراوانی دارد. او ش��اعری عارف و فیلس��وف اس��ت که در اش��عار خود از 
دغدغه های اندیش��مندان و متفکران سخن می گوید. دیوان او سرشار از 
مسائل مختلف عرفانی، اخلاقی، فلسفی و اجتماعی است که با زبانی نسبتاً 
پیچیده و مبهم بیان شده اند. در این مقاله مهم ترین افکار و اندیشه های 
عرفانی، اخلاقی و فلسفی موجود در دیوان این شاعر بزرگ مورد تحلیل 

و بررسی قرار گرفته است.

کلید واژه ها:
بیدل، عرفان، عشق و جنون، اخلاق، فلسفه.

مقدمه
مولانا ابوالمعالی عبدالقادر بیدل دهلوی در س��ال 1504 ه� . ق در 
شهر عظیم آباد پتنه هند دیده به جهان گشود. نژاد او از قوم برلاس 
جغنایی بود. پدرش مردی سپاهی بود که بعدها از سپاهیگری کناره 
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گرفت. نیاکانش نیز همه سرباز بودند. خود او نیز مدتی سپاهی 
بود اما روحیه اش با این شغل سازگار نبود. پس همچون پدرش 
به محافل صوفیانه روی آورد و در سلک دراویش قادری در آمد. 
در زمان او ش��اه جهان در هند حکمرانی داشت. دورة سلطنت 
او دوران عظمت و صلح در سراس��ر هند بود. بیدل پس از مرگ 
پدر در دورة کودکی با فقر شدیدی روبه رو شد اما به کمک نواب 
شکرالله از این فقر در آمد. او سپس با مابعد الطبیعه آشنا شد و 
به س��یر و گردش آزادانه پرداخت. »برادران سادات قصد قتل او 
کردند. بیدل نزد عبدالصمدخان پناه برد و نجات یافت« )عبدالغنی، 
1351: 412(. بیدل که از کودکی شعر می گفت، مورد توجه بزرگان 
قرار گرفت و توانست به مدد ذوق و اندیشة خود آثار فراوانی به 
نظم و نثر به وجود آورد. کلیات بیدل گنجینه ای گران بها از علم 
و عرفان و اخلاق و فلسفه است. او نمایندة تمام عیار سبک هندی 
اس��ت. پیچیدگی معنا و مضمون اندیش��ه های باریک و دقیق، 
خیال بندی های ش��اعرانه و پیرایه های ادبی از مهم ترین ویژگی 
اشعار اوست. »او ابتدا رمزی تخلص می کرد که با ابهام هنرمندانة 
آثارش س��خت متناس��ب اس��ت« )عبدالغفور، 1378، 96( و نشان 
می ده��د که بیدل آگاهانه به مبهم گویی پرداخته و ابهام بیانگر 
افکار عارفانة اوست. بیشتر فصحای ایرانی سبک پیچیده و بیان 
غریب او را نمی پسندند اما اشعار عرفانی او در میان صاحب دلان 
هن��دی، افغانی و تاجیک جایگاه وی��ژه ای دارد. »اهمیت بیدل 
نزد پارسی شناس��ان هند از آنجاست که او را از صاحب کمالان 
و پیش��روان بزرگ طریقت می ش��مارند و نیز وی را بزرگ ترین 
شاعر پارسی گوی متأخر بعد از استادانی مانند امیرخسرو و جامی 
می دانند« )محمدی، 1382، 253(. برخی اش��عار او از اشعار صائب 
تبریزی، پیش گامِ سبک هندی برتر دانسته اند: »اقبال لاهوری 
بیدل را بزرگ ترین متفکر شبه قارة هند بعد از شنکراچاریا )شارح 
اوپانیش��نادها( می داند« )دهلوی، 1376: 24(. از آثار مهم او دیوان، 
چهار عنصر، محیط اعظم، طلسم حیرت، طور معرفت، اشارات 
و حکایات، عرفان و رقعات اس��ت. با توجه به اشتمال آثار بیدل 
بر اندیشه های عالی انسانی ما در اینجا به بیان برخی اندیشه های 

مختلف عرفانی، فلسفی و اخلاقی او می پردازیم. 

افکار و روحیات شاعر 
افکار و اندیش��ه های بیدل با تکراری منحصر به فرد در سراسر 
دیوان او متجلی اس��ت. روحیات و خصایص روانی و شخصیتی 
بیدل را می توان از اشعار بی پردة او استنباط کرد. اینک به بیان 

برخی از این ویژگی ها می پردازیم. 

الف. وهم، وحشت و حیرانی 
بیدل در تمام دوران زندگی خود به دنبال کشف حقایق و پرده 
بر گرفتن از اس��رار مادی و معنوی جهان بوده و در این مس��یر 
آزمون و خطا بسیار کرده است. او به پدیده های هستی حتی به 

وجود خود به دیدة شک و تردید می نگرد. دچار اوهام و خیالات 
می شود اما به کش��ف حقیقت نائل نمی گردد در نتیجه، دچار 

حیرت و سرگردانی می شود. 
غیر وحشت نشد از نشئة تحقیق بلند 

می به ساغر مگر از چشم غزالان کردیم )ش. آ. 248( 
در مقامی که به جایی نرسد کوشش ها 

ناله اقبال رسایی است که من می دانم )ش. آ. 228( 
او ماحصل تفکر در دنیا را وحشت و حیرانی می داند: 

همچو شبنم زین گلستان بس که وحشت کرده ام 
آب در آیینه ام آرام نتوانست کرد )ش. آ. 201( 

جز حیرت از این مزرعه خرمن ننمودیم 
عبرت نگهی کاشت که آیینه درودیم )ش. آ. 234( 

او عاش��ق خالق جهان و معبود ازلی اس��ت. ابتدا سعی دارد او 
را با علم و اندیش��ه و تحقیق بشناس��د اما راه به جایی نمی برد 
ب��ه حقارت و کوچکی دنیا و موج��ودات در برابر او پی می برد و 

هستی آن ها را عین عدم می انگارد: 
ما عدم سرمایگان را لاف هستی نادر است 

ذره حیران است در وضع شگرف آفتاب )ش. آ. 134( 
و در عظمت و زیبایی خداوند حیران است: 

نظّاره ز کونین نپرداخت 
پیداست که حیران تو باشد )ش. آ. 166( 

حتی عشق و دل بستگی هم نتوانسته است از حیرت و وحشت 
او بکاهد: 

وحشت ما را تعلق رام نتوانست کرد 
بادة ما هیچ کس در جام نتوانست کرد )ش. آ. 201( 

این افکار و سرگشتگی های بیدل ما را به یاد تأملات فلسفی خیام 
می اندازد؛ با این تفاوت که تحیر خیام بیشتر دربارة پوچی این دنیا 
و شک در زندگی پس از مرگ است. خیام در نهایت به این نتیجه 
می رسد که باید از زندگی و نعمت های آن نهایت استفاده را کرد 
اما بیدل شیفتة کشف اسرار و شناخت خداوند و دستیابی به قرب 
اوس��ت. در نتیجه، خود را به عشق و جنون می سپارد تا معشوق 

زمانش را به هر طرف که میل اوست، بکشاند. 

ب. غم و ناامیدی 
بیدل برای کش��ف حقایق گام های بلندی برمی دارد اما به دلیل 
بهره مندی از روح بلند و اندیشه های متعالی با جواب های سطحی 
قانع نمی ش��ود. باز به راه خود ادامه می دهد اما هر بار به درهای 
بسته می رسد و به همین جهت، دچار اندوه و حسرت می گردد. 
نشانه های این غم و ناامیدی بر سراسر دیوان او سایه افکنده است: 

نالة دردی گر از من بشنوی معذور دار 
غرفة طوفان عجزم دست بالا می کنم )ش. آ. 230( 

برای خاطرم غم آفریدند 
طفیل چشم من نم آفریدند )ش. آ. 160( 
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مپسند که دل در تپش یأس بمیرد 
قربان تو قربان تو قربان تو باشد )ش. آ. 166(

بیدل غم عشق و دوری و حرمان از وصل معشوق نیز دارد: 
جگری آبله زد تخم غمی پیدا شد 

دلی آشفت غبار المی پیدا شد )ش. آ. 164( 

پ. جنون 
بی��دل وقتی می بیند از راه عل��م و آگاهی نمی توان به حقیقت 
رسید راه کشف اسرار را در توسل به عشق و جنون می بیند. در 
اشعار او عشق و خرد مدام در ستیز و مقابله اند و سرانجام، برتری 
با عش��ق و جنون است، چرا که آنکه از علم حاصل می شود، در 
س��لوک عارف تأثیری اندک دارد و به قول ش��اعر در معاملات 

عارفانه با سرمایة علم اجناسی کم بها می توان خرید: 
گاه خرد جوهرم گاه جنون خودم 

انجمن جلوة بوقلمون خودم )ش. آ. 259( 
بیدل به این علم و فنون تا کی به بازار جنون 

خواهی دویدن هر طرف اجناس ارزان در بغل )ش. آ. 218( 
»جنونی که در ش��عر بیدل و مولانا از آن سخن گفته می شود، 
جنون فرزانه اس��ت. به تعبیر زیبای س��قراط می ت��وان آن را با 
ش��وریده حالی نام نهاد« )دهلوی، 1376: 79(. تنها به این ش��یوه 

می توان به دیدار معشوق نائل شد: 

ت. عجز و تسلیم 
بیدل س��عی و تلاش آگاهانه برای رسیدن به خداوند را مردود 
می داند و معتقد اس��ت که باید در برابر س��اخت کبریایی حق، 
اظهار عجز و حقارت نمود. تسلیم و اظهار نیاز و درماندگی دل 
را در خور معامله عش��ق با معبود می کند و این ابزار شکس��ت، 
زمینه ساز رس��یدن به اوج و تعالی است. در مقابل، غرور و ادعا 

مانع از رسیدن به مقصد می شود: 
هجوم فیض در آغوش ناتوانی هاست 

شکست رنگ به صبح دمیده می ماند )ش. آ. 180( 
عجز چو موصول بزم کبریا شد عجز نیست 

گر نیاز آنجا رساندی ناز پیدا می کند )ش. آ. 184( 
جامة فتحی چو گرد عجز نتوان یافتن 

پیکر موج از شکست خویش جوشن می شود )ش. آ. 188( 
یا رب چه دولت است کز اقبال عاجزی 
شایستة معاملة کبریا شدم )ش. آ. 253( 

جلوه ها بی پرده و سعی تماشا نارسا 
هر دو عامل را نگاه ناتوانی یافتم )ش. آ. 219( 

هلال اوج قدر از وضع تسلیم تو می بالد 
فلک  فرشی گر از خود یک خم ابرو فرو آیی )ش. آ. 297( 

بی نیازی در کمین سجدة تسلیم بود 
تا زمین آیینه گردید آسمانی یافتم )ش. آ. 219( 

مضامین عرفانی 
بیدل از کودکی به واسطة پدر و عمویش با حلقه های عرفانی آشنا 
ش��د و به سلسلة قادریان پیوست. تصوف بیدل آمیزه ای از عرفان 
هندی و اسلامی اس��ت. »بیدل در زمانی می زیست که درویشی 
مرتاضانة صوفی های س��ابق از مدت ها به تص��وف عرفانی مبدل 
گردیده بود. س��ال ها قبل از تولد بیدل، فکر دینی در هند توسط 
مجدد الف ثانی شیخ احمد سرهندی، که علیه وحدت وجود این 
عربی ماورائیت خداوند را تعلیم می داد، کاملاً به انقلاب دچار گردیده 
بود. چون بیدل در جامعه ای می زیست که هنوز تعلیمات مجدد تازه 
ب��ود لذا روح آن مصلح ب��زرگ بر وی اثر افکنده بود.« )عبدالغنی، 
1351: 230( عرفان اشراقی بیدل یادآور عرفان مولانا و حافظ است. 

الف. مکتب عشق و جنون
مایة اصلی عرفان بیدل مانند بسیاری از عارفان بزرگ، همچون 
عشق است. »افلاطون عقیده دارد که درک عالم و حصول معرفت 
برای انس��ان به اش��راق است که مرتبة کمال علم است و مرحلة 
سلوک، که انسان را به این مقام می رساند.« )سجادی، 1372: 289( 

در محیط عشق تا سر در گریبان کرده ایم 
نیست چون گرداب رزق ما به غیر از پیچ و تاب )ش. آ. 135( 

جز شوق راهبر نیست اندیشة خطر نیست 
خاری در این گذر نیست دامن کشان بیایید )ش. آ. 156( 

ب. گوهر درون توست 
بیدل عده ای را می بیند که س��عی دارند با کس��ب علم و دانش 
بیش��تر به کشف اس��رار الهی آگاه شوند با سیر و سفر و کسب 
تجربه س��عی در شناخت حقایق دارند. بیدل گوهر جست وجو 
ش��ده را در درون خود انس��ان ها می داند. او معتقد است که با 
مراقب��ت از دل و آماده ک��ردن آن برای تجلی نور حق می توان 
به وصل معبود رسید. »شیخ اکبر فرموده عشق به مقدار تجلی 

است و تجلی به مقدار معرفت.« )آرزو عبدالغفور، 1378: 44( 
گر به خود سازد کسی سیر و سفر در کار نیست 

اینکه هر سو می رویم از خویش رم داریم ما )ش. آ. 124( 
به جیب توست اگر خلوتی و انجمنی است 

برون ز خویش کجا می روی جهان خالی است )ش. آ. 143( 
برون دل نتوان یافت هر چه خواهی یافت 

کدام گنج که در خانة خراب تو نیست )ش. آ. 151( 
به روی خویش اگر چشمی کنی باز 

زمین تا آسمانت فتح باب است )ش. آ. 152( 
پای ثبات مرکز پرگار دامن است 

هر چند تا به حشر چو گردون سفر کنند )ش. آ. 192( 
کوشش غواص دل صد رنگ گوهر می کشد 

غوطه  در جیب نفس خوردم جهانی یافتم )ش. آ. 219( 
نیست از جیب تو بیرون گوهر مقصود تو 

بیدل در تمام دوران 

ود به 
زندگی خ

حقایق 
دنبال کشف 

و پرده بر گرفتن 

 مادی و 
از اسرار

معنوی جهان بوده 

و در این مسیر 

آزمون و خطا 

سیار کرده است
ب
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بی خبر سر می زنی چون موج بر ساحل چرا )ش. آ. 118( 
به سعی غیر مشکل بود ز آشوب دویی رستن 

سری در جیب خود دزدیم و بردم پناه آنجا )ش. آ. 119( 

پ. وصل به سعی نیست، همت است 
بیدل معتقد است که با تلاش و به مدد علوم ظاهری نمی توان بابی از 
ابواب اسرار الهی را به روی خود گشود بلکه باید همت دستگیر شود: 

حریف گوهر ناباب نبود سعی غواصان 
مگر این کام دل از همت مردان شود پیدا )ش. آ. 128( 

سر و کار ذره با مهر ز حساب سعی دور است 
به تو کی رسیم هر چند تو به ما رسیده باشی )ش. آ. 290( 

ت. ناکارآمدی علم و دانش در کشف حقایق 
بیدل در سراس��ر دیوان خود به ناتوانی دانش بش��ری در کشف 
حقایق اشاره کرده است. خود او نیز راه تحقیق را بسیار پیموده اما 
به بی اعتباری آن پی برده است. البته بیدل منکر عقل نیست؛ چرا 
که »انکار عقل، انکار دین باوری است. اما دریافت های او محدود به 
دنیای مادی است و از نفوذ در عالم غیب ناتوان است.« )کلیات، 75(. 

حافظ نیز گفته است: 
عاقلان نقطة پرگار وجودند ولی 

عشق داند که در این دایره سرگردانند )حافظ، 1376: 260( 
و بیدل آورده است:

صد مرحله طی کرد خرد در طلب اما 
آخر پی ماه آن طرف هوش بر آمد )ش. آ. 190( 

در دشت توهم جهتی نیست معین 
ما را چه ضرور است بدانیم کجاییم )ش. آ. 236( 
بیدل به این علم و فنون تا کی به بازار جنون 

خواهی دویدن هر طرف، اجناس ارزان در بغل )ش. آ. 218( 
از نغمة تحقیق صدایی نشنیدیم 

فریاد که ساز همه خاموش برآمد )ش. آ. 190( 
اگر علم و فنی اداری نیاز طاق نیسان کن 

که رنگ آمیزی ات نقاش می سازد خجالت را )ش. آ. 121( 

ث. ناکامی در وصل 
ناامیدی بیدل در شناخت منبع هستی و دوری از مقام قرب و 

وصل در اغلب غزلیات او دیده می شود. 
دیده در ادراک آغوش خیالت عاجز است 

ذره کی یابد کنار بحر ژرف آفتاب )ش. آ. 133( 
جهان به حسرت دیدار می زند پر و بال 

ولی چه سود که رفع حجاب خوی تو نیست )ش. آ. 139( 
ز چشم سرمه آلودش مپرسید 

زبان اینجا چو مژگان بی جواب است )ش. آ. 102( 
بیدل معتقد اس��ت انس��انی که توانایی شناخت خود را ندارد و 

شیطان درون او حضور دارد، قادر به شناخت خداوند هم نیست: 
بیدل به بارگاه حقیقت چه نسبت است 

ما را که نیست راه به  فهم مجاز خویش )ش. آ. 211( 
غرور اندیشه ای تا کی خیال بندگی پختن 

تو در جیب آدمی داری که پرورده است شیطانش )ش. آ. 213( 
به خود نمی رسم از فکر ناقصی که مراست 

زهی هوس که در اندیشة کمال توام )ش. آ. 261( 
نگذاشت حیرتم که گلی چینم از وصال 

از جلوه تا نگاه یک آغوش وار ماند )ش. آ. 176( 
اما ظاهراً این افکار به دورة کوتاهی از زندگی شاعر محدود می شود؛ 

چرا که گاهی نیز شاعر به رسیدن به مقام وصل اشاره دارد: 
مژده  ای ذوق وصال آیینه بی زنگار شد 

آب گردید انتظار و عالم دیدار شد )ش. آ. 196( 
در حریم کبریا بیدل ره قرب وصول 

جز به سعی نالة شبگیر نتوان یافتن )ش. آ. 265( 

ج. گوشه گیری و مراقبت 
بیدل حضور در بین مردم ناآگاه را باعث دوری از مقصود می داند. 
او معتقد اس��ت باید در گوش��ه ای به دور از اغیار به آراستن دل 

مشغول بود و آن را آمادة پذیرفتن نور حق کرد. 
در این صحرا به وضع خضر باید زندگی کردن 

نگردد گم کسی کز مردمان پنهان شود پیدا )ش. آ. 128( 
گوشه گیر وسعت آباد غبار جهل باش 

پرده پوش یک جهان عیب است هندستان شب )ش. آ. 153( 
عزتم این بس که چو موج گهر 

پای به دامن کشم و سر کنم )ش. آ. 226( 
او خاموشی را می ستاید و آن را مایة گویایی می داند: 

عمرها می بایدت با بی زبانی ساختن 
تا همان خاموشی ات چون آینه گویا کند )ش. آ. 204( 

چ. جسم و جان 
در ادبیات عرفانی ما جسم قالبی مادی است و مورد نکوهش قرار 
می گیرد در مقابل، دل نس��بتی روحانی و معنایی داشته و مورد 
تکریم اس��ت. تقابل این دو در ادبیات ما با مرغ و قفس و گنج و 
ویرانه و... تعبیر شده است. بیدل نیز معتقد است که برای رسیدن 

به مرتبة علم الیقین می بایست دل را از قید جسم آزاد کرد. 
دل به قید جسم از یقین بیگانه ماند 

گنج ما را خاک خورد از بس که در ویرانه ماند )ش. آ. 171( 
جان پاک از قید تن بیدل ندامت می کشد 

گنج را جز خاک بر سر کردن از ویرانه نیست )ش. آ. 153( 
در قید جسم تا کی افسرده بایدت زیست 

ای دانه سبز بختی است از خاک سر کشیدن )ش. آ. 271( 
ادامة مطلب در وبگاه نشریه

ت بیدل
کلیا

ن بها 
جینه ای گرا

گن

از علم و عرفان و 

اخلاق و فلسفه است. 

مایندة تمام عیار 
او ن

سبک هندی است. 

نا و 
پیچیدگی مع

مضمون اندیشه های 

و دقیق، 
باریک 

خیال بندی های 

شاعرانه و 

ی ادبی از 
پیرایه ها

ن ویژگی 
مهم تری

اشعار اوست



احمد غنی پور ملکشاه
 استادیار دانشگاه 
مازندران 

سیدمحسن مهدی 
نیاچوبی

 دانشجوی دکترای 
زبان و ادبیات فارسی 
و مدرس دانشگاه 
مازندران
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چکیده
باختین، اندیش��مند و منتقد قرن بیس��تم روسیه، 
اعتق��اد دارد ک��ه »مکالمه« در هر س��خنی یافت 
می شود. »دیالوگ« )dialogue( در نظریة باختین 
مفهومی گسترده تر از آنچه در ادب فارسی معروف 
است، دارد. او منطق مکالمه را بیشتر در نثر به ویژه 
در رم��ان )در معنای مدرن( م��ورد توجه قرار داده 
اس��ت اما می توان این تئ��وری را در متون منظوم 
هم بررس��ی کرد. به زب��ان دیگر، بس��یاری از آثار 
منظوم فارس��ی چون حماسه، مثنوی های عاشقانه 
و عارفان��ه، غزل و مناظ��رات ویژگی های رمان های 
چندصدای��ی را دارند. باختین، دیالوگ را در مقابل 
مفهوم تک گوی��ی )monologue( قرار می دهد و 
به گونه هایی چون مس��تقیم، غیرمستقیم، درونی، 
بیرونی و اسکاز تقسیم می کند. او برخی از رمان ها 
را چندصدایی )آثار داستایوسکی( و برخی از رمان ها 
را ت��ک صدایی )آثار تولس��توی( می دان��د. در این 
مقاله، مناظرة »مس��ت و هوشیار« پروین اعتصامی 
با مناظرة »خسرو و فرهاد« نظامی بر اساس نظریة 
باختین مقایس��ه و تمایزها و تش��ابه های آن دو بر 
شمرده شده است و ثابت گردیده که هر دو براساس 

»دیالوگ« ساخته و پرداخته شده اند. 

کلید واژه ها:
دیالوگ، مناظره، باختین، مست و هوشیار، 

خسرو و فرهاد.

مقدمه
میخایی��ل باختین، متفکر و منتقد برجس��تة 
قرن بیس��تم، نظریة »دیال��وگ« را زمانی ارائه 
ک��رد ک��ه دو مکتب فلس��فی و ادب��ی در اوج 
خ��ود قرار داش��تند. از طرفی س��اختارگرایان 
بودند که به پیروی از زبان شناس��ی سوس��ور، 
لان��گ )longue( را در مرک��ز مطالعات خود 
قرار داده بودند و س��عی در به حاشیه کشاندن 
حیطه های دیگر زبان داشتند و از طرف دیگر، 
نقد سبک شناسی بود که توجه خود را فقط به 
بیان فردی معطوف کرده بود )مقدادی، 1378: 
494( باختین با نشان دادن واکنش شدید علیه 
زبان شناسی )عین گرایانة( سوسور از یک طرف 
و اتخاذ موضعی انتقادی در مقابل راه حل های 
»ذهن گرایانه« از س��وی دیگر، توجه خود را از 
نظام مجرد لانگ به گفته های ملموس افراد در 
ش��رایط اجتماعی مشخص معطوف کرد. زبان 
باید ذات��اً پدیده ای »گفت وش��نودی« در نظر 
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گرفته شود و صرفاً بر حسب جهت گیری 
ناگزی��ر آن به س��وی دیگر، درک ش��ود 

)ایگلتون، 1388: 160(
باختین س��عی دارد نشان دهد که حتی 
در به ظاهر خصوصی ترین و شاخص ترین 
گفتار یا سخن، سخن یا طرف گفت وگوی 
دیگری وج��ود دارد )غلامحس��ین زاده، 
1387: 126(. به نظر او س��خنگویی که 
یکسره بر یک موضوع عینی تمرکز دارد، 
همواره ب��ه مخاطبان بالق��وه در چپ و 
راس��ت خود هم نظری می اندازد. زبان از 
این حیث در سرشت خود »گفت وگویی« 
اس��ت و صرف نظر از اینکه چه پاسخی 
به صورت بالفعل ارائه خواهد شد، درگیر 
نوعی گفت وگوست. باختین گفت وگویی 
را ب��ه تصوی��ر می کش��د ک��ه س��خنان 
س��خنگوی دوم از آن حذف شده است. 
س��خنگوی دوم حضوری نامرئ��ی دارد؛ 
سخنانش را نمی ش��نویم ولی در عمق، 
این سخنان تأثیر تعیین کننده ای بر کل 
سخنان حاضر و مرئی سخنگوی نخست 
دارد )هارلن��د، 1381: 245(. باختی��ن 
بیش��تر درب��ارة مفاهیم گفت و ش��نودی 
بحث می کند و می گوی��د همة واژه ها یا 
گفته ها در پاس��خ یا واکنش به امری، ادا 
می ش��وند. در رفتار روزمره، واژه ها درون 
نظ��ام ادراکی خود نویس��نده – که پر از 
اشیای خاص و حالات احساسی و مرتبط 
با آن هاس��ت – درک می ش��ود بنابراین، 
تمام گفتار به سمت چیزی گرایش دارد 
که باختین آن را »افق درک« ش��نونده 
می نامد )کلیگ��ز، 1388: 194(. مکتب 
باختین به لحاظ توجهی که به س��اختار 
زبانی آثار ادبی داشت، فرمالیست بود اما 
عمیقاً تحت تأثیر این باور مارکسیستی 
قرار داشت که زبان نمی تواند از ایدئولوژی 
جدا باش��د. این پیوند نزدیک میان زبان 
و ایدئول��وژی، ادبی��ات را بلافاصل��ه ب��ه 
عرص��ة اجتماع��ی و اقتص��ادی، یعنی 
قلم��رو ایدئول��وژی، وارد کرد )س��لدن، 
1384: 57(. باختین بنیان مکالمه گری 
یا گفت وش��نودی را ب��ر رابطة بین خود 
و دیگ��ری بنا می نهد، آگاهی نس��بت به 

مفه��وم دیگر ب��ودن را لازم��ة برقراری 
مکالم��ه می داند و حت��ی آن را به جنبة 
زیباش��ناختی اثر ادب��ی تعمیم می دهد؛ 
بدی��ن صورت که رابطة خ��ود و دیگری 
منجر به پدیدار شدن شکل تکامل یافتة 
اثری می ش��ود که از بعد زیباش��ناختی 
حائ��ز اهمیت اس��ت. هنرمن��د واقعی از 
طرفی با »من بودنِ خود« - که تمایل به 
برداشت شخص از اطراف دارد – مواجه 
اس��ت و از طرف دیگر، ب��ا »غیر خودی 
بودن« یا دیگر ب��ودن واقعیات اطرافش 
)غلامحس��ین زاده، 1387: 105(. توان واژه ها 
و سایر نش��انه های لفظی در حمل بیش 
از یک معنا مطابق با بافتی اس��ت که در 
آن به کار می روند. در این نقد مارکسیسم 
و فلس��فة زبان، سوسور متهم شد که به 
نشانه ها معانی ثابت می دهد؛ در صورتی 
که عملًا معن��ی واژه ها به تعریف مجدد 
مداوم در چارچوب مبارزة بین طبقات و 
گروه های اجتماعی بستگی دارد )کادن، 
250: 1380(. باختی��ن بیش��تر به نثر و 
رم��ان )در معن��ای نوین( توجه داش��ته 
اس��ت. او برخی از رمان ه��ا را )مثل آثار 
داستایوفسکی( چندآوایی و برخی دیگر 
)مثل آثار تولستوی( را تک آوایی، می داند. 
رمان های داستایوفسکی را به صورت های 
در حال رقابت و اندرکنش��ی می بیند که 
در آن ها، هر صدا، ارزشیابی های احتمالی 
دیگ��ر صداها را به حس��اب م��ی آورد و 
در عین حال، برای به کرس��ی نش��اندن 
ارزشیابی های خود تکاپو می کند )هارلند، 
1381: 254(. در رمان های تک آوایی، راوی 
ح��رف آخر را می زن��د؛ تصمیم نهایی با 
اوست و صدا یا آوای او بالاتر از همة آواها 
قرار دارد. در رمان های تک آوایی چون از 
منطق گفت وشنودی خبری نیست، فقط 
»من« راوی یا نویس��نده است که فاعل 
یا آگاهی برتر محسوب می شود و آواهای 
دیگ��ر از ش��خصیت های درون رمان ها، 
همه به منزلة مفعول هایی هس��تند که 
در اختیار کامل فاعل خود، یعنی راوی یا 
نویسنده، قرار گرفته اند ولی در رمان های 
چندآوای��ی هیچ س��خن پایانی و قطعی 

وجود ندارد؛ زیرا آوای شخصیت ها و آوای 
راوی در گفت وش��نودی ناتم��ام در هم 
می آمیزد. گفت وش��نود رمان چندآوایی 
اصیل است؛ زیرا نش��ان از درگیری های 
مختلف سخن های خویش و دیگری دارد 
که مرتب در هم نفوذ می کنند )مقدادی، 
1378: 498(. باختین در کتاب »تخیل 
مکالمه ای«، زبان غیرمکالمه ای را زبانی 
تحکم آمیز و مطلق می خواند و مکالمه را 
به بیرونی )بین دو نفر مختلف( و درونی 
)بین خود قبل��ی و خود بعدی یک فرد( 
تقس��یم بندی می کند )باختین، 1387: 
538(. براس��اس نظریة باختین، س��خن 
)مکالمه و گفت وگ��و( در رمان به گفتار 
مستقیم یا بازنمایی شده و گفتار یا سخن 
دوسویه تقسیم می شود )غلامحسین زاده، 
1387: 122- 121(. باختین اس��تدلال 
می کن��د ک��ه مفه��وم مح��دود ب��ودن 
تاریخمندی و جبریت اجتماعی موجود 
در مفاهی��م گفت وش��نودی زب��ان ب��ا 
سبک های شعری بیگانه است و نویسندة 
نثر همواره ب��ا زبان های خود و زبان های 
بیگانگان )مثل زبان شنوندگان( سازگار 
می ش��ود و زبان چندگونه به کار می برد 
)یعن��ی از زبان های گوناگون اس��تفاده 
می کند( ت��ا وارد گفت وگو با خوانندگان 
ش��ود )کلیگز، 1388: 194( اما این س��خن 
دربارة متون منظومی که قصد همگرایی 
با نثر را دارند، صدق می کند. بسیاری از 
متون منظوم فارسی، به ویژه مثنوی های 
حماسی غنایی و عرفانی از همان قابلیتی 
برخوردارند که باختین در نثر می جوید؛ 
قابلی��ت چندصدایی. ش��اهنامة  یعنی، 
فردوسی، آثار نظامی، مثنوی مولوی سه 
اثر شاخص منظومی هستند که با وجود 
آنکه در روزگار استیلای آوای یکّه بر همة 
آوای های پنهان دیگر سروده شده اند، باز 
به دلیل ماهیت چندصدایی داستان از این 
دیدگاه قابل تحلیل اند نمونه ای که در این 
جستار مورد بررسی قرار می شود مناظرة 
خس��رو و فره��اد از منظومة خس��رو و 
شیرین نظامی است. نمونة بارز شعری که 
راوی، در آن بین صداهای ش��خصیت ها 
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هماهنگ��ی ایجاد می کن��د، گفت وگوی 
»خس��رو و فرهاد« است. در این مناظره 
به خوبی می ت��وان دریافت ک��ه راوی – 
ش��اعر علاوه بر هماهنگی بین صداها، از 
جانب داری یک طرفه از شخصیتی خاص، 
می پرهیزد. این اث��ر یک مکالمة بیرونی 
)بین دو نفر مختلف، پادش��اه و شخص 
عادی( اس��ت که در آن چند صدا با هم 
درمی آمیزند: صدای شاعر، صدای خسرو، 
صدای نزدیکان و مشاوران خسرو، صدای 
فرهاد، صدای خواننده و صدای ش��یرین 
که دو دلداده بر سر او با هم جدالِ آشکار 
دارند. گفت وگوی فرهاد و ش��یرین یکی 
از زیباتری��ن و بی نظیرتری��ن مکالم��ه و 
مناظرة گس��تردة ادب فارس��ی است که 
براس��اس پرسش ش��کل گرفته است و 
پرس��ش می تواند یکی از ارکان مکالمه 
باشد: »پرسش یکی از مهم ترین پایه های 
تداوم مکالمه است« )احمدی، 1388: 93(. 
»قهرمان اثر ممکن است در سلسله مراتب 
اجتماعی، بالاتر، هم س��طح یا پایین تر از 
گوین��ده باش��د« )باختی��ن 1373: 84(. در 
مناظرة خس��رو و فرهاد، س��ه شخصیت 
برجس��ته وجود دارند که یک��ی از آن ها 
نسبت به شاعر در سلسله مراتبی اجتماعی 
برتری اس��ت )خسرو( و دو دیگر )فرهاد، 
ش��یرین( هم س��طح یا پایین تر از او قرار 
دارند. در نظر باختین، شنونده )مخاطب( 
جایگاه بلندی در شکل گیری اثر دارد و او 
را در به وجود آمدن اثر یاری می رس��اند. 
»برای زیبایی شناسی، هیچ چیز زیان بارتر 
از بی توجهی به نقش مس��تقل شنونده 
نیست. می توان گفت که شنونده معمولاً 
به عنوان متحد نویس��نده در کنار او قرار 
دارد و گاه��ی به قهرمان گ��زاره نزدیک 
می شود. روشن ترین و نمونه وارترین بیان 
این امر در س��بک مجادله یافت می شود 
که قهرمان و نویس��نده را در یک سطح 

قرار می دهد.« )همان: 87(
خس��روپرویز پیش از مناظره با فرهاد، با 
نزدیکان و مشاوران خود رایزنی می کند 
ک��ه با فره��اد، رقی��ب خود، چ��ه کند. 
مشاوران خام اندیش پادشاه می گویند که 

با زر می توان فرهاد را از شیرین دور کرد؛ 
زیرا سیم و زر نه تنها عاشق را از دلبر بلکه 
از دی��ن و ایمانش دور می کند. احیاناً اگر 
زر دادن مؤث��ر نیفتاد، باید او را به کندن 

کوه و سنگ مشغول ساخت: 
خسرو و فرهاد 

نخستش خواند باید با صد امید 
زرافشانی بر او کردن چو خورشید 

به زر نز دلستان، کز دین برآید 
بدین شیرینی از شیرین برآید 

بسا بینا که از زر کور گردد 
بس آهن کو به زر بی زور گردد 
گرش نتوان به زر معزول کردن 

ب��ه س��نگی بای��دش مش��غول ک��ردن                  
)خسرو و شیرین: 228(

خس��رو وقت��ی فره��اد را به درب��ار فرا 
می خواند، به ان��دازة قد فرهاد زیر پایش 
زر می ریزد تا او را تطمیع و از عش��ق به 

شیرین منصرف کند: 
ز پای آن پیل بالا را نشاندند

به پایش پیل بالا زر فشاندند 
چو گوهر در دل پاکش یکی بود
ز گوهرها زر و خاکش یکی بود 
چو مهمان را نیامد چشم بر زر 

گوه��ر                   درج  خس��رو  بگش��اد  ل��ب  ز 
)خسرو و شیرین: 223(

)باختین در سومین مرحلة کار خود یک 
ارجاع غیرادبی دارد و آن پدیدة تاریخی 
کارناوال است. در دورة سده های میانی )و 
به صورتی رو به کاهش در سده های بعد( 
رسم برپایی کارناوال فرصتی برای رهایی 
کوتاه مدت از ش��ر قیدها و قواعد هنجار 
ش��ده را فراهم می آورد. کارناوال جشنی 
برای رهایی کوتاه مدت از حقایق حاکم و 
نظم مسلط و مستقر بود و با تعلیق رتبه 
و مقام سلسله مراتبی امتیازها، هنجارها و 
منع و نهی ها مش��خص می شد. به گفتة 
باختی��ن، این گون��ه رهایی ه��م ادراکی 
ب��ود و هم رفت��اری. در کارناوال مقدس 
با نامقدس، بلندپای��ه با دون پایه، مهم با 
بی اهمی��ت، خردمند با کم خ��رد در هم 
می آمیزد« )هارلند، 1381: 262- 261(. 
مقابل هم قرار گرفتن پادشاه )بلندپایه( و 

فرهاد )دون پایه( و پاس��خی را که فرهاد 
به پرسش های پادشاه می دهد، می توان 
گونه ای کارناوال به حس��اب آورد. ممکن 
اس��ت که در نگاه نخس��ت این موضوع 
آش��کار نش��ود اما با درنگ و ژرف کاوی 
در پاس��خ فرهاد می توان آن را کارناوال 
دانست؛ زمانی که فرهاد )شخص فرودست 
جامعه( در مقابل بلندپایه ترین شخصیت 
جامعه قرار می گیرد و با پاسخ های خود او 
را به بازی و ریشخند می گیرد. این عمل 
او در واق��ع به نوع��ی، هنجارها و موانع را 
در هم می شکند و امر و نهی ها را نادیده 
می گی��رد؛ زیرا ش��أن و مقام پادش��اه به 
اصطلاح ش��وخی بردار نیست ولی فرهاد 
دل از دس��ت داده، بی پ��روا و بی ب��اک 
و اس��توار در مقاب��ل چنین ش��خصیتی 
می ایس��تد و با پاس��خ های کوبنده اش، 
پادش��اه را ب��ه ب��اد اس��تهزا می گی��رد. 
خس��روپرویز پیش از آنکه پیشنهاد دوم 
مش��اوران )کندن کوه( را مطرح کند، در 
خیال خام خ��ود طرح مناظره و مجادله 
را می ریزد تا فرهاد خوار و خفیف ش��ده 
را از عش��ق به شیرین، منصرف گرداند... 
به خاطر همین، خسرو، که خود بالاترین 
مقام ملکت است، از فرهاد می پرسد اهل 
کجاس��ت و انتظار دارد که فرهاد بگوید 
اه��ل ولایت یا دهکده ای هس��تم، لیک 
برخلاف انتظار پادشاه، او می گوید که از 
پایتخت س��رزمین عشق است؛ از دیاری 

که مردمانش عاشق و دلداده اند: 
نخستین بار گفتش از کجایی؟ 

بگفت از دار ملک آشنایی 
درواقع، اولین پرسش برای معرفی طرف 
دیگرِ سخن و به قصد خوار داشتِ اوست 
لیک پاسخ دهنده نه تنها خفیف نمی شود 
بلکه پرسشگر را به ریشخند می گیرد. در 
بیت دوم، ادامة اهداف پرسشگر )خفیف 
ک��ردن مخاطب( دیده می ش��ود ولی باز 

پاسخ مخاطب از گونة دیگر است: 
بگفت: آنجا به صنعت در چه کوشند؟ 

بگفت: اندُه خرند و جان فروشند 
پادش��اه می پرس��د ک��ه ش��غل مردمان 
س��رزمین ت��و چیس��ت؟ فره��اد جواب 
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می دهد که غم و اندوه عش��ق را تحمل 
و جان را ف��دای محبوب خود می کنند. 
در بیت س��وم مصراع دوم »منِ« خود به 

»منِ« دیگر تبدیل می شود.
در مص��راع اول »من« همان »من« برای 
خود اس��ت، به زبان دیگر، همان پادشاه 
اس��ت که برای توهین به فرهاد می گوید 
که فروختن جان، دور از ادب اس��ت ولی 
فره��اد، از »منِ خود« ح��رف نمی زند و 
می گوی��د، فروختن ج��ان و جانبازی، از 

طرف عاشقان، کار عجیبی نیست: 
بگفتا: جان فروشی در ادب نیست 

بگفت: از عشقبازان این عجب نیست 
در مکالمة بعدی، حاکم برای ریش��خند 
مخاطب س��ؤال می کند که آیا از ته دل 

خود این گونه عاشق شیرین شده ای؟
این س��ؤال بیان کنن��دة ای��ن نکته نیز 
هست که خود پرسش��گر، هیچ وقت در 
زندگی اش عاشق کسی نبوده است اما با 
پاسخ فرهاد، خود پرسنده، مورد تمسخر 

واقع می شود: 
بگفت: از دل شدی عاشق بدین سان؟ 

بگفت: از دل تو گویی و من از جان 
در گفت وشنود دیگر، خسرو می خواهد از 
حد و اندازة عش��ق فرهاد به شیرین آگاه 
ش��ود و با پاس��خ فرهاد، درمی یابد که او 
ش��یرین را )برخلاف خودش که چندین 
زن و کنیزکان بس��یار دارد( از جان خود 

بیشتر می خواهد: 
بگفتا: عشق شیرین بر تو چون است؟ 

بگفت: از جان شیرینم فزون است 
در مکالمة بعدی خسرو سؤال نسنجیده ای 
می کند. می پرسد: آیا هر شب شیرین را 
در خواب می بینی؟ با توجه به این نکته 
که شیرین هر بار کنیزکی را به جای خود 
به نزد خس��رو می فرس��تاده و خسرو به 
سبب مستی این موضوع را در نمی یافته 
است، این سؤال می تواند مبین این نکته 
باشد که خود خسرو، شیرین را فقط در 
خواب می بیند اما فرهاد پاس��خ می دهد: 
»اگر خواب به س��راغم آید، شیرین را در 
خواب می بینم ولی من در عشق او آرام و 

قرار و خواب ندارم«: 

بگفتا: هر شبش بینی چو مهتاب؟
بگفت: آری چو خواب آید، کجا خواب؟ 

در دیالوگ دیگر، سخن حاکم تحکم آمیز 
می ش��ود و این نکته ای است که باختین 
بر آن تأکید می ورزد. گرچه رو س��اخت 
جمله پرسشی است ولی در ژرف ساخت، 
با جمله ای امری روبه رو هس��تیم. خسرو 
می گوید: »دل خود را از مهر به ش��یرین 
پ��اک کن. من حاکم و س��لطان این مرز 
و بوم و صاحب ش��یرین ارمنی هس��تم. 
پ��س تو دیگر به او فک��ر مکن« و فرهاد 
در پاس��خش می گوید: »این خواهش تو 

شدنی نیست؛ مگر اینکه من بمیرم«: 
بگفتا: دل ز مهرش کی کنی پاک؟ 

بگفت: آن گه که باشم خفته در خاک 
در جملة بعدی، خس��رو می پرس��د که 
»اگر به خانه اش بروی )به او برسی(، چه 
می کنی؟« و فرهاد می گوید: »سرم را زیر 

پای او می اندازم«: 
بگفتا: گر خرامی در سرایش؟ 

بگفت: اندازم این سر زیر پایش 
حاک��م س��لطه گر در گفت وگ��وی زی��ر 
می خواهد عیار عش��ق فرهاد را بسنجد. 
بدین سبب می گوید: »اگر شیرین چشم 
تو را زخم��ی کند، چ��ه خواهی کرد؟« 
و انتظ��ار دارد که فرهاد بگوی��د مثلًا از 
او گل��ه می کنم یا ت��اوان می گیرم، ولی 
فرهاد جواب دندان ش��کنی می دهد )نیز 
می توان گفت آن کسی که چشم را ریش 
می کند، حاکم اس��ت نه شیرین( یعنی 
اگر چش��مت به دنبال او باشد، تو را کور 

خواهم کرد(: 
بگفتا: گر کند چشم تو را ریش؟ 

بگفت: این چشم دیگر دارمش پیش 
در صحنة دیگر خسرو با طرح یک جملة 
پرسشی می خواهد س��لطه گری خود را 
برملا کند. بدین جه��ت می گوید: »اگر 
کس��ی ش��یرین را از آنِ خود کند، چه 
رودربایس��تی  بدون  فره��اد  می کنی؟« 
می گوید: »با ابزار کارم به جنگش خواهم 

رفت«: 
بگفتا: گر کسیش آرد فرا چنگ؟ 

بگفت آهن خورد ور خود بود سنگ 

در بیت بعدی، پادشاه خودکامه می گوید: 
»اگر به او نرسی چه می کنی؟« و فرهاد 
پاس��خی می دهد که ثابت می کند عشق 
او به شیرین از پی امیال نفسانی نیست: 

بگفتا: گر نیابی سوی او راه؟ 
بگفت: از دور شاید دید در ماه 

در گفت وگوی��ی دیگر خس��رو می گوید 
از ماه خود دور بودن شایس��ته نیست و 
فرهاد با استفاده از باور قدما می گوید که 
م��ن دیوانه ام و اگر از ماه )ش��یرین( دور 

باشم بهتر است: 
بگفتا: دوری از مه نیست در خور 

بگفت: آشفته از مه دور بهتر 
در سخنی دیگر، حاکم سؤال نسنجیده ای 
طرح می کند و می گوید: »اگر ش��یرین 
تمام دارایی تو را بخواهد، تو چه خواهی 
کرد« و فره��اد دل داده برخلاف انتظار 
پرسشگر می گوید: »من با زاری و دعا این 

موضوع را خواستارم:« 
بگفتا: گر بخواهد هر چه داری؟ 

بگفت: این از خدا خواهم به زاری 
در گفت وش��نود بع��دی، خس��رو خوی 
دژخیمان��ة خ��ود را آش��کار می کن��د و 
»دیگ��ری« )ش��یرین( هم��ان »م��نِ« 
پرسش��گر اس��ت. به زبان دیگر، شیرین 
نیس��ت که خواهان مرگ فرهاد اس��ت، 
بلکه خود خس��رو اس��ت ک��ه می گوید: 
»اگر در عشق به شیرین پافشاری کنی، 
مرگ در انتظارت خواهد بود.« فرهاد هم 
پاس��خ می دهد: »سر« و وجود من، وام و 
دینی است که در راه عشق باید پرداخت 
کنم؛ به خاطر همین من به مرگ خویش 

راضی ام.« 
بگفتا: گر به سر یا بیش خشنود؟ 
بگفت: از گردن این وام افکنم زود 

زمانی که خس��رو پاک ب��ازی و جانبازی 
فره��اد را در حین گفت وگ��و درمی یابد، 
امر می کند که عش��ق به شیرین را باید 
فراموش کند ولی فرهاد طغیان می کند و 
می گوید که عاش��قان قادر به انجام دادن 

این کار نیستند: 
بگفتا: دوستیش از طبع بگذار 

بگفت: از دوستان ناید چنین کار 
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نرجس کوچکی
دانشجوی کارشناسی 
ارشد زبان و ادب 
فارسی دانشگاه آزاد 
قائم شهر 

حسین منصوریان
استادیار و عضو 
هیئت علمی دانشگاه 
مقدمهآزاد قائمشهر 

مثنوی مولانا به عنوان یکی از برجسته ترین شاهکارهای ادبی در 
حوزة عرفان و معرفت از چنان وس��عت و گس��تردگی و نیز ژرفا 
و عمق معنایی برخوردار است که به رغم همة کندوکاوهایی که 
تاکنون ص��ورت پذیرفته هنوز فرصت ه��ای فراوانی پیش روی 
محققان است تا با غور و خوض در زوایای پوشیده و پنهان این اثر 
جاودانه، به مفاهیم بکری دست یابند و آن ها را در اختیار صاحبان 
ذوق و علاقه قرار دهند. حتی ممکن است موضوع و مفهوم واحد، 
بارها مورد مداقه قرار گیرد و نگرش های متکثری را نیز با خود به 
همراه داشته باشد اما از یاد نبریم که نوع نگاه هر محقق با مفهوم 
حتی واحد، در قیاس با سایر پژوهشگران ممکن است تفاوت های 
بنیادین داشته باشد و نکات جدیدی را برای علاقه مندان باز کند.

م��ا نیز در این مقاله بر آنیم تا ب��ه اقتضای توان و بضاعت مزجاه 
خود یکی از مفاهیمی را که تأثیر ویژه در سیروسلوک و طریقت 
و معرفت دارد – یعنی مفهوم صبر – با اس��تناد به ابیات متعدد 
از مثن��وی واکاوی کنیم. صبر به عن��وان یک مفهوم فرهنگی در 
حوزه های دینی و اجتماعی همواره از س��وی صاحبان معرفت و 
خرد تأکید شده و اساساً موفقیت بشر در هر حوزه به رغم موانع و 
دشواری های موجود در گرو پایبندی به صبر و شکیبایی بوده است 
و هیچ افتخار و سربلندی ای در هیچ حوزه ای اتفاق نخواهد افتاد 
مگر آنکه صبر و پایداری در آن لحاظ شده باشد. بالطبع، در عرفان 
  – و معرفت – که عبقه ای دشوار و طاقت فرسا را فراسوی خود دارد

نمی توان توفیقی حاصل نمود جز با اتکا به شکیبایی و بردباری.

چکیده
مثنوی شریف مولانا را برخی از حکمای مسلمان، تفسیر منظوم قرآن کریم دانسته اند؛ چون قرآن ظاهر و باطنی دارد و منشور پرفروغ انسانی 
را به بهترین ش��کل در طیف های متفاوت به نمایش می گذارد و مخاطبان خاص و عام را ش��یفتة اندیشه اش می کند. از دیدگاه مولانا انسان 
اگر بتواند همچو نی وجودش را از تعلقات خالی کند. به مرتبه ای می رسد که فرشتگان بر او غبطه می خورند، بی شک نیل به چنین مرتبه ای 
به راحتی ممکن نیست بلکه مستلزم شکیبایی، توام با صیقل ارواح است. صبر، که در نگاه مولانا یکی از خصال برگزیده عارف است و فقدان آن 
موجب انحراف از مسیر حق می گردد، نوری را فراروی سالک – که قصد تقرب به حق دارد – متجلی می نماید. این عمل یعنی خویشتن داری و 
تحمل شداید، از یک طرف مبرا از شکایت نسبت به کسی و از سویی دگر خرسندی و رضا به قضای حق تعالی است. صبر یک فضیلت اخلاقی 
درجه دوم یا تکمیلی نیست، بلکه یک ضرورت است؛ تا جایی که اگر صبر نباشد، سعادت و خوشبختی فرد و جامعه هرگز میسر نخواهد شد. 
فراتر از این، به نظر می رسد که نگرش مولانا به صبر در مثنوی، متعالی تر از نگاه مرسوم و کلیشه ای است و از لایه های در هم تنیده، تکوین 
یافته است که بعضاً تفاوت هایی را می توان در آن دید. به گونه ای که در بعضی ابیاتش صبر و پرهیز را زیان و تهلکه و در مواضع دیگر آن را  

قبلة معنی وران می داند. به همین دلیل نمی توان اندیشة مولانا در حوزة صبر و پرهیز را صرفاً از یک زاویه نگریست.

               کلید واژه ها: مثنوی، صبر، مولانا.
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چکیده
س��رزمین پر رمز و راز هند از دیرباز توجه همسایگان را به خود جلب 
نموده است و برخی از ایرانیان نیز در حشر و نشر با ساکنان این سرزمین 
آداب و رس��وم آن��ان را با دقت مورد واکاوی ق��رار داده اند. یکی از این 
رسوم ستی ش��دن )خودسوزی زنان هندو پس از مرگ همسر( است 

که در ادب فارس��ی نیز به آن اشاره هایی رفته 
است. این نوشتار بر آن است که نحوة اجرا و نیز 
دلایل برگزاری این رس��م کهن هندو و سپس 
ممنوعیت آن، میزان آش��نایی ایرانیان با آن و 
نیز بازتابش را در آینة ادب فارسی بررسی کند.

کلید واژه ها:
هند، زنان، رسم ستی )ساتی(، آگاهی ایرانیان، 

ادب فارسی

بدون ش��ک تحم��ل ریاضت و س��ختی از 
یک س��و و رضایت از همة رنج ها و محنت ها 
از سوی دیگر، انسان را برای یک آرمان گرایی 
محض آماده خواهد نمود. صبر مصونیت در 
مصیبت ها و معصیت ها را به ارمغان می آورد 
و از منظری دیگر با پایبندی به صبر در حوزة 
عبادت می توان به تعالی و عروج انس��انی راه 
یافت. بنابراین، در این مقاله ضمن برشمردن 
مواض��ع صبر به ویژگی ها و مصادیق و آثار و 
برکات آن با استناد ابیاتی از مثنوی مولانا به 

اجمال اشاره می شود. 
صب��ر در لغت ب��ه معنی گیاه تل��خ و ناگوار 
است و از آن معنای تحمل و شکیبایی اراده 
می ش��ود و در اصطلاح ترک شکایت از بلا و 
خویشتن داری و تحمل شداید، بدون شکایت 
به کس��ی و خرسندی و رضا به قضای الهی 
اس��ت. و از دیدگاه ق��رآن و حدیث، صبر به 
معنی اس��تقامت و پایداری در برابر تمامی 
علل و عواملی است که انسان را از رسیدن به 
کمالی که خداوند بشر را برای آن خلق کرده، 
بازمی دارند. مولانا در ش��ش دفتر مثنوی در 
لابه لای داس��تان ها و تمثیل ه��ای نمادین 
باره��ا کلم��ة »صب��ر« را آورده و جنبه های 
گوناگون آن را کاویده اس��ت. صبر از دیدگاه 
مولانا دارای معانی متفاوتی است و نگاه وی، 
بازتاب های متفاوتی دارد و وسعت زیادی به 
این موضوع می بخش��د که انسان را از معنی 
ظاهر، به باطن س��وق می دهد و الهام بخش 

اندیشه های فردی و اجتماعی می شود. 
صبر در مثنوی با طیف وس��یعی از تعابیر و 
قالب های متفاوت به نمایش گذاش��ته شده 
اس��ت. مولانا در تفهیم و عمق بخشی بهتر 
مفهوم صبر، آن را در مقابل 
ش��تاب قرار می ده��د و با 
عنوان های س��بب کامیابی 
و پرت��و رحم��ان و س��پر 
آهنین در برابر وسوسه های 
شیطانی معرفی اش می کند. 
صبر یک��ی از تعالیم حیات بخش و ریش��ة 
بسیاری از ارزش ها و کمالات معنوی انسان، 

معرفی شده است. 
ادامة مطلب در وبگاه نشریه
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چکیده
این مقاله ما را با یکی از برجسته ترین درون مایه های مشترک یعنی »تلقی 
وطن به عنوان مادر« در شعر معاصر میهنی فارسی )1320- 1276 ش( 
آش��نا می کند. شعرای میهنی این حوزه، برای بیداری و تحریک عواطف 
مردم و ارج نهادن به اصالت وطن، همواره از این درون مایه بهره می جستند. 
تلقی وطن به عنوان مادر )مام وطن( با قرار گرفتن در موضوع شعر میهنی، 
نه تنها ش��عر را ن��و و جذاب نمود که این موض��وع در دوران کهن مطرح 
نبوده است، بلکه در دورة معاصر بعضاً جای عشق مادی را گرفت. در کنار 
این موضوع، با دیدگاه برجسته ترین شعرای میهنی فارسی؛ نسیم شمال، 
ابوالقاس��م لاهوتی، بهار، فرخی یزدی، ادیب الممالک فراهانی... در این باره 
آشنا می شویم و به نقش این موضوع در روند اثرگذاری در بیداری مردم و 

علت پرداختن به آن و نوع نگاه آن ها، در این حوزه می پردازیم.

        کلید واژه ها: درون مایه، مادروطنی، شعر فارسی، معاصر.

 )theme( یکی از مهم ترین ارکان شعر، درون مایة
آن است که محتوای اصلی یک سروده را شکل 
می دهد و شعر هم با توجه به حوادث و اتفاقات 
زمانش، از درون مایة مخصوص به آن برخوردار 
است. از آن جمله، شعر میهنی معاصر فارسی 
خود متأثر از حوادثی است که درون مایة آن را 
به گونه ای متفاوت با گذشته قرار داده است. شعر 
میهنی با درون مایة ویژه نه تنها انعکاس دهندة 
روزگار خویش ب��وده بلکه برای تهییج مردم و 
بیداری آن ها برای دفاع از میهن و مقومات آن 
چون زبان، تاریخ، گذش��ته، طبیعت و فرهنگ 
نقش عمده ای داشته اس��ت. این مقاله ما را با 
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یکی از درون مایه های زیبا و جذاب برگرفته از احساس و عاطفه 
ش��عرای میهنی یعنی تلقی وطن به عنوان مادر، آش��نا می کند. 
اگرچه ش��اید تلقی میهن به عنوان مادر )م��ام وطن( به صورت 
پراکنده در گذشته بوده باشد، تلقی شعرای معاصر میهنی از آن 
و ه��دف و جلوه های بیان آن همواره، یک درون مایة جدید و نو 
از آن ساخته است ما سعی داریم به این سؤال ها پاسخ دهیم که 
چرا شعرا به این مقوله پرداخته اند و سرآمدترین سرایندگان آن 

چه کسانی بوده و به دنبال چه اهدافی می گشته اند. 
این نوشته سعی دارد به این سؤالات مختصر پاسخی دهد تا یکی 
از بارزترین جنبه های درون مایة شعر میهنی بیشتر شناخته شود. 
اگرچه در این باره بحث های پراکنده ای شده ولی هیچ گاه آن را به 
صورت مقاله ای جدا مطرح نکرده اند. ابتدا نگاهی گذرا به مفهوم 
درون مایه و مهم ترین آن ها در شعر میهنی فارسی به طور عام و 
س��پس به موضوع اصلی، یعنی مام میهن یا تلقی شعرا از وطن 
به عنوان مادر می پردازیم. البته این درون مایه در ش��عر فارس��ی 

)1320- 1276 ه. ش( به دلیل تعمق بیشتر بررسی می شود. 

درون مایه و بارزترین آن در شعر میهنی معاصر فارسی 
اصطلاح درون مایه یا مضمون در شعر مشتمل بر مفاهیم جزئی 
محتوای یک س��روده اس��ت. )آجودانی: 209( که گاهی با موضوع 
)topic- subject( فرق می کند و گاهی به آن ش��باهت دارد ولی 
در اصل و اس��اس، مضصمون جزئی تر از موضوع است، گاهی به 
درون مایه، اندیشة شعری هم گفته می شود که حاوی مضامین 
ش��عری اس��ت )زرقانی، 1384: 34( ش��اید ارائة تعریف مستقل از 
درون مایه قدری مش��کل باشد ولی می توان در تعریفی هرچند 
غیرکامل گفت که »درون مایه مفهومی زیربنایی و انتزاعی است 
ک��ه از موضوع اثر ادبی به وجود می آید و اجزاء متعدد و بخش ها 
و موقعیت های آن را به یکدیگر پیوند می دهد )انوشه: 1376: 578(. 
با توجه به این تعریف، موضوع با مضمون یکی نیست و کلی تر و 
ملموس تر از مضمون یا درون مایه است. این درون مایه به فراخور 
شعر در شرایط زمان و حوادث، گاهی صریح و گاهی پنهان است. 
در عصر مشروطه شاید قالب و فرم شعری چندان تغییری نکرده 
باشد ولی شعر، از جهت مضمون و درون مایه، نسبت به گذشتة 
خویش تغییرات اساسی کرده است. یکی از درون مایه های تازه با 
مفاهیم جدید – که در بطن سروده های این عصر قرار گرفت – 
اندیشة میهن دوستی در معنی عام و کلی است. شعرا و گویندگان 
بارز این عصر، همة قریحه و استعداد شعری خویش را به خدمت 

میهن و مقاصد آزادی خواهانه درآوردند )آریان پور، 1382: 132/2(.
وطن از مفهوم و معنی جزئی قدیم در حد شهر، زادگاه و ولایت 
متحول ش��د و  مفهومی وس��یع به خود گرفت که دربرگیرندة 
یک واحد جغرافیایی گسترده متشکل از اقوام مختلف براساس 
اشتراکات و اتحاد ملی و تاریخی به منظور شکل دهی یک حکومت 
سیاس��ی و ملی و گاهی اسلامی بود. بر این اساس، شعر میهنی 

پدید آمد که در جهت دفاع از عواطف و احساسات مردم در مقابل 
استعمار و برای ساختار سرزمینی آباد، قرار گرفت و انعکاس دهندة 
حرکت مردم برای حفظ سرزمین و میهن بوده. این شعر در روند 
حرکت خویش از درون مایه هایی برخوردار شد که همه برای دفاع 
از وطن پدید آمده اند لذا می توان گفت مهم ترین درون مایة شعر 
میهنی که آن را نسبت به هر دوره ای ممتاز می کند، چنین است: 
»آزادی« در مفاهیمی چون تس��اوی حقوق انسان ها و دخالت 
در سرنوشت وطن، دوری از خرافات، اجرای قانون، آزادی بیان، 
نظم اجتماعی و برابری همة آحاد بشر، که اگرچه پایه های اولیه 
آن را روشنفکران متأثر از غرب بنا نهادند، شعرا آن را در جهت 
مقاصد میهنی به اوج خویش رس��اندند. )به اشعار بهار، فرخی، 
لاهوتی، هخدا و نسیم شمال مراجعه شود(. قیاس وطنی از دیگر 
درون مایه های شعر میهنی این عصر است که نوعی مقایسه وطن 
با گذشته و همسایگان و دنیای جدید بود که باعث تحریک غرور 
ملی می ش��د و ضمن به حرکت درآوردن مردم، آن ها را با تاریخ 

خویش و وضع موجود آشنا می کرد. 
تلق��ی وط��ن به عن��وان معش��وق در غ��زل و قصی��ده، از دیگر 
درون مایه های عاطفی بود که شعر میهنی را از حالت جمود و غرق 
در غ��زل مادی درآورد. بیان رنج تودة مردم همواره یکی از ارکان 
اصلی شعر میهنی بوده است. شعرای میهنی گاهی با زبان ساده، 
گاهی با کنایه و طنز و تمسخر سعی در بیان اوضاع اجتماعی وطن 
داشتند. باستان گرایی و بیان نمادهای کهن شعرهای میهنی را پر 
کرده است. بیشتر این نوع اندیشه ها در مقابل ورود استعمار پدید 

آمده است و بر این اساس، به دنبال هویت وطن رفته اند. 
رثای وطنی یا گریس��تن بر وطن، چون عزیزی از دست رفته، 
یکی از جنبه های زیبای مضمون شعر میهنی است. همچنین، 
م��دح و رثای ش��هیدان و قهرمانانی که جان خوی��ش را برای 
وط��ن داده اند، تنفر از اس��تبداد داخلی و بیزاری از اس��تعمار، 
رس��یدن به استقلال، اتحاد ملی، ترغیب به کسب علم و دانش 
ب��رای نجات وطن، به خدمت گرفتن مدرنیتة غربی برای ترقی 
کشور، حمایت از مشروطه و اندیشة مشروطه خواهی... از دیگر 
درون مایه های شعر میهنی معاصر است که بحث دربارة هر کدام 
باعث اطالة س��خن می ش��ود. در این میان، یکی از زیباترین و 
مهم ترین درون مایه های ش��عری که بجا در شعر میهنی جای 
گرفت، تلقی وطن به عنوان مادر یا به عبارت ساده تر »مام وطن« 

است که در این مقاله، در حد توان دربارة آن بحث می شود.

»مام وطن«، درون مایة شعر معاصر میهنی فارسی 
تلقی وط��ن به عنوان مادر همواره مورد توجه ش��عرای میهنی 
فارسی بوده است. این نوع تلقی در شعر میهنی فارسی پررنگ تر 
از عربی اس��ت؛ چون در فارس��ی بحث وطن امری تثبیت شده 
بوده گفته ش��ده که این نوع تعبیر مام وطن، از انقلاب فرانسه 

رسیده است. )سپانلو، 1369: 179(.

تلقی وطن به عنوان 

معشوق در غزل 

ز دیگر 
صیده، ا

و ق

درون مایه های 

ود که شعر 
عاطفی ب

ی را از حالت 
میهن

جمود و غرق در 

ی درآورد. 
 ماد

غزل

ن رنج تودة مردم 
بیا

همواره یکی از ارکان 

میهنی 
اصلی شعر 

بوده است. شعرای 

ا زبان 
ی گاهی ب

میهن

کنایه 
ی با 

ه، گاه
ساد

و طنز و تمسخر 

ر بیان 
سعی د

اوضاع اجتماعی 

شتند
ن دا

وط



آموزش زبان و ادب فارسی
ـــــمارة 4/تابســتان 1392 شـ

28

محمدرضا شفیعی کدکنی هم گوید که تعبیر مام وطن، به گفتة 
شیفر از اروپا رسید )شفیعی کدکنی، 1352: 22(. اما قدیمی ترین تعبیر 
گذرا با نگاهی نقدگرایانه در قرن چهارم در »قابوسنامه« به صورت 

الوطن، الام الثانیه موجود است )عنصرالمعالی کیکاووس، 1373: 63(.
چنین به نظر می رس��د که مادر وطنی در ش��عر میهنی معاصر 
فارس��ی، بدین مفهوم یک حرکت و درون مایة نو است که شعر 
را پویا و نو و قوی نموده است. این تعبیر با قرار گرفتن در شعر 
معاصر تحولی بزرگ پدید آورد و آن اینکه توانس��ت احساسات 
م��ردم را ب��ا تمام ظرافت ب��ه حرکت درآورد؛ زی��را تلقی وطن 
به عنوان مادر، ه��ر کس را وامی دارد تا از حریم آن چون حریم 
ناموس خویش دفاع کند. ش��اید در هم آمیختگی این دو تعبیر 
باعث شد که در سرزمین ما، نام وطن )چون ایران – کشور( بر 

اسامی زن و مادر نهاده شود )برقعی، 1356: 60(.
بجاست که بگویم جلوة آغازین وطن از خانواده )اسره( شروع شده 
اس��ت به هرحال این طرز تلقی، یعنی تعبیر وطن به عنوان مادر، 
جای بعضی باورها و مفاهیم عاش��قانة معمول و مرسوم در غزل 
و قصیده را گرفت )گروه نویس��ندگان انقلاب مشروطه، 1382: 
165(. و ش��عرا را به سمت تثبیت وطن دوستی و تقدیس آن در 
دل های مردم حرکت داد تا برای وطن خویش از جان هم بگذرند؛ 
چون وطن در حکم مادرش��ان اس��ت. در ش��عر میهنی فارسی، 
ادیب الممالک فراهانی و ایرج میرزا، فرخی، بهار، ادیب پیشاوری و 
ابوالقاسم لاهوتی بیشترین تعبیر را دارند. البته این شعرا نه تنها به 
این نوع طرز تلقی پرداختند بلکه در ارائة تصویری از مادر به عنوان 
الگویی قهرمان پرور، صبور، مقاوم و پایدار نقش عمده داش��تند. 
در عین اینکه به مش��کلات مربوط به جهل و تعلیم وتربیت زن 
می پرداختند. در زیر به بعضی از شواهد شعری تلقی وطن به عنوان 

مادر )مام( از شعرای میهنی معاصر فارسی اشاره می کنیم. 
نسیم شمال می گوید: 

ای جوانان وطن، نونهالان وطن، می رود جان وطن
وکلا، ای وکلا، می رسد سیل بلا، وطن کرب و بلا 

این وطن مادر ماست، بلکه تاج سر ماست، بالش و بستر ماست
)گیلانی، 1380: 97(

همو گاهی از وطن به عنوان »عروس« تعبیر می کند: 
مادر ببین عروس وطن بی جهاز شد
آخر به طعنه دست اجانب دراز شد 

بهار هم تعبیری زیبا دارد: 
هیچ دانی که چه کردیم به مادر من و تو 

یا چه کردیم، به هم جان برادر من و تو        )بهار، 1368: 180/2(
ابوالقاس��م لاهوتی در داستان »پهلوان أشتی که منجی منطقه 

بود« در نقش پهلوان می گوید: 
بلکه مادروطن، زشر عدوّ 

جان خود را سپرده است به تو 
مادری که چو تو پسر دارد 

کی دیگر بیم از خطر دارد                       )لاهوتی، ص 218 بی تا( 
ایرج میرزای ش��اهزاده، که به شاعر مادر شهرت دارد، در قالب 

سرود میهنی می گوید: 
ما که اطفال این دبستانیم 
همه از خاک پاک ایرانیم 

... وطن ما به جای مادر ماست 
ما گروه وطن پرستانیم                      )میرزا ایرج، ص 194: 2536( 
ادیب الممالک در عشق به وطن، در جهت تهییج مردم می گوید: 

مادر توست این وطن که در طلبش خصم 
نار تطاول به خاندان تو افکند 

هیچت اگر دانش است و غیرت و ناموس 
مادر خود را به دست دشمن مپسند   )ادیب الممالک، 1380: 231/1(

ادیب پیشاوری اگرچه در جریان وطن خواهی چندان نقش ندارد، 
باز در سرزنش مردم در باب اشغال کشور این گونه می گوید: 

ای به دست زانیان بسپرده مام خویش را 
کاش بودی مام، از این بی ننگ بچه عاقری 

سرخ رویی خواهی از دنیا به خون آغشته شو 
هر شهیدی خیزد از گوری چو لاله احمری )پیشاوری: 1362: 142(
وحید دستگردی در رثای وطن، از زبان و آن این گونه می گوید: 

من، آخر به شما مادرم و ناموسم 
چیست باعث که دچار ألم و مأیوسم 

مگذارید گرفتار شکنج روسم 
وقت باقیست مسازید ز خود مأیوسم       )دستگردی، بی تا: ص 20(
عارف در یک نگاه سرتاسر یأس و ناامیدی از حوادث وطن می گوید: 

کسی بی وطن تر ز من در جهان 
به هر جای جوید نگیرد نشان 

همه مهر این مادر پیر گیج 
بود صرف در راه اولاد بیج                  )عارف قزوینی، 1381: 481(

بهار در جای دیگر این گونه می سراید: 
تو رخ مام وطن کندی و من گیسویش 
چشم او به نشد و گشت خراب ابرویش 

تا: 
از پی مام وطن خوب عروسی کردیم 

بهر این مرغک خود خوب خروسی کردیم    )بهار، پیشین، 181/1(
باز ادیب است که در برانگیختن احساسات مردم نکو می گوید؛ 

البته سخنش به نوعی با تمسخر و تحکّم همراه است: 
آخر ای ایرانیان ای مردمان با شرف 

از چه رو دادید این سان ملک ایران را زکف 
)ادیب الممالک فراهانی، 1380: 563/2(

تا اینکه از زبان وطن می گوید: 
مر نبودم من شما را مام و در دامان خویش 

پرورش دادم شما را همچو درّ اندر صدف 
آخر از سر معجرم بردند و خلخالم زپای 

در تماشای من آوردید دشمن صف به صف 
جز شما مادرفروشان هیچ دیدستی کسی 
مادر خود را فروشد در عوض گیرد خزف 

)ادیب الممالک فراهانی، 1380: 583/2(

مجموعه سخنان 

میهنی 
شعرای 

ر تلقی وطن 
د

ن مادر، 
به عنوا

ابراز محبت 

صانة آن ها 
خال

نسبت به وطنی 

ر تهاجم 
ت که د

اس

ر یا ظلم 
استعما

رفتار 
داد گ

ستب
ا

بوده است
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بالاخره عارف اس��ت که در دیوانش این تعبیر زیبای نثری را 
دارد که: وطن دوستی ایرانیان خالص است. آن کس که پاسدار 
حریم مادر وطن نیست، زنازاده است و در بند ناموس نیست.
 )سپانلو: 102 )نقل از دیوان(

نتیجه 
این مجموعه سخنان شعرای میهنی در تلقی وطن به عنوان مادر، 
ابراز محبت خالصانة آن ها نسبت به وطنی است که در تهاجم 
استعمار یا ظلم استبداد گرفتار بوده است. این گونه تعبیر در شعر 
دوران کهن وجود داشته و درواقع زاییدة حوادثی است که شعر 
معاصر را تحت شعاع قرار داد؛ به طوری که شعرا از وطن تلقی 
مادرانه ای داشتند که خود یکی از اصلی ترین عناصر خانواده را 
شکل می داد. خانواده هم خود کوچک ترین واحد وطنی بود؛ لذا 
تعبیر مام وطن تعبیری اصولی است که در دورة معاصر خود را 
به طور تمام و کمال نشان داده است. از طرفی، تعبیر مام وطن 
شاید ریشه در اروپا هم داشته باشد ولی در ایران، به عنوان یکی 
از دقایق ادبی همواره در تهییج مردم و بیداری آن ها نقش عمده 
داشته است و حتی شاعران گاهی در تلقی از وطن علاوه بر مادر 
از تعابیر ناموس و عروس هم بهره می جسته اند. این نوع تعبیر 
به تدریج توانس��ت جای عشق مادی را در شعر میهنی بگیرد. 
این نوع تعبیر در شعر فارسی به خاطر تثبیت وطن، عمیق بود. 

پیشنهاد
اگر جامعه ای بتواند وطن دوستی را در وجدان و عواطف مردم 
جامع��ه و حتی نقطة مرکزی آن یعنی خان��واده جای بدهد، 
می توان انتظار داش��ت که مردم نه تنها از وطن به درستی و با 
تمام وجود همانند حریم خانواده، مادر، ناموس و عروس خود 

دفاع کنند بلکه به عمران و آبادی و حفظ آن بپردازند. 
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چکیده
زمانی که ش��اعر یا نویس��نده ای تمایل داشته باشد حرف هایش را در 
قالب نماد و نش��انه به زبان بیاورد و اشیای دور و برش را با مفاهیمی 

عمیق تر از آنچه هست تجسم کند، از نماد بهره می گیرد. 
نمادگرایی در ادب معاصر فارسی به رغم سمبلیسم غربی، تلاشی از نوع 
هنر برای هنر نیس��ت بلکه بازتاب سرخوردگی های هنرمند و شرایط 
سیاسی اجتماعی روزگار وی است؛ راهی برای آشکار کردن زشتی ها، 

ریاکاری ها، خفقان حاکم بر جامعه و... . 
نکتة ارزنده ای که برخی از آثار امروزه را در خور توجه نموده، بهره وری 
شاعران و نویسندگان از اساطیر و افسانه ها به صورت نمادین و زمینه های 
افسانگی نهفته در شکل ظاهری و ذهنی شعر است. کسانی که توانسته اند 
این را با جوهر شعر خود آشتی دهند و در یک جوشش هنری آن ها را با 
هم بیامیزند، به توفیقاتی هرچند نسبی دست یافته اند. فضای خفقان آلود 
پس از کودتای 28 مرداد، ش��رایط را برای ظهور این گرایش شعری در 
جریان ش��عر معاصر فراهم کرد. از آنجا که در آن زمان شاعران آشکارا 
نمی توانس��تند اوضاع جامعه را بیان کنند، ناچار به نم��اد روی آوردند. 
به همین دلیل، نماد در ش��عر معاصر ایران برای بیان مسائل سیاسی و 
اجتماعی آن روزگار بیشترین کاربرد را داشته است. کسرایی نیز از جمله 
شاعران متعهدی است که در شعر خود از نمادها برای بیان مسائل روز 

جامعه و رهایی از تنگناهای سیاسی بهره های فراوانی برده است.

کلید واژه ها:
نماد، نمادپردازی، شعر، سیاوش کسرایی.

زهره فلاح فرد 
کارشناس ارشد زبان 

و ادبیات فارسی و 
دبیر دبیرستان های تهران 

استادراهنما: 
دکتر عبدالحسین فرزاد
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چکیده
در  فصل »ادبیات انقلاب اسلامی« که از فصول تشکیل دهندة 
کتاب درسی ادبیات فارسی متوسطه است، کمتر توجهی به نقش 
و کارکردهای زن در ادبیات داستانی شده است و تنها در درس 
»قاصدک« از علی مؤذنی به نقش زن در قالب همسر شهید 
برمی خوریم که مشکلاتی در داستان برایش پیش می آید و او در 
صدد فائق آمدن بر آن هاست. در این مقاله، نویسنده تلاش کرده 
است به نقش های مختلف زن در ادبیات داستانی جنگ نگاهی 
گذرا بیندازد و آن ها را برای خوانندگان محترم تبیین کند. نقش 
و کارکردهای زن در ادبیات داستانی چه بلند و چه کوتاه بسیار 
زیاد است؛ بنابراین، تنها به نقش های مهمی که نویسندگان برای 
شخصیت زن داستان های خویش در نظر گرفته اند، توجه شده 
و به نقش هایی که کمتر به آن ها پرداخته اند، توجهی نشده 
است. ادبیات داستانی دفاع مقدس شرح احوال برون و درون 
انسان هایی است که برای حفظ شرف و دین خویش در مقابل 
متجاوزان به پا خاسته اند و در این میان، زنان نقش برجسته ای 
دارند؛ زنانی که با تأسی از وقایع کربلا، صبر و شجاعت زینب گونة 

خویش را بار دیگر در تاریخ به نمایش گذاشتند.
کلید واژه ها: ادبیات داستانی، زن، انقلاب اسلامی، دفاع مقدس.
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جن��گ غالباً پدی��ده ای نابودکننده و ویرانگر اس��ت اما با همة 
تلخی، برای داستان نویسان همواره منبع پرباری از موضوع های 
بزرگ بوده است. جنگ، سازوکار ارزش هایی نظیر ایمان، شرف، 
آزادگی را به روشن ترین شکل و عریان ترین شکل نشان می دهد 
و داستان نویس، که موضوع هنرش انسان است، به ندرت ممکن 
اس��ت موقعیتی بهت��ر از جنگ بیابد تا ش��خصیت هایش را در 
آن ق��رار دهد و رمان های بزرگ خلق کن��د. بنابراین، در طول 
هش��ت سال دفاع مقدس و بعد از آن، آثار داستانی ارزشمندی 
ب��ه وجود آم��د، که حوادث جنگ را به تصویر کش��ید و چهرة 
زش��ت و زیبای آن را نمایاند. »ادبیات داستانی جنگ حکایت 
س��یر تکاملی انسان است. در کنار مردان دفاع مقدس، که خود 
نماد انسان های وارسته و به خدا پیوسته اند، زنانی هستند که به 
هر قدمی که مردان در نزدیک شدن به خدا برمی دارند، آن ها نیز 

پیش می روند.« )عمران پور، 1384: 365( 
زن��ان از نظر فیزیکی نمی توانند در می��دان جنگ پا جای پای 
مردان بگذارند، ولی از طرق مختلف می توانند نقش مهمی را بر 
عهده بگیرند. در جنگ عراق علیه ایران، زنان که قشر عظیمی 
از مملکت را تش��کیل می دهند و برای حفظ شرف و حیثیت و 
فضایل انس��انی خویش قیام کرده بودند، این بار خود را در برابر 
آزمایش دیگری یافتند و با تأس��ی به حضرت زینب، توانستند 
ایمان و شهامت و ایثارگری خود را به نمایش بگذارند. اگر همة 
مسائل جنگ و جنبه های مختلف آن بازگو شود و از نقش و فهم 
زنان در آن صحبتی به میان نیاید، به بیراه خواهیم رفت و حق 
مطلب ادا نخواهد شد. در طول تاریخ، تعداد زنان جنگجو کمتر از 
مردان بوده ولی نکته مهم این است که هنگام بروز جنگ و دفاع 
یک ملت در برابر حملة دشمن تنها حضور مردان ضامن پیروزی 
نیست، بلکه زنان نیز با حمایت و پشتیبانی از نبردها، تحریض 
و برانگیختن جنگاوران، پرستاری، حفظ سنگرهای پشت جبهه 
بر روحیة رزمندگان و سرنوشت جنگ تأثیر مستقیم می گذارند. 
در طول هشت سال دفاع مقدس هرچند شرایط دفاعی جامعة 
اس��لامی ایران به گونه ای بود که لزوم شرکت مستقیم زنان را 
در عرصه های نبرد، به استثنای موارد نادر، لازم نمی نمود، ولی 
هجوم یکبارة س��ربازان عراقی ایجاب می کرد ک��ه در روزهای 
نخس��تین جنگ آن ها حضوری فعال تر در جبهه داشته باشند. 
در این میان، ادبیات داس��تانی نیز بنا به ماهیتش که برآمده از 
زندگی واقعی اس��ت، باید به انعکاس نقش و رشادت های آنان 
بپردازد. در داس��تان هایی که طی سال های جنگ و پس از آن 
نوشته شده است، شاهد نقش آفرینی زنان و مردان در کنار هم 
هستیم. در کل، داستان عرصة تجلی و حضور وجود آدمی است؛ 
چه زن باش��د و چه مرد. بسیاری بر این باورند که سخن گفتن 
از بخش��ی از آدمیان بی معناست »اما حقیقت مطلب این است 
که ب��ه دلایل گوناگون می توان از نقش زنان در هرگونة ادبی و 
هر موضوع فرهنگی سخن گفت. زنان در جامعة انسانی به مثابه 

»اقلیت ها« در جوامع گوناگون هستند. مسئله این است که زنان 
حقوق اقلیتی دارند. به همین دلیل هم همواره مورد توجه ویژه 
قرار می گیرند. نقش های متفاوتی که یک زن در داس��تان های 
مختلف جنگ می تواند بر عهده بگیرد، منحصربه فرد است و با 
توجه به ویژگی های طبیعی و فطری او به وجود می آید و هرگز 
م��رد با توجه به ویژگی های طبیعی و فطری آن را نمی تواند بر 

عهده بگیرد.« )سلیمانی، 1380: 92( 
در یک تقسیم بندی کلی، حضور و نقش زنان را در داستان های 

جنگ می توان به صورت زیر طبقه بندی کرد: 

همسران جانبازان 
»در داس��تان هایی که ش��خصیت  محوری آن ها یک مرد جانباز 
اس��ت، زن ها حضوری فعال و توانمند دارند. این در حالی اس��ت 
که به دلیل ش��رایط ش��کل گیری موقعیت یک جانباز و تغییر و 
تحولاتی که این شخصیت در کنار آمدن با موقعیت جدید خود 
از سر می گذراند، حضور زن ها دست کم به عنوان آدم های فرعی 
داستان می تواند بسیار مهم باشد. سیری را که یک جانباز در یک 
داستان طی می کند، می توان دوباره با دو مفهوم )ریزش و رویش( 
توضیح داد؛ جانباز در یک مرحله از درون فرو می ریزد و این زمانی 
اس��ت که در موقعیت جدید قرار می گیرد، اما شخصیت در این 
موقعیت جدید نمی ماند و به اصطلاح، این موقعیتی پایدار نیست. 
جانباز با پذیرش موقعیت جدید، بحران را پشت سر می گذارد و 
دارای هویتی جدید می گردد. در سیر ریزش و رویش شخصیت 
جانباز، همسران و همراهان جانباز می توانند نقش های کلیدی و 

تعیین کننده داشته باشند.« )سلیمانی، 1380: 92( 
»همسران جانباز در این داستان ها دارای مسئولیت های مهمی 
ش��دند که تا آخر عمر ادامه دارد. در این میان، اوج فداکاری در 
زمانی بروز می کند که دختران مجرد در صدد ازدواج با جانبازی 

برمی آیند که بیشترین آسیب ها را دیده اند.« 
)غفاری جاهد، 1386: 47( 

مادران شهدا 
زن از سویی به مقتضای ساختمان فیزیکی و جسمی خود، قابلیت 
پروراندن کودکی را در بطن خویش دارد و از س��وی دیگر با نیاز 
و تمنای مرد و جامعه از او، در نقش و مسئولیت مادری چهره ای 
بارز به خود می گیرد؛ نقش و چهره ای که ش��خصیت او را گاه در 
همین حد معنا می کند. نویسنده در هر دوره گاه عشق مادرانه را 
به تصویر می کشد، گاه محبت مادر را چون امری مقدس جلوه گر 

می سازد و گاه زایمان را مشقت بار و منفور توصیف می کند. 
عمده کنش هایی که مادران شهدا در ادبیات داستانی جنگ از 
خود بروز می دهند، کنش های روانی و روحی اس��ت. در درجة 
اول، این مس��ئله امری طبیعی اس��ت؛ چرا که هیچ مادری بنا 
بر طبیعت خود خالی از عاطفة مادری نبوده اس��ت و در غیبت 
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و نبود فرزند همواره در تب و تاب خاصی به س��ر می برد. گاهی 
پریشان حالی مادر ادامه پیدا می کند. 

»اگر ایثار را بالاترین مرتبة کمال اخلاقی، و انسانیت را در تصویر 
ایثار جلوه ای مقدس بدانیم، مادر، در فرهنگ جوامع از بالاترین 
مرتبة کمال برخوردار می باشد. نقش او نقش انسانی است. یکی 
دیگر از کنش های مادران صبر و شکیبایی است. این مادران با 
وجود از دست دادن فرزند، به دلیل بلوغ فکری و ایمانی و اعتقاد 
به هدف فرزندانش��ان، بر ش��هادت عزیزانشان صبر و شکیبایی 

پیشه می کنند.« )زواریان، 1370: 23( 

همسران شهیدان  
یکی از نقش های مهم زنان در ادبیات داستانی در دورة جنگ و 
پس از آن، نقش همسر شهید بودن است. همسران شهدا جزء 
آسیب پذیرترین قشرهای جامعه هستند؛ زیرا با از دست دادن 
همسر علاوه بر داشتن مسئولیت خانوادگی در قبال فرزندان و 
گاه پدران و مادران شهدا، از نظر معنوی نیز مسئولیت خطیری 
دارند. اکثریت این زنان با حفظ وقار و ارزش نهادن به شخصیت 
ش��هید، با این مسئله به خوبی کنار آمده و مسئولیت خود را به 
انجام رسانده اند و بسیار کم و انگشت شمار بوده اند زنانی که ابراز 

نارضایتی کرده یا با گریه و ناله اجر خود را از بین برده اند. 

زنان پشت جبهه 
در ادبی��ات جنگ به طور پراکنده به نقش زنان در پش��ت جبهه 
اش��اراتی شده است. نویسندگان در پرداخت شخصیت این زنان 
بیش��تر به نقش پش��تیبانی آن ها توجه کرده و تأثیری را که در 
دلگرمی رزمندگان در هنگامة دفاع داش��ته اند، مورد توجه قرار 
داده ان��د. »جنگ به امدادگران و نیروهای��ی هم نیاز دارد که کار 
خدمات رس��انی به خط مقدم را انجام دهند. درواقع زنان در این 
عرصه تکمیل کنندة کادر نظامی جنگ هستند و سهم مهمی در 
ایجاد پشتیبانی از جنگ دارند. این پشتیبانی ها در عین ]دارا بودن[ 
ارزش تدارکاتی، در تقویت عرق ملی و توسعة فرهنگ پایداری و 

مقاومت عمومی نقش بسزایی دارند.« )غفاری جاهد، 1386: 46( 

زنان منفی 
»زنانی که دارای نقش منفی هس��تند یا س��از مخالف با جنگ 
می زنند یا هیچ نظری ندارند. این ها خود را با آه و ناله تس��کین 
می دهند و اوقاتشان را با ناله و نفرین می گذرانند. زنانی نیز هستند 
که بی توجه به جنگ و دگرگونی مملکت، در فکر خود و آینده اند. 
این زنان در داستان هایی که نظری مثبت به جنگ ندارند، دیده 
می ش��وند.« )همان: 47( »زنان با دی��د منفی به جنگ معمولاً در 
داستان های منفی نگردیده می شوند. آن ها اغلب از همان تیپ های 

مرفه جامعه اند و اگر هم در داستان، صحبتی از حجاب می شود، 
برخورد با آن تمسخرآمیز است. اغلب خواهان شهادت شوهرانشان 

نیستند و از جنگ هم دل خوشی ندارند.« )حنیف، 1386: 155( 
»در اینکه چرا در برخی از گونه های ادبیات و داستان های معاصر، 
زن دارای نقش منفی اس��ت، باید گفت که ادبیات داستانی نیز 
پدیده ای است فرهنگی که در پیوند با شرایط موجود اجتماعی 
در زم��ان پیدایش خود ق��رار دارد. حتی اگر بپذیریم که وجود 
دیدگاه های منفی نس��بت به نقش زن در ادبیات داس��تانی ما 
ناشی از رخنة دیدگاه های فرهنگی ملل دیگر بوده است، باز هم 
وجود شرایط مناسب برای پذیرش چنان پدیده هایی را نمی توان 

نادیده گرفت.« )مهذب، 1374: 10( 

زنان مهاجر 
مهاجران و مسائل مربوط به آن ها از جمله موضوعاتی است که 
نویس��ندگان ادبیات جنگ به وفور به آن پرداخته اند. مهاجران 
جنگی بیش��ترین آس��یب را از جنگ دی��ده و از طرفی، تجربة 
مستقیمی از جنگ و دفاع داشته اند و به همین دلیل بیشترین 

بار مصائب جنگ را بر دوش کشیده اند. 
یکی از مس��ائل مهمی که زنان مهاجر با آن دس��ت به گریبان 
بوده اند، مسائل و مشکلات اخلاقی است، که نویسندگانی چند 
به آن پرداخته اند. یکی دیگر از مسائل مبتلا به مهاجران که در 
حقیقت نویسندگان نیز از رهگذر آن به معضلات اخلاقی این قشر 
توجه نشان داده اند، وضعیت معیشتی آنان بوده است. در ادبیات 
جنگ برخی از خانواده های مهاجر با مقاومت، صبر و شکیبایی 
این دوره را طی می کنند و برخی دیگر برای رفع نیازمندی های 

مالی و مادی شان با مشکلات اخلاقی روبه رو می شوند. 

زنان پرستار 
»زنان پرس��تار نیز از آنجا که به ش��کلی با مس��ائل مربوط به 
جنگ سر و کار داشته اند، در ادبیات جنگ جایگاهی را به خود 
اختص��اص داده اند. این زنان ب��ا مجروحان جنگ به طور عمده 
س��ر و کار داشته اند و با ایجاد ارتباط با آنان و تحمل سختی و 
مصائب کار در بیمارستان های جنگی و مناطق نظامی، دین خود 

را نسبت به دفاع ادا کرده اند.« )سلیمانی، 1380: 70( 

زنان تنها 
دردناک ترین موقعیت و نقش زنان در داستان های جنگ روایت 
تنهایی آن هاست. اغلب موضوع تنهایی زنان در میان مشکلات 
بازگو می ش��ود و همواره نیز در سکوت فراموش می شود. زنان 
تنهای داستان های جنگ زنانی هستند که یک تنه با کوهی از 

مشکلات می جنگند و از تلاش و کوشش خسته نمی شوند. 
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زنان به اصطلاح روشنفکر! 
باید اذعان کرد که نویسندگان دفاع مقدس چندان توجهی به 
این قشر از زنان جامعه نکرده اند. چرا که اصولاً این قشر را در امر 
دفاع سهیم نمی دانسته اند، اما در آثاری که از جانب نویسندگان 
روشنفکر و حرفه ای با گوشه چشمی به مسائل جنگ به نگارش 
در آمده است، زنان روشنفکری به تصویر کشیده شده اند که در 
هنگامة خون، ترس و وحشت جنگ، عکس العمل های متفاوتی 
از خ��ود بروز داده و موضع گیری های متفاوتی، داش��ته اند. این 
زن ها یا دچار س��رگردانی فکری و روحی هس��تند یا گریزان از 

ارزش های انسانی و مذهبی و یا غرفة در نوعی ابتذال اخلاقی.
 )همان: 68( 

زنان در میدان نبرد 
در برخی از آثار که بیشتر به روایت مقاومت های شهری، خصوصاً 
در ماه های آغاز جنگ پرداخته اند، جلوه هایی از حضور زنان در 
عرصة رزم بیان شده است؛ اگرچه در آثار کمتری زنان در نبرد 

توصیف شده اند. 

زنان در جست وجوی انتظار 
»یک��ی از موقعیت ه��ای دردن��اک ش��خصیت های زن��ان در 
داستان های جنگ روایت مفقود شدن عزیزان آن هاست؛ فرزند، 
ش��وهر، برادر و پدر و... مفقودالاثر ]بودن[ به معنای مش��خص 
نشدن مرگ و حیات است. درد و اندوهی که ]از آن برمی خیزد[ 

همواره با انتظاری بی پایان همراه است.« )صادقی، 1386: 2( 

زنان مرزنشین 
زنان مرزنش��ین نیز از آنجا که مستقیماً در معرض آسیب های 
جنگ و هجوم وحشیانة دشمن قرار داشته اند، شخصیت هایی 
مناسب برای ثبت وقایع جنگ و ترسیم فضای روزهای آغازین 
جنگ هس��تند. چنان که گفته شد، این قشر از زنان با مقاومت 
و دفاع خود در مقابل مهاجمان بعثی و تحمل رنج ها و مصائب 
ناشی از هجوم غارتگرانة دشمن در حقیقت ترسیم گر شخصیت 

زن ایرانی بوده اند. )زواریان، 1370: 27( 

زنان، قربانیان جنگ شهرها 
»در برخی از آثار که بیشتر به روایت جنگ و پشت میدان های 
نبرد پرداخته می شود، موشک باران و بمباران شهرها دست مایة 
اصلی است. در این رمان ها جلوه هایی از خشونت جنگ روایت 
می ش��ود ]که[ ک��ودکان و زنان قربانیان اصلی آن به حس��اب 
می آیند. البته این ]گونه[ روایت ]ها[ به صورتی بسیار گذرا در 

داستان ]ها[ بیان شده است.« )صادقی، 1386: 1( 

زنان در اسارت 
در داس��تان های جنگی، کمتر به آسیب شناس��ی زنان داستان 
پرداخته ش��ده اس��ت. این ک��ه زن پس از پای��ان جنگ، با چه 
آسیب هایی روبه رو بوده است. زن در اسارت، یکی از موضوعات 
مهمی است که نویسندگان کمتر به آن توجه کرده اند. نوع نگاه 

جامعه نیز نسبت به اسیر زن منفی است. 
غیر از موارد ذکر ش��ده زنان در داس��تان های جنگ نقش هایی 
چون عکاس��ی و خبرن��گاری، حفظ ارزش ه��ای دفاع مقدس، 
سخنرانی و فرستادن نامه، تبلیغات برای ایجاد روحیه، دختران 

شهید و زنان آرمانی عهده دار بوده اند. 

نتیجه 
با توجه به موارد ذکر ش��ده، تاریخ بیشتر بر جنبه های عاطفی 
و احساس��ی زنان تکیه کرده اس��ت، ولی زنان این مرز و بوم در 
هش��ت س��ال دفاع مقدس دوش به دوش رزمندگان دلیر، در 
مقابل متجاوزگران دلیرانه ایس��تادند و به جهانیان نشان دادند 
که در راه آرمان ها و عقیدة خویش حاضرند از تمام احساسات و 
زندگی خود چشم بپوشند. همان گونه که داستان نویسان انقلاب 

آن ها را در داستان های خود به تصویر کشیده اند. 

منابع 
1. آرمین، منیژه؛ »جایگاه زن در قصة معاصر«، مجموعه سخنرانی ها و مقالات 
نخستین سمینار بررسی مسائل رمان در ایران، تهران؛ انتشارات وزارت فرهنگ 

ارشاد اسلامی، 1374. 
2. زواریان، زهرا؛ تصویر زن در ده س�ال داستان نویس�ی انقلاب اسلامی، تهران، 

انتشارات حوزة هنری، 1370.
3. حنیف، محمد؛ جنگ از سه دیدگاه، تهران، صریر، 1386. 

4. سرش��ار، محمدرضا؛ ورود نویسنده به ساحت داستان و خروج شخصیت ها از 
آن، مشهد، انتشارات به نشر، 1387. 

5. »چشم انداز ادبیات داستانی پس از انقلاب«، ادبیات داستانی، ش110، 1386. 
6. سلیمانی، بلقیس؛ تفنگ و ترازو، تهران، نشر روزگار، 1380.

 ،www.mitrasadeghi.blogfa.com 7. صادقی، میترا، زنان در داستان های جنگ
.1386

8. عمرانی پور، محمدرضا؛ »زن در ادبیات داستانی دفاع مقدس«، نامة پایداری، 
به کوشش احمد امیری خراسانی، کرمان، انتشارات صریر، 1387. 

9. غف��اری جاهد، مریم؛ »زنان در ادبیات داس��تانی دف��اع مقدس«، ادبیات 
داستانی، شمارة 113، 1386.

10. کاظمی، زیب��ا؛ »جایگاه و نقش زن در ادبیات جنگ«، مجموعة مقالات 
سمینار بررسی ادبیات انقلاب اسلامی، تهران، انتشارات سمت، 1373. 
11. مهدب، زهرا؛ »زن در آینه«، ادبیات داستانی، شمارة 38، 1374. 



علی طاهرخانی آقایی 
کارشناس ارشد و دبیر ادبیات و مدرس 
دانشگاه پیام نور و آزاد تاکستان 

آموزش زبان و ادب فارسی
ـــــمارة 4/تابســتان 1392 شـ

34

بررسی شعر »داروگ« 
الف. شعر و شاعر 

شعر »داروگ« از س��روده های بنیان گذار 
شعر نو، نیمایوشیج، است. شفیعی کدکنی 
نیما را راه گشایی بزرگ و پیامبر جدید زبان 
فارسی می داند )شفیعی کدکنی، 1370: 9(. او 
از شاعران بدبین و غمگین است. خودش 
می گوید: »درون مایة اصلی ش��عر من رنج 
اس��ت و من برای رنج خود و دیگران شعر 
می گویم«. »در اش��عار او طبیعت ش��مال 
ایران به صورت س��مبل و گاهی به صو رت 
موتیو حضوری پررنگ دارند. اساساً می توان 
گف��ت س��مبل های او برگرفته از طبیعت 
ش��مال اس��ت. نیما شاعری اس��ت که به 
اجتماع و مس��ائل اجتماعی بیشتر توجه 
دارد. حتی می توان گفت شاعری سیاسی 
اس��ت و برای بیان این مسائل سیاسی از 
سمبل اس��تفاده می کند«. »نیما در شعر  
»داروگ« براساس سبک خود بین یک امر 
معقول – که عدالت اجتماعی می باشد – 
و ی��ک امر عینی و حس��ی – که نمایی از 
زندگانی کشاورزی است – رابطة تمثیلی 
)تش��بیهی( برقرار کرده اس��ت« )شمیسا، 
1382: 98(. »ش��عر »داروگ« تقریب��اً در 
س��ال 1335 سروده شده اس��ت« )همان: 
194(. »این شعر از دو قسمت تشکیل شده 
است و مصراع پایانی هر دو بخش یکسان 
اس��ت. تکرار این مص��راع در هر دو بخش 
بیان کنن��دة حالت طولانی انتظار ش��اعر 
است برای تغییر وضع موجود. نیما در این 
شعر در انتظار وقوع انقلابی در کشور ایران 
اس��ت، تا مگر از طریق آن اوضاع سیاسی 
و اجتماعی کشورش عوض شود«. »بخش 
دوم شعر، توصیفی موجز از زندگی محقر و 
خالی از شور و نشاط شاعر در میان کومة 
دلتنگ اوست. تشبیه انتهای شعر تشبیهی 
بسیار مؤثر و مناسب در زمینة معنایی شعر 
اس��ت که خشکس��الی بیرون را به درون 
متصل می کند«. )پورنامداریان، 1377: 327(. 
»این شعر فریاد عدالت خواهی نیماست و 
در زمانی سروده شده است که جامعة ایران 
ب��رای احقاق حق خود به پاخاس��ته بود« 

)شمیسا، 1383: 194(. 

چکیده: کتاب ادبیات فارسی 2 حاوی نمونه هایی از شعر نیمایی است. از آنجا که اشعار نیمایی 
بیشتر جنبة تمثیلی و نمادین دارند، دریافت معانی آن ها بیشتر براساس شناخت نمادهاست. 
در این جستار دو نمونه از اشعار نیمایی )داروگ و باغ من( با یکدیگر مقایسه شده اند. ابتدا شعر 
و نمادهای هر یک بررسی شده و در انتها نقاط مشترک شعر بیان شده است تا برخلاف ظاهر 

ناهمگون اشعار، نقاط مشترک فراوان و جالب آن ها به چشم آید. 
کلید واژه ها: شعر نیمایی، داروگ، باغ من، تمثیل، همسایه، کشتگاه، ساحل، باران، متناقض نما 

)پارادوکس( پاییز.

در کتاب ادبیات فارس��ی2 متوسطه نمونه های ش��عر نیمایی بیشتر از سال های دیگر 
گنجانده ش��ده اس��ت. در این جس��تار برآنیم که دو نمونه از اشعار سبک نیمایی این 
کتاب - »داروگ« و »باغ من« - را از نظر بگذرانیم. بر این اساس، نخست شعر و شاعر 
را به طور موجز معرفی می کنیم. آن گاه به گزارش شعر و سپس تمثیل های موجود در 

شعرها و در پایان به نقاط مشترک آن ها می پردازیم. 
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ب. گزارش شعر 
»شالیزار )مزرعه و سرزمین( من در کنار 
شالیزار همس��ایه )سرزمین همسایه( که 
خرم و س��بز است، از بی آبی خشک شده 
اس��ت. البته ش��نیده ام که آنجا هم خیل 
س��وگواران در حال زاری هس��تند )نکتة 
در خور اعتنا در اینجا این است که غالب 
شارحین محترم این شعر، نهاد گریستن 
را بند »س��وگواران در میان س��وگواران« 
می دانند. به نظر می رسد این تعبیر چندان 
با فضای شعر و محور عمودی آن سازگار 
نیس��ت. با توجه به واژگان ساحل، باران و 
باریدن و کشتگاه به نظر می رسد نهاد آن 
»ابرها« باشد که در عبارت، محذوف است 
و بند »س��وگواران در میان س��وگواران« 
مش��به به نهاد محذوف ابرهاست. با این 
تعبیر، معن��ی آن چنین خواهد بود: ابرها 
در ساحل نزدیک کش��ور همسایه مانند 
انس��ان های ع��زادار در میان انس��ان های 
عزادار می گریند و می بارند. فعل مجهول 
»می گویند« می رساند که این قول موثق 
نباشد. ای »داروگ« که پیام آور روزان ابری 
و بارانی هس��تی، باران عدالت که بر همه 
یکس��ان می بارد کی می رسد؟ تا کشتگاه 
ما هم از خش��کی نجات یاب��د، باری کی 
می ش��ود باران بر بساط حقیر من ببارد؟ 
در درون خانة غمن��اک من در درون این 
کومه ام که نی های دیوارش از فرط خشکی 

در حال نابودی است )همان 1383: 95(. 

پ. تمثیل ها و نمادهای شعر 
»کش��تگاه« زندگی و جامعه و سرزمین 
ش��اعر اس��ت که خش��ک و بی حاصل، 
غمگی��ن و نگران اس��ت و »ذره ای با آن 

نشاطی نیست.« 
کاربرد واژة »همس��ایه« که منظور از آن 
اتحاد جماهیر شوروی سابق است، در آن 
دوره در میان کسانی که گرایش به چپ 

داشتند – مرسوم بود. 
»بساط« زندگی نیما و دیگر مردمان است. 
»س��احل نزدیک« با توجه به بحر خزر، 

سرزمین اتحاد جماهیر شوروی است. 
»باران« ب��اران عدالت اجتماع��ی، باران 
رهایی و نجات و برکت و بهروزی اس��ت. 
تک��رار )یک��ی از قراین س��مبل( مصراعِ 

»قاص��د روزان اب��ری، »داروگ«، ک��ی 
می رس��د باران؟« می رساند که اولاً تکیة 
اصلی ش��عر بر این مصراع اس��ت و ثانیاً 
سمبل اصلی شعر است )همان 1383: 196(. 
به نظر می رسد که در این شعر »داروگ« 
نمادی از روشنفکر و پیشرو جامعه باشد، 
که مژدة باران و رهایی و عدالت را می آورد. 

بررسی شعر »باغ من« 
الف. شعر و شاعر 

سرایندة شعر، مهدی اخوان ثالث با تخلص م. 
امید، است. شفیعی کدکنی می گوید: »نیما 
راهی را آغاز کرد که کمال بخشیدن به این 
راه و رسم و معرفی راستین و عملی آن و 
نشان دادن نمونة استوارش به دست اخوان 
انجام شد« )شفیعی کدکنی، 1370: 10(. اخوان 
خود گفته است: »من )اخوان( کوشیده ام از 
راه میان بری از خراسان به مازندران بروم، از 
خراسان دیروز به مازندران امروز« )شفیعی 
کدکنی، 1370: 10(. »امید با درک درست از 
ارثیة کهن و مشکل های امروزین به یاری 
تخیل شاعرانه و  قالب ها و وزن های نیمایی 
نشان می دهد که شاعری است آفرینشگر 
و مجسم کنندة رویدادهای زندگانی امروز« 
)دستغیب، 1373: 104(. همان گونه که خاقانی 
شاعر صبح و محمدتقی ملک الشعرا شاعر 
بهار اس��ت، اخوان هم شاعر پاییز است، او 
دل داده و دل شده و دلباخته و بیدل پاییز 
است. عندلیب و هزاردستانی است که پاییز 
او را به فغان درمی آورد و سال شمار عمرش 
پاییز است. شعر »باغ من« نمایش این عشق 
اس��ت. باغ پاییزی که در آن هیچ رویش و 
امیدی از زندگی نیست با ابرهای گرفته و 
آشفته؛ این شعر که نمودار یأس و ناامیدی 
شاعر از اوضاع سیاسی و اجتماعی روزگار 
اس��ت، در سال 1335 س��روده شده و در 
مجموعة »زمستان« به چاپ رسیده است. 

ب. گزارش شعر 
ابر تیره آس��مان باغ پاییزی ش��اعر را فرا 
گرفته اس��ت )فض��ای اجتماعی ش��اعر 
سرش��ار از تیرگی و ستم است(. باغ بدون 
برگ پاییزی پیوس��ته با سکوت زیبایش 
غمگین و تنهاست. مردمان سرزمین شاعر 
پیوس��ته غمگین و نگران اند. ترانه اش باد 

است و سازش باران، لباسش، عریانی است 
)مردمان سرزمین شاعر تهیدست اند(. اگر 
جز لباس عریانی لباسی برایش می خواهید، 
لباسی است که باد تاروپود آن را از برگ های 
زرد همچون شعله های طلایی بافته است 
)سرزمینش فقیر است و مردمانش زندگی 
سادة ابتدایی دارند(. هر گیاه و سبزه ای در 
هر کجا می خواهد سبز شود یا نشود تفاوتی 
نمی کن��د؛ زیرا هیچ باغبان و رهگذری در 
راه نیس��ت )هیچ امید و آرزو و و رویش��ی 
در سرزمین شاعر نیست(. باغ مأیوس شاعر 
در انتظار رس��یدن بهار نیست )سرزمین 
شاعر در انتظار رهایی نیست(. از چشمان 
این باغ پاییزی نور گرمی از امید نمی تابد 
و نش��انی از طراوت و ش��ادی و لبخند در 
این باغ نیست )هرچند مردمان سرزمین 
شاعر محزون و نگران اند(. با این همه چه 
کسی می گوید که باغ بدون برگ پاییزی 
زیبا نیست )چه کسی می گوید سرزمین 
تهیدست و محزون شاعر زیبا نیست(؟ این 
باغ پاییزی از میوه هایی حکایت می کند که 
روزی س��ر بر اوج آسمان داشتند و امروز 
در دل خ��اک تیره پنهان اند )س��رزمین 
شاعر نش��انگر اندیش��مندان و آزادگان و 
بزرگ مردانی اس��ت که روزی س��ر بر اوج 
آسمان داش��تند و اکنون از بین رفته اند(. 
باغ بدون ب��رگ پاییزی خنده اش خونین 
و غمگین اس��ت و پاییز، سلطان فصل ها، 
پیوسته با برگ های طلایی همچون اسب 
زرد یال افشان در آن به گردش می پردازد. 

3. نمادها و تمثیل های شعر 
»آسمان« نماد فضای سیاسی و اجتماعی 
شاعر؛ »باغ پاییزی« تمثیلی از سرزمین 
زیبا و محقر شاعر؛ »ابر« نمادی از تیرگی 
و ظلم و س��تم جامعه؛ »گیاه و س��بزه« 
)نه��اد مح��ذوف »گو بروید ی��ا نروید«( 
نشانی از حرکت و رویش و قیام جامعه؛ 
»پرتو گرم« تمثیلی از امید و آرزو و شور 
شوق زندگی مردمان جامعه؛ »میوه های 
س��ر به گردون سای« نش��انی از مبارزان 
و اندیش��مندان و آزادگان و بزرگ مردان 
س��رزمین ش��اعر؛ »باغب��ان و رهگ��ذر« 
تمثیلی از روش��نفکر و پیش��رو جامعه؛ 

»بهار« سمبل آزادی و رهایی و عدالت. 

خاقانی 
همان گونه که 

شاعر صبح و 

ی ملک الشعرا 
محمدتق

ر بهار است، 
شاع

اخوان هم شاعر 

ت، او دل 
پاییز اس

داده و دل شده و 

و بیدل 
دلباخته 

پاییز است. عندلیب 

ستانی است 
و هزارد

پاییز او را به 
که 

فغان درمی آورد و 

سال شمار عمرش 

پاییز است
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خوان هشتم
»قصه است این قصه آری قصة درد است 

شعر نیست 
این عیار مهر و کین مرد و نامرد است 

بی عیار و شعر محض خوب و خالی نیست 
هیچ – همچون پوچ – عالی نیست.« 

)اخوان ثالث، 1371( 
ابتدا شرح و تحلیل کوتاه آقای شهبازی را 
عیناً ذکر می کنیم و سپس به توضیحات 

خود می پردازیم. 

»مصراع آخ��ر را به چند صورت می توان 
تحلیل کرد: 

1. عب��ارت »همچون پوچ« را یک جملة 
معترضه بدانی��م و »هیچ« را نهاد جمله 
محس��وب کنیم: هیچ عالی نیست. هیچ 

یعنی اشعار بی محتوا که عالی نیستند. 
2. مصراع را دارای ابهام و کژتابی بدانیم 
که مانند این جمله می شود: علی – مثل 
حسن – خوب نیست. در این صورت دو 

برداشت از آن مستفاد می شود: 

الف. علی خوب نیست اما حسن خوب است. 
- هیچ عالی نیس��ت اما پوچ عالی است 
)پوچ عالی: اش��عاری ک��ه ظاهری عالی 

دارند اما از محتوا خالی اند(. 
ب. علی و حسن هر دو خوب نیستند. 

- هیچ و پوچ هر دو عالی نیستند. 
به نظر نگارنده، قس��مت )ب( از تحلیل 
دوم پذیرفتنی تر اس��ت؛ به این معنا که 
اخوان می گوید: هیچ و پوچ )یعنی اشعار 
لفظی اما بدون محتوا و پیام( هر دو عالی 

چکیده
در ای��ن مقاله یکی از مصرع های مبهم ش��عر 
خوان هشتم )از مجموعة »در حیات کوچک 
پاییز در زندان«( که در کتاب ادبیات  فارسی 
عمومی پیش دانش��گاهی آمده، مورد شرح و 

تحلیل قرار گرفته است.

کلید واژه ها:
اخوان ثالث، خوان هشتم، 

هیچ همچون پوچ.

مقدمه
در ش��مارة 96 )دورة بیس��ت و چه��ارم/ 
شمارة 2/ زمستان 89( مجلة رشد آموزش 
زبان و ادب فارسی بخش دوم ویژة ادبیات 
معاص��ر و انقلاب صفح��ة 78 مقاله ای با 
عنوان »ش��علة زرتار پ��ود« به قلم توانای 
آقای اصغر ش��هبازی ش��رح و تحلیل دو 
سطر از شعر مرحوم اخوان ثالث آمده بود. 
در اینجا ضمن قدردانی از زحمات ایشان 

نکاتی چند یادآوری می شود. 

ی نیست 
منطق

شاعری بزرگ ضمن 

ستایش 
صیف و 

تو

ود، هیچ را 
قصة خ
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ه کن

شبی
به پوچ ت

 را به
ک مصراع

ط ی
فق

صیف شعری 
 تو

بی محتوا 

ص دهد
 اختصا
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نیستند و داس��تان و سخن من از این ها 
فراتر اس��ت و دارای پیام است و عالی؛ به 
عبارت دیگر، مویة من ش��عر احساساتی 
پوکی نیس��ت ک��ه از درده��ای مردم و 

اجتماع تهی باشد.« 
از میان توضیحات نویس��نده – چنانکه 
خود نیز اذعان کرده اند – برداشت شمارة 
2 منطقی تر و قابل قبول تر می نماید. شکی 
نیس��ت که جمله دارای ابه��ام و کژتابی 
اس��ت و آن هم به خاطر وجود وجه شبه 
منفی در جمله است؛ اما آنچه در تحلیل 
ف��وق به ابه��ام و کژتابی هر چه بیش��تر 
جمله دامن زده اس��ت، عدم تش��خیص 
صحیح نهاد جمله یا مشبه تشبیه است. 
برخلاف نظر آقای شهبازی، شاعر هیچ را 
به پوچ تشبیه نکرده اس��ت؛ زیرا در این 
صورت این مصرع تافته ای جدابافته از کل 
مجموعة شعر خوان هشتم خواهد بود و 
نظم منطقی و پیوند محور عمودی کلام 
– که از ویژگی های خاص ش��عر نیمایی 
است - بر هم خواهد خورد. آنچه نویسندة 
مذکور در توضیحات شمارة 1 خود، آورده 
و هیچ را به معنی اشعار بی محتوا گرفته 
اس��ت نیز بی مفهوم به نظر می رسد؛ زیرا 
تمامی مصراع های قبل و بعد این مصراع 
در توصیف قصه اس��ت نه توصیف شعر 
بی محتوا، و منطقی نیس��ت که شاعری 
بزرگ در ضمن توصیف و س��تایش قصة 
خود، هیچ را به پوچ تش��بیه کند یا فقط 
یک مصراع را به توصیف شعری بی محتوا 

اختصاص دهد. 
آنچه باعث این اش��تباه شده، عدم توجه 
به رابطة تمامی مصرع های این بند است. 
ب��رای آنکه نهاد واقعی جمله مش��خص 
شود، یک بار دیگر به این بند توجه کرده 

و نهادهای آن را مشخص می کنیم: 
قصه است این قصه آری قصة درد است 

)قصه( شعر نیست 
این)قصه( عیار مهر و کین مرد و نامرد است 
)قص��ه( بی عیار و ش��عر محض خوب و 

خالی نیست 
)قصه( هیچ – همچون پوچ – عالی نیست 

این)قصه( گلیم تیره بختی هاست 
)قص��ه( خی��س خ��ون داغ س��هراب و 

سیاوش ها 
)قصه( روکش تابوت تختی هاست 

بنابرای��ن، به راحتی ب��ا توجه به جملات 
قبل و بعد ای��ن مصراع، می توان دریافت 
که نهاد واقعی جمله »قصه« است که به 
پوچ تشبیه شده است و واژة »هیچ« صرفاً 
نقش قید نفی دارد که در اول جمله ظاهر 
شده اس��ت. با توجه به توضیحات فوق، 
بازگردان��ی مصرع این گونه خواهد ش��د: 

»قصة من اصلًا مثل پوچ عالی نیست.« 
و ح��الا دوباره هم��ان حکایت کژتابی به 

میان خواهد آمد که: 
الف. قصه عالی نیست ولی پوچ عالی است. 

ب. قصه و پوچ هیچ کدام عالی نیستند. 
ح��ال در این میان، اگر پ��وچ را به قرینة 
»ش��عر محض خ��وب و خال��ی« مصرع 
قبل به معنی اش��عار بی محت��وا بگیریم، 
گزینة الف چنین معنی خواهد داد: قصة 
من عالی نیس��ت؛ برخلاف اشعار صرف 
و بی محت��وا که ظاهری آراس��ته و عالی 
دارند.« این معن��ی با توجه به توصیفات 
قبلی و بعدی بس��یار مناسب و منطقی 
اس��ت؛ زیرا در این صورت ش��عر محض 
خوب و خالی یا ش��عر پوچ از منظر شاعر 
همان ش��عری خواه��د بود ک��ه در نقد 
زیبایی شناسی و مکتب ادبی »پارناس« یا 
»مکتب هنر برای هنر« مورد توجه است. 
شاعر با گفتن این عبارت ها، متعهد بودن 
قصة خود را گوش��زد کرده و اصالت را به 
فکر و اندیشة والای این قصه می دهد نه 
ب��ه هنر صرف، ولی اگ��ر پوچ را به معنی 
هر چیز پوچ و خال��ی و بی ارزش بدانیم، 
این معنی از گزینة ب حاصل می ش��ود: 
»قصة م��ن عالی و پرطمطراق نیس��ت؛ 
مثل تمام چیزهای پ��وچ و بی ارزش که 
عالی و پرشکوه نیستند.« البته این معنی 
مناس��ب به نظر نمی رس��د؛ زیرا درست 
اس��ت که شاعر قصة خود را شعری عالی 
نمی ش��مارد ولی آن را مترادف یک چیز 

پوچ و بی ارزش هم نمی داند. 

نیما شاعری است 

که به اجتماع و 

سائل اجتماعی 
م

بیشتر توجه دارد. 

ن گفت 
حتی می توا

سیاسی 
شاعری 

ی بیان 
است و برا

سیاسی 
سائل 

این م

تفاده 
از سمبل اس

می کند

همانندی ها و وجوه مشترک این دو شعر 
* هر دو ش��عر بیانگر فضای سیاس��ی و 
اجتماعی جامعه، قبل و بعد از کودتای 28 

مرداد 1332 است. 
* زبان هر دو شعر تمثیلی است، با نمادها 
و تمثیل های طبیعی. تمثیل های مشترک 
این دو شعر را می توان به این شکل بیان 
کرد: کشتگاه، باران، »داروگ« و بساط در 
ش��عر نیما به ترتیب مع��ادل باغ پاییزی، 
پرتو گرم بهار، باغبان و رهگذر و آس��مان 

در شعر اخوان قرار می گیرند. 
* هر دو ش��عر بیانگر غم و اندوه و نگرانی 
شاعر از اوضاع اجتماعی و در انتظارِ به سر 
رسیدن این ش��رایط اند، با این تفاوت که 
ویژگی غم و اندوه و نگرانی در شعر اخوان 

بیشتر به چشم می خورد. 
* هر دو ش��عر وزن عروضی یکسان رمل 

)فاعلاتن( دارند. 
* نقطة اشتراک دیگر این دو شعر وجود 
آرایة متناقض نماست. این تناقض در شعر 
نیما بند: »بر بساطی که بساطی نیست« و 
در شعر اخوان در بند: »جامه اش شولای 
عریانی اس��ت«، به چش��م می خورد. این 
اش��تراک را نمی توان اتفاق��ی و تصادفی 
تصور ک��رد؛ زی��را انتخاب آرایه ه��ا غالباً 
جهان بینی و اندیشة شاعر را بیان می کند 
و پارادوک��س چیزی نیس��ت جز »طرح 
مفاهی��م و بی��ان اندیش��ه ها ب��ه صورت 
نامتع��ارف و عادت زدا، که ذهن مخاطب 
را به اندیش��ه ورزی، تأمل، جستارگرایی و 
پرس��ش گرایی وادار می س��ازد. ذهنی که 
به چنین مرحله ای دس��ت یافت، به یکی 
از متعالی تری��ن مراحل رش��د و خلاقیت 

رسیده است )اشرفیان، 1388: 36(«. 
واپسین س��خن اینکه در نگاه اول این دو 
ش��عر کاملاً متفاوت به نظر می رسند ولی 
ب��ا نگاهی دقیق و تأم��ل و درنگی عمیق 
متوجه شباهت ها و همانندی های بسیار 
خواهیم شد. هر دو شاعر مسائل سیاسی و 
اجتماعی روزگار خویش و اندوه و نگرانی 
خود را با آهنگ ش��عر بیان می کنند و به 
بیانی دیگر گویی هر دو به اش��ارة دست 
ناپیدای رهبر ارکس��تر همنوا ش��ده اند و 

سازی مشترک از غم و اندوه می نوازند. 
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پادشاهی پس از اینکه بیمار شد، گفت: 
»نصف قلمرو پادش��اهی ام را به کسی 

می دهم که بتواند مرا معالجه کند«. 
تمام انس��ان های دان��ا دور هم جمع 
شدند تا ببینند چطور می شود شاه را 

معالجه کرد اما هیچ یک ندانست. 
تنها یک��ی از مردان دان��ا گفت: »من 
می توان��م ش��اه را معالجه کن��م. اگر 
پیراهن یک آدم خوش��بخت را بر تن 

شاه کنید، شاه معالجه می شود«. 
شاه پیک هایش را برای پیدا کردن آدم 
خوش��بخت فرس��تاد. آن ها به سراسر 
مملکت سفر کردند ولی نتوانستند آدم 
خوش��بختی پیدا کنند. حتی یک نفر 

پیدا نشد که کاملًا راضی باشد. 
آن که ثروت داش��ت، بیمار بود؛ آن که 
سالم بود در فقر دست و پا می زد یا اگر 
سالم و ثروتمند بود، همسر و زندگی بدی 
داشت یا اگر فرزندی داشت، فرزندانش 
بد بودند. خلاصه هر آدمی چیزی داشت 

که از آن گله و شکایت کند. 
یک شب، وقتی پسر شاه از کنار کلبه ای 
محقر و فقیرانه عبور می کرد، از داخل 
کلبه صدای فردی را شنید که می گفت: 
»ش��کر خدا کارم را ب��ا موفقیت تمام 
کرده ام. س��یر و پر غذا خورده ام و حالا 
می توانم راحت دراز بکشم و بخوابم! چه 
چیز دیگری می توانم از خدا بخواهم؟« 
پسر شاه خوشحال ش��د و دستور داد 
که پیراهن مرد را بگیرند و پیش ش��اه 
بیاورند و در عوض آن پیراهن، هر چقدر 
آن مرد پول و ثروت بخواهد به او بدهند. 
پیک ها برای بیرون آوردن پیراهن مرد 
توی کلبه رفتند اما مرد خوشبخت آن قدر 
فقیر بود که حتی یک پیراهن نداشت! 
)1872( لئوتولستوی 

مرد خوشبخت

انتخاب: جواهر مؤذنی
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همین چند روز پیش، پرستار بچه هایم 
را ب��ه اتاق��م دع��وت ک��ردم ت��ا ب��ا او 

تسویه حساب کنم. 
به او گفتم: بنشین؛ می دانم که دست و 
بالت خالی است اما خجالت می کشی و 
نیازت را به زبان نمی آوری. توافق کرده 
بودیم که ماهی س��ی روبل به تو بدهم؛ 

این طور نیست؟ 
- چهل روبل. 

- نه من یادداش��ت کرده ام، من همیشه 
به پرس��تار بچه هایم سی روبل می دهم. 
ح��الا به من توجه کن. ت��و دو ماه برای 

من کار کرده ای. 
- دو ماه و پنج روز. 

- دقیق��اً دو ماه- من یادداش��ت کرده ام 
– که می ش��ود ش��صت روبل. البته باید 
نه تا یکشنبه از آن کسر کرد. همان طور 
که می دانید یکشنبه ها مواظب »کولیا« 
نبودید و برای قدم زدن بیرون می رفتید. 

سه تعطیلی... 
»یولیا واس��یلی اونا« از خجالت س��رخ 
ش��ده بود و داشت با چین های لباسش 

بازی می کرد ولی صدایش درنمی آمد. 
- س��ه تعطیل��ی، پ��س دوازده روبل را 
می گذاری��م کن��ار. »کولیا« چه��ار روز 
مریض ب��ود؛ آن روزها هم از او مراقبت 
نکردی��د و فقط مواظ��ب »وانیا« بودید؛ 
فق��ط »وانی��ا«. دیگ��ر اینکه س��ه روز 
دندان درد داش��تید و همس��رم به شما 
اجازه داد بعد از شام دور از بچه ها باشید. 

دوازده و هفت می شود نوزده. 
تفریق کنید. آن مرخصی ها؛ آهان، چهل 

و یک روبل، درسته؟ 
چش��م چپ »یولیا« قرمز و پر از اشک 
شده بود. چانه اش می لرزید. شروع کرد 

به س��رفه کردن های عصبی. بینی اش را 
پاک کرد و چیزی نگفت. 

- و بعد، نزدیک سال نو شما یک فنجان 
و نعلبکی را شکس��تید؛ دو روبل کس��ر 

می کنیم. 
فنج��ان قدیمی تر از ای��ن حرف ها بود، 
ارثیه ب��ود، ام��ا کاری به ای��ن موضوع 
نداری��م. قرار اس��ت به همة حس��اب ها 

رسیدگی کنیم. 
م��وارد دیگر: به خاطر بی مبالاتی ش��ما 
»کولیا« از یک درخت بالا رفت و کتش 
را پاره کرد. 10 تا کسر کنید. همچنین 
بی توجهی تان باعث شد که کلفت خانه 
ب��ا کفش ه��ای »وانیا« فرار کند؛ ش��ما 
می بایس��ت چش��م هایتان را خ��وب باز 
می کردی��د! برای این کار مواجب خوبی 

می گیرید. 
پ��س پنج تا دیگر کم می کنیم. در دهم 

ژانویه 10 روبل از من گرفتید... 
»یولیا« به آهستگی گفت: من نگرفتم. 

- اما من یادداشت کرده ام. 
- خیلی خوب شما، شاید...؟ 

- از چه��ل و ی��ک، بیس��ت و هف��ت تا 
برداریم، چهارده تا باقی می ماند. 

چشم هایش پر از اشک شده بود و بینی 
ظریفش از عرق می درخش��ید. طفلک 

بیچاره! 
- من فقط مقدار کمی گرفتم. 

و در حال��ی که صدایش می لرزید، ادامه 
داد: من فقط سه روبل از همسرتان پول 

گرفتم...! نه بیشتر. 
- دیدی چطور شد؟ من اصلًا آن را از قلم 
انداخته بودم. سه تا از چهارده تا به کنار، 
می کن��د به عبارتی یازده تا، این هم پول 
شما سه تا، سه تا، سه تا، ... یکی و یک. 

- ی��ازده روبل ب��ه او دادم؛ با انگش��تان 
لرزان آن را گرفت و توی جیبش ریخت. 

- به آهستگی گفت: متشکرم! 
- ج��ا خ��وردم؛ در حال��ی که س��خت 
عصبانی شده بودم، شروع کردم به قدم 

زدن در طول و عرض اتاق. 
پرسیدم: »چرا گفتی متشکرم؟« 

- به خاطر پول. 
- یعنی تو متوجه نش��دی دارم س��رت 
کلاه می گذارم؟ دارم پولت را می خورم؟ 
تنها چیزی که می توانی بگویی این است 

که »متشکرم«؟ 
- در جاهای دیگ��ر همین مقدار را هم 

ندادند. 
- آن ها به ش��ما چی��زی ندادند! خیلی 
خ��وب، تعجب ه��م ندارد. من داش��تم 
به ش��ما حقه می زدم؛ یک حقة کثیف. 
حالا من به ش��ما هشتاد روبل می دهم. 
همه اش اینج��ا توی پاکت برای ش��ما 

مرتب چیده شده. 
ممکن اس��ت کسی این قدر نادان باشد؟ 
چرا اعت��راض نکردید؟ چرا صدایتان در 
نیامد؟ ممکن اس��ت کس��ی ت��وی دنیا 

این قدر ضعیف باشد؟ 
لبخن��د تلخی به من زد ک��ه یعنی بله، 

ممکن است. 
به خاطر بازی بی رحمانه ای که با او کرده 
بودم، عذر خواستم و هشتاد روبلی را که 
برایش خیلی غیرمنتظره بود، پرداختم. 
برای بار دوم چند مرتبه مثل همیشه با 

ترس، گفت: متشکرم! 
پس از رفتن��ش مبهوت ماندم و با خود 

فکر کردم: 
در چنین دنیایی چقدر راحت می ش��ود 

زورگو بود. 

یولیا واسیلی اونا

آنتوان چخوف
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چکیده
اس��تعارة تمثیلی یکی از مقوله های علم بیان و زیرمجموعة اس��تعاره 
اس��ت. بس��یاری از خوانندگان در خوانش متون ادبی با اصطلاحات و 
ترکیبات روبه رو می شوند که دارای معنای مجازی هستند و براساس 
مشابهت بنا شده اند و اغلب، آن ها را کنایه به حساب می آورند؛ در حالی 
که بسیاری از این ترکیبات و اصطلاحات، استعارة تمثیلی هستند نه 
کنایه. در این تحقیق، نگارنده سعی کرده است ضمن بررسی استعارة 

تمثیلی، راه هایی برای تشخیص آن از کنایه ارائه دهد

کلید واژه ها:
استعاره، استعارة تمثیلی، کنایه، ضرب المثل.

 اس��تعارة تمثیلی و کنایه در علم بیان دو مقولة متفاوت و جدا 
از هم هستند و در بررسی ها و تحقیقات ادبی باید توجه داشت 
که این دو با هم اش��تباه نش��وند. اغلب فرهنگ لغت  نویسان و 
برخی از علمای بلاغت در آثار خود بس��یاری از اصطلاحاتی را 
که استعارة تمثیلی هستند، کنایه نامیده اند که در این نوشتار 
ش��واهد متعددی ارائه شده اس��ت. البته »منصور میرزانیا« در 
کتاب »فرهنگ نامة کنایه« به این نکته عنایت داشته و کارش 
در خور توجه اس��ت؛ هرچند خالی از نقد نیست و اشکالاتی در 

آن وجود دارد که بحث دربارة آن مجال دیگری می طلبد.
ب��ا توجه به اهمیت این موض��وع در حوزة علم بیان و از دیدگاه 
تخصص��ی در این تحقیق، نگارنده با مطالع��ة آثار متخصصان 
بلاغت فارس��ی در این زمینه و نقل نظر آنان، و نیز جمع بندی 
این نظرها س��عی کرده است به طور منسجم تر معیارهایی برای 
تشخیص استعارة تمثیلی از کنایه ارائه دهد. امید است که برای 

خوانندگان گرامی مفید باشد.

           

 معنای لغوی و تعریف اصطلاحی 
استعارة تمثیلی: در لغت، استعاره به معنای »به عاریه گرفتن« 
و »به عاریت خواستن« و تمثیل به معنای »مثل آوردن، تشبیه 
کردن و مانند کردن« است. در اصطلاح، استعارة تمثیلی سخنی 
)مشبهٌ بهی( است که جنبة ضرب المثل دارد و با علاقة شباهت 
در غیر معنای اصلی خود به کار می رود و در آن قرینه ای وجود 
دارد ک��ه مان��ع ارادة معنای حقیقی آن می گردد )در اس��تعارة 

تمثیلی، مشبهٌ به جنبة ارسال المثل دارد(.
کنایه: کنایه در لغت به معنای »پوشیده سخن گفتن« است و 
در اصطلاح، سخنی است که دارای دو معنی حقیقی و مجازی 
باشد و این دو معنی لازم و ملزوم یکدیگر باشند و مراد گوینده 
معنای مجازی باش��د ام��ا به دلیل عدم قرین��ة صارفه، معنای 

حقیقی آن نیز پذیرفتنی باشد.
ضرب المث�ل: ضرب المثل در لغ��ت به معنی »مثل زدن و مثل 
آوردن« اس��ت و در اصطلاح، »یک جملة کوتاه به نظم یا نثر، 
گاهی در بردارندة پند و دستور اخلاقی و اجتماعی بزرگی است 
که با وجود کوتاهی لفظ و سادگی و روانی، شنونده را در افکار 

عمیق فرو می برد« )برقعی، 1351: 5(
چون در اس��تعارة تمثیلی با ضرب المثل س��روکار داریم، ذکر 

مطالب زیر ضروری است. 
ضرب المثل ش��کل فشرده و خلاصه شدة یک داستان است که 
چکیدة حکمت و تجربة یک قوم را به همراه دارد؛ مانند نمونة 

زیر از حافظ که مصراع دوم آن ضرب المثل است: 
هرگَه که دل به عشق دهی خوش دمی بود 

در کار خیر حاجت هیچ استخاره نیست      )حافظ، 1377: 131(
ضرب المثل ها را می توان به دو دسته تقسیم کرد: 

دستة اول: ضرب المثل هایی که معنای کنایی دارند؛ مانند: 
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حافظ از باد خزان در چمن دهر مرنج
فکر معقول بفرما، گل بی خار کجاست؟                   )همان: 106(
مص��راع دوم کنای��ه از اینک��ه نوش و نیش، راحت و س��ختی، 

خوش بختی و بدبختی جهان با هم است. 
دستة دوم: ضرب المثل هایی که دارای استعارة تمثیلی هستند:

ز دیری گاه من بر خشک ماندم 
از آن کشتی همه بر خشک راندم             )اشرف زاده، 1374: 86(

کش��تی بر خشک راندن، استعارة تمثیلی از کار بیهوده و عبث 
انجام دادن است. 

استعارة تمثیلی 
استعاره در جمله را »مجاز مرکب بالاستعاره«، »استعارة مرکب«، 

»استعارة آمیغی« و »استعارة تمثیلی« )تمثیلیه( می نامند. 
برخی از علمای بلاغت و بلاغت نویسان دربارة استعارة تمثیلی 

چنین گفته اند:
»اس��تعارة مرکب که آن را اس��تعارة تمثیلیه یا تمثیل بر وجه 
استعاره نیز گویند، آن است که دو صورت را، که هر کدام منتزع 
باش��د، از امور متعدد در نظر گرفته یکی از آن دو را به دیگری 

تشبیه کنند«. )رجایی، 1372: 310(

استاد جلال الدین همایی در این باره می نویسد: 
»استعارة تمثیلیه، که آن را مجاز مرکب بالاستعاره نیز می گویند، 
جمله ای است که در غیر معنی اصلی خود استعمال شده باشد 
به علاقة مش��ابهت و وجه شبه صورتی است که از امور متعدد 

انتزاع شده...« )همایی، 1373: 190(

استاد ذبیح الله صفا در تعریف استعارة تمثیلی چنین نوشته است:

»مجاز مرکب بالاستعاره آن است که کلامی در غیر معنی موضوعٌ 
له و با علاقة مشابهت و قرینة مانع از ارادة معنی حقیقی استعمال 
شود و چنین استعاره را استعارة تمثیلیه گویند و این نوع استعاره 
در حقیقت همان مثل سائر است که در همة زبان ها وجود دارد و 
همیشه در غیر معنی حقیقی جمله برای رسانیدن مقصودی غیر 

از آنچه از ظاهر عبارت برمی آید، استعمال می شود؛ مثل:
ای که بر چرخ ایمنی زنهار 

تکیه بر آب کرده ای هشدار...
تکیه بر آب کردن یعنی کار بیهوده کردن، و یا به کلاه گوشة کسی 
نگریستن یعنی تحقیر کردن وی؛ بنابراین مقصود از این جمله ها 

غیر از آن است که از ظاهر آن ها برمی آید«. )صفا، 1377: 47(

جلیل تجلیل دربارة استعارة تمثیلی نوشته است: 
»هرگاه جمله ای در غیر معنی اصلی به علاقة مش��ابهت به کار 
رود، آن را تمثیل یا استعارة تمثیلیه گویند. چنانچه سنایی در 
بیت زیر عبارت »تکیه بر آب زدن« را در معنی کار بیهوده انجام 

دادن به کار برده است:
ای که بر چرخ ایمنی زنهار 

تکیه بر آب کرده ای هشدار«.                      )تجلیل، 1376: 68(

سیروس شمیسا در این باره چنین نوشته است: 
»مجاز بالاستعاره مرکب هم داریم و آن استعاره در جمله است؛ 
یعنی، با مشبه بٌهی سروکار داریم که جمله است. در این صورت 
باید به تأمل عقلی دریافت که جمله در معنای خود به کار نرفته 
است و به علاقة ش��باهت معنای دیگری را افاده می کند. مثلًا 
»آب در هاون کوبیدن« ممکن )متعارف( نیست و مراد از آن به 
قیاس )علاقة شباهت( عمل لغو و ابلهانه است. مثال دیگر؛ تکیه 
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بر آب مزن: چون هیچ کس نمی تواند تکیه بر آب زند، به قرینه 
متوجه می شویم که مراد معنای دیگری است. سپس به قیاس 
معنای مشابه آن را – که ترک فعل عبث باشد- در می یابیم... 

به استعارة مرکب، استعارة تمثیلیه هم می گویند اما بهتر است 
اصطلاح استعارة تمثیلی را در مواردی به کار ببریم که استعارة 
مرکب جنبة ارس��ال المثل یا ضرب المثل داش��ته باشد؛ یعنی، 
مأخوذ از تشبیه تمثیلی باشد. پس، چنانکه قبلًا هم اشاره شد، 
استعارة تمثیلی، مشبهٌ به مرکبی است که حکم مثال را داشته 
باشد )در ارسال المثل مشبه هم ذکر می شود(؛  مثل »مهتاب به 
گز پیمودن« یا »خورشید به گل اندودن« که استعارة تمثیلی از 

عمل لغو و ناممکن اند«. )شمیسا: 1386: 201(
میرجلال الدین کزازی در این باره چنین گفته است: 

»استعارة تمثیلی آن است که دو سخن را که از پاره هایی چند 
پدید آمده اند، به یکدیگر مانند کنند؛ سپس مستعارٌله را با این 
گمان و انگیزه که آن چنان به مستعارٌمنه می ماند که با آن یکی 

شده است، بسترند و تنها مستعارٌمنه را در سخن بیاورند... 
گاه سخنور، زبانزدی را چونان استعارة تمثیلی، در سخن خویش 
به کار می گیرد. در این هنگام، مس��تعارٌمنه – که معنای زبانزد 
است- آفریدة پندار او نیست؛ سخنور آن را از زبان مردم به وام 
می گیرد و به یاری آن زبانزد، پندار شاعرانة خویش را در ساخت 
اس��تعارة تمثیلی می پرورد و به افس��ون هنر، کارایی و گیرایی 

می بخشد... اسدی توسی راست، در گرشاسب نامه:
چنین داد پاسخ بت دل گسل 

که خورشید پوشید خواهی به گل؟
پوشیدن خورش��ید به گل، زبانزدی اس��ت که چونان استعارة 
تمثیلی از کاری که ناشدنی و بی سرانجام است، در سخن آورده 

شده است. نیز ناصرخسرو گفته است: 
بی علم، دین همی چه طمع داری؟

در هاون، آب خیره چرا سایی؟
»آب در هاون س��ودن« زبانزدی است که فرزانة یمگان آن را به 
استعاره ای تمثیلی از کار بیهوده و بی فرجام، در سخن خویش، 

آورده است«. )کزازی، 1375: 122- 120(
با توجه به تعاریف ارائه شده، در تعریف استعارة تمثیلی می توان 
گفت س��خنی )مشبهٌ بهی( است که جنبة ضرب المثل دارد و با 
علاقة شباهت در غیر معنای اصلی خود به کار می رود و در آن 

قرینه ای وجود دارد که مانع ارادة معنای حقیقی آن می شود. 
ما در مجاز مرکب بالاس��تعاره با مشبه بهی سروکار داریم که به 
صورت جمله یا عبارتی اس��ت که در غیر معنای اصلی خود با 
علاقة ش��باهت و وجود قرینه ای، که مانع ارادة معنای حقیقی 
اس��ت، به کار می رود. حال اگر مش��بهٌ به جنبة ارسال المثل یا 

ضرب المثل داشته باشد، استعارة تمثیلی است.

برای فهم بهتر مطلب، چند نمونه ذکر می کنیم:
بی علم، دین همی چه طمع داری؟

در هاون، آب خیره چرا سایی؟
)ناصرخسرو؛ به نقل از عفیفی، 1372: 19(

مصراع اول مشبه و مصراع دوم مشبهُ به است؛ یعنی:
بدون علم طمع دین داشتن  مانند آب در هاون سودن است. 

مشبهٌ به مشبه           ادات  
مصراع دوم مشبهٌ به اس��ت و جنبة ارسال المثل دارد؛ بنابراین، 
بیت دارای اس��تعارة تمثیلی اس��ت و »آب در هاون س��ودن«، 

استعارة تمثیلی از کار لغو و بیهوده کردن است.
گره به سایة ابر بهار نتوان زد

مبند دل به حیاتی که در گذر باشد   )گچین معانی، 1381: 280/2(
مصراع اول، مشبهٌ به و مصراع دوم، مشبه است؛ یعنی:

دل بستن به حیات در گذر مانند گره زدن به سایة ابر بهار است. 
مشبه به       مشبه       ادات  

بی��ت دارای اس��تعارة تمثیل��ی اس��ت؛ چون مش��بهٌ به جنبة 
ارس��ال المثل دارد از این رو »گره به سایة ابر بهار زدن« استعارة 

تمثیلی از »کار غیر ممکن و بیهوده کردن« است. 

نکته: استعارة تمثیلی را با توجه به ظاهر کلام به دو نوع می توان 
تقسیم کرد: 

نوع اول: استعارة تمثیلی که امکان وقوع خارجی دارد اما بسیار 
به ندرت ممکن است اتفاق بیفتد؛ مثل:

زیره به کرمان بردن= استعارة تمثیلی از کار بی فایده انجام دادن.
عاشقانت سوی تو تحفه اگر جان آرند

به سر تو، که همه زیر به کرمان آرند            )میرزانیا، 1378: 503(
گوه��ر از حلق خوک آویختن= اس��تعارة تمثیل��ی از کار لغو و 

بیهوده کردن: 
بس که ما در ریگ روغن ریختیم 

بس گهر کز حلق خوک آویختیم                         )همان: 999(
از این نوع اس��تعاره های تمثیلی، بوی کنایه به مشام می رسد و 
ممکن اس��ت به دلیل ارتباط تنگاتنگی که اس��تعارة تمثیلی با 
کنایه دارد، کنایه محس��وب ش��وند. از آنجا که در این جمله ها 
نوعی تشبیه نهفته اس��ت و مبنای استعاره نیز بر تشبیه است، 
باید این گونه جمله ها و عبارت ها را استعارة تمثیلی محسوب کرد.
نوع دوم: اس��تعارة تمثیلی که به هیچ وجه امکان وقوع خارجی 

ندارد؛ مثل: 
به دست من کمر نازک تو چون آید 

مگر مرا ز کف دست مو برون آید     )گلچین معانی، 1381: 307/2(
موی از کف دست برآمدن= استعارة تمثیلی از امر غیرممکن و 

انجام نشدنی است. 
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تفاوت های استعارة تمثیلی با کنایه 
در علم بیان، بین اس��تعارة تمثیلی و کنای��ه تفاوت ها و حدّ و 
مرزهای��ی وجود دارد که ای��ن دو مقوله را از هم جدا می کند و 
باید مورد توجه قرار گیرد. در اینجا به چند مورد از این تفاوت ها 

اشاره می کنیم.
1. اس��تعارة تمثیلی در جمله به کار می رود و در لفظ مفرد به 
کار نمی رود اما کنایه علاوه بر جمله و عبارت، در لفظ مفرد نیز 

به کار می رود.
2. در استعارة تمثیلی کاربرد معنای مجازی بر پایة تشبیه نهاده 

شده اما در کنایه اساس بر لازمیت است.
3. در اس��تعارة تمثیلی قرینة صارفه ای وجود دارد که س��بب 
می ش��ود ذهن معنای مجازی آن را دریابد اما در کنایه، قرینة 

صارفه وجود ندارد.

س��یروس شمیسا دربارة تفاوت این نوع استعاره با کنایه نوشته 
است:

»کنایه نیز مانند اس��تعارة مرکب جمله اس��ت، منتها در کنایه 
قرین��ة صارفه نداریم تا حتماً جمله را در معنای ثانوی دریابیم 
اما در اس��تعارة مرکب به حکم قرینه متوجه می شویم که مراد 

معنای دیگری است: 
گره به باد مزن گرچه بر مراد رود

که این سخن به مَثََل مور با سلیمان گفت                   )حافظ(
مراد از »گره به باد زدن« انجام فعل عبث است؛ زیرا نمی توان بر 

باد گره زد«. )شمیسا، 1386: 202(
مثلاً: 

در بیت زیر، »دس��ت کسی را بر چوب بستن« = کنایه از عاجز 
گردانیدن و بی دخل کردن است. 

شود از تر مزاجی پای کوبی
ببندد دست من بر خشک چوبی              )اشرف زاده، 1374: 296(

در مص��راع دوم، معنای ظاهری کلام پذیرفتنی اس��ت و رابطة 
میان معنای ظاهری و معنای کنایی بر اس��اس رابطة لازمیت 

می باشد.
اما در بیت زیر، »تکیه بر آب کردن«= اس��تعارة تمثیلی از کار 

نااستوار و بیهوده کردن است. 
ای که بر چرخ ایمنی زنهار

تکیه بر آب کرده ای هش دار                    )عفیفی، 1372: 475(
مصراع دوم، در عالم واقعیت امکان وقوع ندارد و کاربرد مجازی 

آن بر پایة تشبیه بنا شده است. 
استاد ذبیح الله صفا نوشته است:

»این نوع اس��تعاره را در کتاب های لغت فارس��ی به غلط کنایه 
دانسته اند«. )صفا، 1377: 47(

نتیجه
با توجه به معیارهای ارائه ش��ده، می توان نتیجه گرفت که بین 
استعارة تمثیلی و کنایه تفاوت هایی وجود دارد که عبارت اند از:

1. در استعارة تمثیلی ضرب المثل یا ارسال المثل وجود دارد که 
وجود قرینه در آن مانع ارادة معنای حقیقی می گردد.

2. در استعارة تمثیلی کاربرد معنای مجازی بر پایة تشبیه است 
اما در کنایه کاربرد معنای مجازی بر پایة لازمیت است. 

3. در اس��تعارة تمثیلی ظاهر کلام پذیرفتنی نیس��ت و قرینة 
صارفه ای وج��ود دارد که ذهن مخاطب را از معنای حقیقی به 
معنای مجازی منتقل می کند ولی در کنایه، قرینة صارفه وجود 

ندارد و ظاهر کلام پذیرفتنی است.
4. اس��تعارة تمثیلی نه در قال��ب یک کلمة مفرد بلکه در قالب 
جمله به کار می رود ولی کنایه هم در قالب یک کلمة مفرد به 

کار می رود و هم در قالب جمله و عبارت. 

پی نوشت
شواهد شعری در این نوشتار از فرهنگ های ذکر شده در منابع، نقل شده است.
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درآمد
اگ��ر اس��تعاره را 
کش��ف  بزرگ تری��ن 
هنرمن��د و از عالی ترین 
امکان��ات در حیط��ة زب��ان 
هنری بنامی��م، چنان که دیگران 
نامیده اند )شمیسا، 1370: 142( سخنی 
به گزاف نگفته ایم. استعاره، تخییلی ترین 
ابزار در کلام است. در واقع آنجا که شاعر 
می خواهد با واژه ها نقاشی کند )هم نشان 
ده��د و هم بیان کن��د( و واژه را خود باد 
و خ��ود باران بنامد1، دس��ت ب��ه دامان 
استعاره می ش��ود و هنرمندانه، با ادعای 
این همانی و تصرّف در طبیعت )تخیل( 
دنیای دیگر می آفریند و با از هم گسستن 
دایرة محدود واژگان، هر بار ما را با هزاران 
واژة تازه روبه رو می س��ازد و جهانی خلق 

می کند ک��ه همه چیز در 
آن س��خن می گوید، راه می 
رود، زنده است و نفس می کشد. 
می گوی��د:  اس��تونس«  »والاس 
»حقیقت مبتذل و تکراری اس��ت و ما با 

استعاره )metaphor( از آن می گریزیم.
 (metaphor, terenec Hawkes- p. 57) 2 

ش��اعر اس��تعاره پرداز نقاش چیره دستی 
اس��ت که با قلم واژه ها، در گس��ترة زبان 
ش��عری نقاشی می کند. او به مدد تخیل 
بین مفاهی��م ارتباط برقرار می کند و هر 
خوانندة صاحب ذوقی از این ارتباط لذت 
می برد. حاصل نیروی تخیل صور خیال 
اس��ت؛ یعنی انواع تشبیهات و استعارات 
و مجازهای��ی ک��ه ش��اعر می آفرین��د 

)شفیعی کدکنی، 1380: 90(
در نظر بس��یاری از ناقدان ش��عر، جوهر 
اصلی ش��عر همین عناصر خیال است و 
در میان عناصر خیال، اس��تعاره به دلیل 
اغراق و این همانی جای��گاه ویژه ای دارد 
تا جایی که »بندت��و کروچه« آن را ملکة 
تش��بیهات مجازی خوانده است. )کروچه: 
45(. شنونده و مخاطب در برابر استعاره به 
تلاش ذهنی وا داشته می شود و هرچه این 
پوشیدگی بیشتر باشد، اغراق در استعاره 
بیشتر و لذت ناشی از آن هم زیادتر است. 

کلید واژه ها:
      استعاره، تشبیه، تخیل، مجاز، کنایه
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پوش��یدگی و تلاش ذهنی در اس��تعارة 
کنای��ی )پنه��ان( ارزش هن��ری این نوع 
استعاره را در میان انواع دیگر صور خیال 
افزایش می دهد. شنونده با استعارة مکنیّه 
بهتر به دنیای عواطف و تخیلات ش��اعر 
راه پی��دا می کند و با او هم حس، همراه و 
همدل می شود. نگارنده با اذعان به اهمیت 
این عنصر تصویرآفرین، بر آن شد تا با یک 
جمع بندی مختصر، فروع و ش��اخه های 
این نوع اس��تعاره را بررسی کند و به ویژه، 
به بحث اسناد مجازی در استعارة مکنیّه 
و بحث اس��تعاره های مصرحه ای که مورد 
خطاب قرار می گیرند، اشاره ای کند؛ باشد 
که این وجیزه آغازی باشد برای محققان 
اندیشمند زبان فارسی، تا در آینده در این 

خصوص موشکافانه تر پژوهش کنند.

استعارة مکنیّه )کنایی( 
در حقیقت تش��بیهی است3 که شاعر یا 
نویسنده، مش��بهٌ به آن را در ضمیر خود 
پنه��ان می کند و برای اینکه مخاطب در 
میان انواع مش��به بٌه ها س��رگردان نشود، 
یکی از لوازم یا ویژگی های آن )مشبه بٌه( 
را به همراه مشبه ذکر می کند که معمولاً 
این عنصر، اصلی ترین و بارزترین جزء یا 
صفات مش��به بٌه مخذوف است. استعارة 
مکنیّ��ه را ب��ه انح��اء مختل��ف می توان 
تقسیم بندی کرد، اما بهترین تقسیم بندی 

آن براساس نوع مشبه بٌه محذوف است. 

انواع استعارة مکنیّه 
براساس نوع مشبه بٌه محذوف 

1( استعارة مکنیّه ای که مشبه بٌه محذوف 
آن انسان است: 

این نوع استعاره را تشخیص هم می نامند؛ 
زیرا در آن ش��اعر به مدد تخیل سازنده 
و نیرومند خود با ش��خصیت بخش��یدن 
ب��ه عناصر بی جان   )personification(
طبیع��ت پیرام��ون خوی��ش، آن ه��ا را 
انس��ان گونه می پندارد.4 این نوع استعاره 
معمولاً به سه صورت زیر در کلام می آید: 

الف( به صورت اضافة استعاری 
یعنی ج��زء یا صفت مش��به بٌه محذوف 

)انسان( به مشبه مذکور اضافه می شود؛ 
مانند دست روزگار، رخسار صبح، آبروی 

فقر و دست غم. سعدی گوید: 
نه دست صبر که در آستین عقل برم 

نه پای عقل که در دامن قرار کشم 
حافظ گوید: 

کس چو حافظ نگشود از رخ اندیشه نقاب 
تا سر زلف سخن را به قلم شانه زدند 

ی��ادآوری: از فروع اضافه های اس��تعاری، 
اضافة اقترانی اس��ت ک��ه نمی توان آن را 
در مقولة اس��تعارة مکنیّ��ه گنجاند؛ زیرا 
در امثال »گوش هوش« نمی توان گفت 
هوش به آدمی مانند شده که گوش دارد، 
بلکه در این موارد تکیه بر مضاف اس��ت؛ 
یعنی، گوش مقترن و همراه با هوشیاری. 
موارد دیگر: دس��ت ادب بر س��ینه نهاد 

)دست بر سینه نهاد(، چشم امید و... . 
ب( به صورت اسناد مجازی )مجاز عقلی( 
یعنی جزء یا صفت مشبهٌ به محذوف، به 

مشبه اسناد داده شود.5
منوچهری گوید: 

شبی گیسو فرو هشته به دامن 
پلاسین معجر و قیرینه گرزن 

شب به زنی مانند شده که گیسوان خود 
را تا دامن فرو نهاده است. 

انوری گوید: 
هزار نقش برآرد زمانه و نبود

یکی چنان که در آیینة تصور ماست 
در اغل��ب ای��ن مثال ه��ا فعل ب��ه فاعل 
غیرحقیق��ی یا صف��ت غیرمتع��ارف به 
موصوف اس��ناد داده ش��ده و اغلب این 
فعل ها و صفت ها مربوط به انسان است. 

سپهری گوید: 
گاه تنهایی می آمد 

صورتش را به پس پنجره می چسبانید 
شوق می آمد 

دست در گردن حس می انداخت 
قیصر امین پور گوید: 

بادها بی کارند/ ابرها خش��ک و خسیس/ 
هق هق گریة خود را خوردند 

از کلیله و دمنه: حادثه در سایة امن پناه 
طلبیده اس��ت و فتنه در حمایت خواب 

بیارامیده. 

- من دختر دریا هستم. 
- دیوار می خواست بیفتد.

- روز آمد و شب رفت. 
مرحوم س��ادات ناصری و جلیل تجلیل 
اعتقاد دارند که اثبات لوازم مشبهٌ به برای 
مشبه، استعارة مکنیّة تخییلیّه می سازد6، 
اما اغلب مثال هایی که ذکر می کنند در 

حوزة اسناد مجازی است: 
تا باد خزان، حلهّ برون کرد ز گلزار 

ابر آمد و پیچید قصب بر سر کهسار 
)سادات ناصری، 1363: 64(

ماه ار نخواهد آنکه شود نعل مرکبت 
از ناخن محاق ابد روی خسته باد 

)تجلیل، 1376: 67(
ام��ا واقع امر این اس��ت ک��ه تخییل در 
اس��تعارة مکنیّه جدا از آن نیست و همة 
انواع اس��تعارة مکنیّه، تخییلی هستند و 
هنرمند اصل را بر اثبات لوازم مش��بهٌ به 
برای مش��به نهاده تا ادعای این همانی، 

بیشتر شود. 
استعارة تبعیّه یا استعاره در فعل هم، که 
در واقع فعل را به فاعل غیرحقیقی نسبت 
می دهند، از فروع اسناد مجازی و استعارة 

مکنیّه است. مثال: 
دهن مملکت نخندد خوش 

تا سر تیغ تو نگرید زار 
نظامی گوید: 

نبینی ابر کاو تندی نماید
بگرید سخت وانگه برگشاید

رهی معیری گوید: 
چه غم ار شمع فرو مرده که از پرتو عشق 

نور مهتاب ز خاکستر پروانه دمید 
مثال دیگ��ر: صبحدم خندی��د و من در 

خواب نوشینم هنوز 
پ( مشبه مورد ندا قرار گیرد 

یعنی ش��اعر به طبیعت بی ج��ان، جان 
ببخش��د و آن را همچون انس��انی مورد 

خطاب قرار دهد. 
حافظ گوید:

ای نسیم سحر آرامگه یار کجاست؟
منزل آن مه عاشق کش عیّار کجاست؟

روح الله ه��ادی معتقد اس��ت اس��تعارة 
مصرحه ای که مورد خط��اب قرار گیرد، 
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علامت ندا و خطاب تأثیری در آن ندارد.
 )آرایه های ادبی: 90- 91( 

برای مثال، حافظ گوید: 
ای غنچة خندان چرا 

خون در دل ما می کنی 
خاری به خود می بندی و 

ما را ز سر وا می کنی 
غنچة خندان استعارة مصرحه از یار است 

که مورد خطاب قرار گرفته است. 

2( اگ��ر مش��بهٌ به محذوف ی��ک جاندار 
)حیوان( باشد:

ای��ن ن��وع اس��تعاره را جان��دار پنداری 
)animism( می گویند که معمولاً به دو 

صورت ظاهر می شود: 
الف( به صورت اضافی 

مث��ال: چنگال مرگ، کام مرگ، عزم تیز 
گام، چنگال مستکبران
ب( به صورت اسنادی 
اذالمنّیِة انَشبت اظَفارها

الَفیتَ کلُّ تمیمةٍ لاتنَفعُ 
)ابوذوئب هذلی(

یعنی هر گاه مرگ چن��گال خود را فرو 
می ب��رد، درمی یاب��ی ک��ه ه��ر تعویذی 

بی فایده است. 
در قرآن مجید آمده است: و اضمم یدک الی 
جناحک )بچسبان دستت را به زیر بالت(7 

ی��ا: وَاخفِض لهَُما جَناحَ الذّل مِنَ الرّحمة 
)فرود بیاور برای آن دو )پدر و مادر( بال 

فروتنی را. 8
مثال دیگر: 

قضا چون ز گردون فرو هشت پر 
همه عاقلان کور گردند و کر 

سپهری گوید: 
زندگی بال و پری دارد با وسعت مرگ 

پرشی دارد اندازة عشق 

3( اگر مش��بهٌ به محذوف یک ش��یء یا 
پدیده )به جز انسان و حیوان( باشد: 

این استعاره هم معمولاً به دو صورت می آید: 
الف( به صورت اضافی 

آستین عقل، س��ایة دانایی، فوّارة اقبال، 
مشرق پیاله. حافظ می گوید:

تو را ز کنگرة عرش می زنند صفیر 
ندانمت که در این دامگه چه افتادست 

فردا که پیشگاه حقیقت شود پدید 
شرمنده رهروی که عمل بر مجاز کرد 

مولوی گوید: 
چون خزان بر شاخ و برگ دل مزن 

خلق را مسکین و سرگردان مکن 
ترکیبات مبتنی بر حس آمیزی در حوزة این 
نوع استعاره قرار دارند: سخن شیرین، نگاه 
سرد، صدای گرم، جیغ بنفش، حرف روشن. 

سعدی گوید: 
مرا لفظ شیرین خواننده داد

تو را سمع و ادراک داننده داد
ب( به صورت اسنادی 

بایزید گوید: به صحرا شدم عشق باریده بود
حافظ گوید: 

هر کاونکاشت مهر و ز خوبی گلی نچید
در رهگذار باد نگهبان لاله بود

مثال های دیگر: آسمان تعطیل است. 
جمعه مرا خوش��حال کرد. )س��رَّنی یوُم 
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چکیده
در بحث فصاحت کلمه، گویند کلمه ای فصیح است که از چند عیب 
خالی باشد که از جملة آن ها غرابت استعمال است و غرابت آن است 
که واژه دور از ذهن باشد و سخن دوست، در دریافت معنای آن به رنج 
افتد. حال سخن این اس��ت که آیا فقط الفاظ نامأنوس، غرابت دارند. 
در این مقاله به این مطلب پرداخته ایم. باید بدانیم که در غرابت س��ه 
عامل مکان، زمان و مخاطب دخالت دارند و برخی الفاظ به خاطر سوء 
خاطرة ذهنی غریب ان��د. گاهی نیز برای برخی و برای بعضی مأنوس 
هستند. موهومات و خرافات در غرابت نقش بسزایی دارند. همچنین، 
برخی واژه های بر س��اختة فرهنگستان، کاملًا غریب و نامأنوس اند اما 
ممکن اس��ت به م��رور عذوبت و کاربرد یابن��د. گاهی غرابت به خاطر 
رعایت شئون ادب و شخصیت است. نتیجه اینکه »غرابت امری نسبی 

است نه مطلق«.

کلید واژه ها:
فصاحت کلمه، غرابت استعمال، مکان، زمان، مخاطب و موهومات.

جنبش اول که قلم برگرفت
حرف نخستین ز سخن در گرفت 

پردة خلوت چو برانداختند
جلوت اول ز سخن ساختند... 
چون قلم آمد شدن آغاز کرد

چشم جهان را به سخن باز کرد                   )نظامی، 1382: 38(

کلام اساس��ی ترین رکن انتقال اندیش��ه های بش��ری اس��ت و 
نمی توان جامعه ای را تصور کرد که دارای افکار و اندیش��ه های 
متعالی باش��د اما کلامی برای بیان آن ها نداش��ته باش��د. زبان 
یکی از پیچیده ترین رموز هس��تی بش��ری است که تا به حال 
به چگونگی آن پی نبرده اند اما به هر حال، وسیله ای برای بیان 
اندیش��ه های بشر اس��ت. حال وقتی این اندیشه ها در پیکره ای 
نگارین و به اندام مطرح ش��وند، گیرایی و تأثیرگذاری بیشتری 

خواهند داشت. عواملی مثل محیط، زمان، مخاطب و استعدادِ 
بیان، در به کارگیری زبان مؤثرند و تا س��خنوری بر این عوامل 

مسلط نشود، نمی تواند افکار خود را بیان کند. 
راستی، چرا سعدی افصح المتکلمین است؟ البته سعدی شناسان 
در این خصوص داد سخن داده اند، اما یک دلیل اساسی می توان 
برای این مسئله برشمرد و آن استفادة درست از الفاظ و ترکیب 
و تراش کلمات اوست؛ به گونه ای که سخنش دل نشین و عذب 
ش��ده اما در مقابل، حسان عجم، خاقانی ش��روانی، با آن همه 
تس��لط بر فنون شعر و شاعری، توفیق س��عدی را ندارد. یکی 
از دلای��ل این امر کاربرد الفاظ غریب و نامأنوس اس��ت که او را 
با صفت »ش��اعر دیرآشنا« نامور می کند.1 نگارندة این سطور بر 
آن اس��ت که یکی از عوامل مخلِّ فصاحت کلمه، یعنی غرابت 
اس��تعمال، را با دیدی تحلیلی معرفی کند تا این مس��ئله بهتر 

شناخته شود. 

تعریف غرابت استعمال 
غرابت آن اس��ت که کلمه وحش��ی و نامأنوس باش��د؛ از قبیل 
کلمة »تکأکأ« به معنی اجتمع2 که در عربی غیرمأنوس اس��ت 
)همایی )2(، 1370: 26( یا استعمال کلمات غریب و دور از ذهن 
و غیرمعمول و مرده )شمیسا، 1383: 130(. همة کتب معانی 
و بیان در بحث فصاحت کلمه، عیب غرابت اس��تعمال را مطرح 
کرده و اکثرشان تقریباً مثال هایی مشترک و یکسان آورده اند؛ از 

جمله این بیت از قول منوچهری دامغانی: 
غرابا مزن بیشتر زین نعیقا 

که مهجور کردی مرا از عشیقا...                  )منوچهری، 1347: 5(
یا این دو بیت از ادیب نیشابوری: 

مجعد نواصی، مقعد عقایص
مسلسل عزایر، مفلفل ذوائب 
مزجّح لواحظ، مسرّج مراسن 

مفلّج مباسم، مبزّج حواجب             )کزازی )2(، 1373: 30-33(3
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به هر حال هیچ کدام به بحث تحلیلی و تکمیلی آن نپرداخته و 
به همین مثال ها اکتفا نموده اند، جز علامة بزرگوار استاد همایی 
که اش��اره ای تحت عنوان »تحقیق نگارنده در فصاحت کلمه« 
آورده اند که آن هم مس��توفی نیست. )همایی )2(، 1370: 29- 27( 
نیز سیروس شمیس��ا به این مسئله اشاره ای گذرا دارد )شمیسا: 
1383: 130( با وجود این: »آیا واقعاً فقط کلمات غریب الاستعمال، 
مهجور و نامأنوس، در این بحث جای می گیرند و شروط زمان، 
مکان و مخاطب در آن دخیل نیس��تند؟«. فرض کنید کس��ی 
دچار موهومات باش��د؛ آیا با شنیدن لفظ »جن« دچار ناراحتی 
نمی ش��ود و اصلًا این لفظ برایش ناراحت کننده نیست و غریب 
نمی نماید یا مثلًا کس��ی از صحنة تصادفی دچار تألمات روحی 
شده باشد؛ آیا با شنیدن لفظ تصادف باز دچار ناراحتی نمی شود 
و احساس ناراحتی نمی کند؟ اما چه بسا شخصی دیگر بشنود و 
اصلًا ناراحت نشود و کراهیتی برای او در استعمال لفظ نباشد. به 
قول تفتازانی: »فانَّ مفردات الالفاظ متفاوت باختلاف المقامات« 
)همایی )2(، 1370: 29( لذا به نظر نگارنده موارد زیر نیز داخل در 

غرابت استعمال است: 
1. هم��ان کلمات نامأنوس و مرده ای ک��ه امروزه کاربرد ندارند؛ 
مثل لفظ »تاپاک و سنخج« )به معنی بی قراری و اضطراب( در 

شعر منطقی رازی: 
از غم و غصه دل دشمنت باد 

گاه در تاپاک و گاهی در سنخج                 )آهنی )2(، 1339: 7(
البته در هر دوره ای زبان معیاری )نرُم( وجود داش��ته اس��ت. با 
توجه به زبان معیار همان دوره، باز بسیاری از لغات مورد استفادة 
شعرا و نویسندگان، غرابت استعمال دارند. )شمیسا، 1383: 131( 
اس��تاد ناتل خانلری این الفاظ را که تنها در یک دوره از تاریخ 
هر ملتی معمول بوده و فراموش شده است، »کلمات تاریخی« 

می نامد. )خانلری/ ج 1، 1349: 132(
2. امروزه بس��یاری از الفاظ به کار رفت��ه در زبان برای همه قابل 
درک و فهم کامل نیستند؛ یعنی؛ غرابت امری نسبی است. مثلًا 
وقتی می گوییم »استخدام« عرف و تودة مردم مفهوم معمول آن را 
می فهمند اما در معنای صنعت ادبی برایشان کاملاً نامأنوس است.4
3. لهجه ها در موقعیت های مختلف جغرافیایی خود نوعی غرابت 

دارند؛ مثلًا لهجة یزدی گاه برای مردم اصفهان نامفهوم است. 
4. کلماتی که به خاطر رعایت ادب از بیانشان کراهت داریم، نوع 
دیگر غرابت اند؛ مثلًا به جای »مس��تراح« و »توالت« می گوییم 

»دست به آب« یا »جایی«، »کاری دارم«، »کابینه«5 و... . 
5. خراف��ات و موهومات؛ گاهی مردم گمان می کنند که با ذکر 
نام بعضی چیزها شومی و نحوست آن ها گریبان گیرشان می شود 
و ب��رای همین، از ذکر نام اصلی آن چیزها پرهیز دارند و همین 
خود موجب غرابت اس��تعمال می شود. مثلاً مردم از گفتن لفظ 
»جن« پرهیز دارند و به جای آن می گویند: »از ما بهتران«، »اونا« 
 »The good People« :یا »اندرا« و حتی در انگلیس��ی می گویند

یا لفظ خرس که در روس��یه غرابت دارد و مردم آن دیار به آن 
می گویند: »عس��ل خوار« ی��ا در بعضی از نقاط ای��ران به »مار« 
می گویند: »چوب گز« یا »بند چاه«. استاد ناتل خانلری در تاریخ 
زب��ان و الفاظ »الفاظ حرام« می گوید که غرابت در کاربردش��ان 

مشاهده می شود. )خانلری/ ج 1، 1349: 132- 133( 
6. امروزه فرهنگس��تان زب��ان و ادب فارس��ی، الفاظی را وضع 
می کند که خود غریب و نامأنوس اند و بسیاری از آن ها می میرند؛ 
مثلًا »فروغ آمایی« به جای »فتوس��نتز«، »جایگشت« به جای 
»جابه جایی«، »دستینه« به جای »امضا« و »فرشینه« به جای 
»موکت«. این الفاظ گاهی چنان غریب اند که جایی در زبان باز 

نمی کنند و قبل از کاربرد می میرند. 
7. گاهی غرابت نوعی ش��رطی ش��دن است؛ مثلًا ممکن است 
کس��ی در یک حادثة رانندگی دچار آسیب دیدگی شده باشد و 
برای همین، اسم تصادف می آید، از کاربرد لفظ تصادف بترسد و 
سعی کند از استعمال آن بپرهیزد. البته این امر جنبة شخصی 

دارد و همگانی نیست. 

سه عامل اصلی دخیل در غرابت استعمال 
به نظر می رسد چون غرابت استعمال امری نسبی است عواملی 
در کاربرد آن دخیل اند که در این میان، س��ه عامل زمان، مکان 
و مخاطب سهم بیشتری دارند. تفتازانی می گوید: »فانَّ مفردات 
الالف��اظ متفاوت باختلاف المقامات« )همایی )2(، 1370: 29(. این 
جمله دلیل بر نس��بی بودن غرابت اس��ت و عواملی مثل زمان، 

مکان و مخاطب این امر را تقویت می کنند. 
الف( مکان: در تاریخ سیستان )صفحة 209( از  قول یعقوب لیث 
آمده: »چیزی که من اندر نیابم چرا باید گفت« )شمیس��ا، 1387: 
273( و مقدس��ی در »احسن التقاسیم فی معرفه الاقالیم« )طبع 
لیدن: 334- 335( درمورد اقلیم خراسان و ماوراءالنهر گوید: »زبان 
نیش��ابوریان فصیح و مفهوم اس��ت... و در زبان مردم سیستان 
تحامل )تکلف( و خصومتی است که از ته سینه برآورده و بلند 
می کش��ند و... و زب��ان مردم هراه وحش��ی و متکلفانه و کثیف 

است...« )بهار/ ج 1، 1370: 246- 245( 
دو مطلب یاد ش��ده نوعی نقد و تحلیل واژگان و کلمات اس��ت 
ک��ه گاهی باعث غرابت و س��ختی فهم می ش��ود. در جغرافیای 
کهن، دو منطقة اصلی و مهم ایران، خراس��ان و عراق اس��ت که 
هر کدام مختصات کلامی خود را دارد. نیز در شمال غربی ایران، 
یعنی منطقة ارّان و آذربایجان، سبک ویژه ای حاکم است )سبک 
آذربایجانی( و مردم آن خطه روش خاصی در کاربرد لغات دارند. 
به این ترتیب، ش��عرا و گویندگان آن خطه، چنان غرابتی ایجاد 
کرده اند که گاهی خواندن اش��عار ایش��ان از سر اجبار است نه از 
روی زیبایی و لطافت؛ البته لطافت کلامشان را نباید نادیده گرفت. 
خاقانی در این منطقه )ارّان( ش��اعری تواناست اما کاربرد لغات 
و ترکیبات و به ویژه آشنایی او با اصطلاحات مذهب مسیحیت، 
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کلامش را نامأنوس کرده اس��ت. از این رو، کلام او برای همگان 
قابل درک نیست و چه بسا مردم آذربایجان نیز گاهی از درک 

آن عاجز بوده اند. به این مثال بنگرید: 
فلک کژ روتراست از خطّ ترسا 

مرا دارد مسلسل راهب آسا 
مرا بینند در سوراخ غاری 

شده مولو زن و پوشیده چوخا 
به جای صُدرة خارا، چو بطریق 
پلاسی پوشم اندر سنگ خارا... 

دبیرستان نهم در هیکل روم 
کنم آیین مطران را مطرّا 

بدل سازم به زناّر و به برُنسُ 
ردا و طیلسان چون پورسقا                    )سجادی، 1372: 6-10( 
کلمات مشخص شده به راحتی برای همه قابل درک نیستند؛ یعنی، 
نامأنوس اند )البته این کلمات کاربرد خاص مسیحیت دارند( یا در 
تاریخ طبری فعل »آهنجیدن« و مشتقات آن به کار رفته، که نوعی 
نامأنوسی ایجاد کرده است و غرابت دارد، »... عُمر چشم فراز کرد 
و گفت زینت کفر از وی بیاهنجید و زینت اسلام بپوشانیدش. از 
هُرمُزان آن همه جامِها بیاهنجیدند...«  )بهار/ ج 1، 1370: 266- 245( 
ب��ا حملة مغول در اوایل قرن هفتم )616 ی��ا 618 ه. ق.( تمام 
مناطقی که تحت س��یطرة آن ها درآمدند ب��ا واژه هایی مغولی 
سروکار پیدا کردند که برایشان نامأنوس و سخت بود ولی بعداً 
بعضی از آن ها پایدار ماندن��د و تاکنون رواج دارند؛ مثلًا بالش6 
)صره و بدرة زر یا س��یم(، ایل )رعیت و مطیع(، تومان )ده هزار 
و بعداً هر قسمت از مملکت که ده هزار دینار مالیات داشته به 
تومان مرسوم ش��ده است( که همگی به این معنی یا معانی از 

میان رفته اند و بعضی مثل آقا، خانم و یاغی باقی مانده اند. 
به هر حال، مکان جغرافیایی در کاربرد لغات و مأنوس بودن یا 
نبودن بس��یار مؤثر بوده است و چه بسا لغاتی در جایی غریب 

باشند و در جایی نباشند. 
در دورة معاصر، ش��عرا واژه هایی در شعر می آوردند که برای مردم 
دیگر کاملاً نامأنوس اند؛ مثلاً »تلاجن« )نوعی درخت( در شعر نیما: 

تو را من چشم در راهم، شباهنگام 
که می گیرند در شاخ تلاجن سایه ها رنگ سیاهی 

یا واژة »هیچستان« در شعر سهراب سپهری: 
به سراغ من اگر می آیید

پشت هیچستانم 
پشت هیچستان جایی است 

پشت هیچستان رگ های هوا، پر قاصدهایی است.
ب(: زمان: در هر عصر واژه هایی هستند که در زبان معیار جامعه 
کاملًا ش��ناخته شده اند، اما در زمان دیگر یا متروک می شوند و 
کاربرد خود را از دست می دهند یا معنایشان تغییر می کند که 
در ای��ن صورت در معن��ای اول غریب و نامأنوس اند؛ مثلًا کلمة 

»دستور« در دوران متقدم به معنی وزیر بوده اما در دورة معاصر 
به معنی فرمان و حکم اس��ت و اس��تعمال آن در معنای وزیر 
غرابت اس��تعمال دارد یا مثلًا واژة »شوخ که در قدیم به معنای 
»چ��رک« بوده اما امروز به معنای »بذله گو«س��ت. طبیعتاً این 
کلم��ه در معنای اول غری��ب و در معنای دوم بهنجار و مأنوس 
است یا واژة »مزخرف« که در قدیم به معنای »زراندود« بوده و 
امروزه تغییر معنا داده و برای مردم در معنای قدیم بسیار غریب 
است. واژه هایی که هم امروزه در شعر معاصر وجود دارند، برای 
همه قابل درک نیستند. البته در شعر معاصر بیشترین غرابت ها 
به خاطر ترکیبات و گروه های کلمات است و درضمن نمی توان 

زمان و مکان را از هم تفکیک کرد. 
پ(: مخاطب: یکی از وظایف ش��عرا، نویس��ندگان و خطیبان در 
هر دوره این بوده اس��ت که مطاب��ق درک و فهم مخاطبان خود 
سخن گویند تا سخنانشان پایدار بماند اما آن ها گاهی برای اظهار 
فضل یا درک گروهی خاص، الفاظی را به کار می بردند که مردم 
نمی فهمیدند و چه بس��ا برداشت های غلط از آن ها داشتند؛ مثلًا 
گاه طبق��ة روحانیون الفاظی را به کار می بردن��د که در هر دوره 
فقط مخاطبان خاص آن ها را درک می کردند نه همه. به این مثال 
توجه کنید »... مؤمن! عنان نفس عاصی قاصر را به دست قهر و 
غضب مده که الکاظمین الغیظ و العافین عن النّاس... کلاه نمدی 
از شنیدن این سخنان هاج و واج مانده و چون از فرمایشات جناب 
آقاشیخ تنها کلمة »کاظمی« دستگیرش شده بود، گفت: نه جناب، 

اسم نوکرتان کاظم نیست، رمضان است« )دهباشی، 1386: 21( 
این سه عامل می توانند در غرابت بسیار مؤثر باشند.7

پی نوشت  
1. اش��اره ای اس��ت به کتاب مرحوم علی دش��تی با عنوان »خاقانی، شاعری 

دیرآشنا« )چاپ اول / 1340( 
2. عی��س ب��ن عمر نحوی از خر افتاد و بیهوش ش��د. چون ب��ه هوش آمد و 
نشست، جمعی دور او بودند. گفت: »ما لکم تکأکأتم علی تکأکؤکم علی ذی 
جنه افرنقعوا عنّی« )همایی )2(، 1370: 26، پاورقی( )یعنی؛ چرا دور من جمع 

شده اید؛ چنان که بر دیوانگان جمع شوند. دور شوید از من.( 
3. نیز رک: شمیسا، 1383: 130، // همایی )2(، 1370: 26، // رجایی، 1376: 

5،// صفا، 1377: 9، // مازندرانی، 1376: 36، // آهنی )2(، 1339: 3-4 
4. تم��ام کلماتی که امروزه در دایرة علوم و فنون کاربرد دارند، برای صاحبان 

آن علوم مأنوس اند ولی برای دیگران غریب. 
5. این مفهوم نوعی کراهیت معنوی هم دارد. 

6. حافظ گوید: 
در مصطبة عشق تنعم نتوان کرد 

چون بالش زر نیست بسازیم به خشتی 
البته برای کسب اطلاعات بیشتر در مورد »بالش« رجوع کنید به حافظ نامه، 
جل��د دوم )غ��زل 226/ ص 1160( و فرهنگ اصطلاحات دیوانی دورة مغول 
تألیف ش��میس شریک امین )تهران، فرهنگس��تان ادب و هنر ایران، 1357( 

)ذیل بالش یا بالشت(، همچنین لغت نامة دهخدا و شروح دیگر حافظ. 
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7. اما گاهی چنان اس��تادانه کلمات غری��ب را به کار می برند که 
نه تنها غریب نیستند بلکه بر عذوبت کلام می افزایند. به این بیت 

حافظ بنگرید: 
عروس بخت در آن حجله با هزاران ناز 
شکسته کَسمه و بر برگ گل گلاب زده

در این بیت »کس��مه« غریب و نامأنوس اس��ت و )با اول مفتوح( 
مویی باشد از زلف که سر آن را مقراض کنند و خم داده بر رخسار 
گذارن��د و آن را »پنجه« نیز گویند )جهانگیری( و در حافظ نامه 
ظاهراً به اش��تباه تایپی »پیچه« آمده اس��ت )خرمشاهی، 1371: 
1140( اما خواجة شیراز با نشاندن »کسمه« در کنار »شکسته« 
دو آوای »س« و »ک« را ن��ازک و نغ��ز ب��ه بازی گرفته اس��ت و 
بدین س��ان جانِ شکستگی و آوای آن را در پیکر سخن در دمیده 

است. )کزازی: )2(، 1373: 33(
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مقدمه
نمادگرای��ی )ب��دون توجه به کارکرده��ای متفاوت آن در ه��ر دوره( از 
دیرتری��ن روزگاران تا به امروز، در تار و پ��ود روان و ذهن آدمیان جای 
داش��ته است. نمادها از دیدگاه روان شناسی پلی هستند برای ارتباط ما 
با عمیق ترین و مرموزترین بخش روانمان؛ بخش��ی که از دسترس خود 

آگاهی ما دور است و سرچشمة رفتارها و احساسات ما تلقی می شود. 
نمادپردازی به عنوان یک مکتب از اواخر قرن نوزدهم 1884 با انتش��ار 
بیانیه ای به وس��یلة ش��ماری از جوان��ان در روزنامة فیگارو در فرانس��ه 
پایه گذاری ش��د. منتقدان، این شیوه و جریان را واکنش هنرمندان این 
دوره به سطحی گرایی رمانیتیسم حاکم بر جامعه – که شیوة غالب زمان 

شده بود – می شمردند. 
شعر امروز ایران با نیما آغاز شد. استفاده از زبان تمثیلی و بیان نمادین که 
بعدها به صورت یکی از ویژگی های شعر نیمایی درآمد، به سبب خفقان 
جامعة رضاش��اهی با شعر نیما زاده شد و با کودتا به شکل اغراق آمیزی 
رشد کرد. این زبان وسیله مناسبی بود برای بیان اندیشه های انقلابی و 
انتقادی شاعران معاصر. نیما را باید بنیان گذار و نمایندة جریان سمبلیسم 
اجتماعی در شعر معاصر دانست. »شعر »ققنوس« او نخستین تجربه از 
این جریان در شعر معاصر فارسی است. پس از وی شاعرانی چون شاملو، 
اخوان، کسرایی، ش��اهرودی، آتشی، آزاد، خویی و شفیعی کدکنی این 
جریان را به اوج خود رس��اندند. ش��اعران این جریان با زبانی نمادین و 
تفسیرپذیر، مسائل سیاسی – اجتماعی زمانة خویش را در شعر منعکس 
می کردند. شعر از نظر این جریان متعهد و ملتزم است. ویژگی مهم دیگر 
این جریان، متفکرانه و اندیش��مندانه بودن اشعار است؛ چرا که در این 
جری��ان در کنار دو عنصر عاطفه و خیال، بر اندیش��ه و تفکر نیز تأکید 

بسیاری می شود.« )لنگرودی، 1387(
کس��رایی نیز به عنوان یکی از ش��اگردان نیما و پی��روان او، از نمادها و 
اساطیر نمادین بهره گرفته است تا بهتر بتواند اندیشه های سیاسی خود 

را بازگو کند. 
برخی از شاعران به استفاده از نماد گرایش بسیاری دارند و در این حوزه 
از نمادهای متفاوتی استفاده می کنند. گاهی این نمادها طبیعی هستند 
و تقابل های دوگانه دارند. گروهی از نمادهای اساطیری و گروهی دیگر از 
نمادهای دنیای مدرن بهره می گیرند و گروهی نمادهای شخصی ایجاد 

و خلق می کنند. 
در این مقاله، پس از تعریف نماد، نمادپردازی و پیشینة آن، نمونه هایی 

از شعر کسرایی را برای بیان موضوع و روشن نمایی آن خواهیم آورد. 

ادامة از صفحة 29
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نماد )مظهر( 
اصل کلمة س��مبل symbole )نماد( یونانی اس��ت. به معنی به 
هم چس��باندن دو قطعة مجزا. به عقی��دة »آندره لالاند«، »هر 
نشانة محسوس که )با رابطه ای طبیعی( چیزی قابل یا غیرقابل 
مش��اهده را متذکر ش��ود.« و به گفتة »ژول لومتر«، »تطبیقی 
اس��ت که فقط جزء دوم آن به ما داده شده است، دستگاهی از 

استعاره های پیاپی« )سیدحسینی، 1385: ( 
یک��ی از مهم ترین تمایزات بین زبان ادبی با زبان عادی و علمی، 
استفادة مجازی از زبان است؛ یعنی در زبان ادبی و شعر، نشان های 
زبانی به طور مستقیم به مصداق های خارجی خود برنمی گردند و با 
توجه به اینکه از هر نشانة زبانی چگونه و در چه رابطه ای در زبان 
ادبی استفاده شده، نام هایی از قبیل: مجاز، استعاره، کنایه، تمثیل 
و نماد به کار رفته اس��ت. در اس��تعاره رابطة واژه با معنا رابطه ای 
براساس مشابهت است ولی در »نماد« یا »تمثیل« مورد بررسی 

در سطح »جمله«، »بند« یا حتی یک متن کامل است.
»سمبل مانند استعاره یک رابطة دوسویه است اما سمبل به یک 
مشبه خاص دلالت ندارد، بلکه دلالت آن بر چند مشبه نزدیک 
به هم و به اصلاح هاله ای از معانی و مفاهیم مربوط نزدیک به هم 
اس��ت و دیگر تفاوت آن با اس��تعاره در این است که سمبل در 
معنای خود نیز فهمیده می شود ولی برای درک استعاره نیاز به 

یک قرینه داریم. 
... نم��اد از جهاتی با تمثیل نیز مش��ابهت دارد و گاهی تفکیک 
آن ها از یکدیگر مش��کل می شود. از آنجا که تمثیل معمولاً برای 
تیپ س��ازی به کار می رود و نشان دهندة یک طبقه یا تیپ یعنی 
طرز فکر و عمل خاصی است، با سمبل همراه است. فرق »تمثیل« 
با »نماد« آن است که سمبل بحث در واژه است؛ حال آنکه تمثیل 
بحث در جمله و کلام است و فرق دیگر آن است که رمز تفسیری 

از مضمون ناخودآگاه و تمثیل خودآگاه است.« )شمیسا: 1386(
»در تمثیل، ش��اعر و نویسنده دنیایی جدید ابداع می کند تا از 
طریق آن بتواند دربارة دنیای واقعی حرف بزند؛ در حالی که نماد 
عناصری برگرفته از دنیای واقعی است برای نشان دادن دنیایی 
فراتر و بالاتر که نماد بخشی از آن است. در نماد، مفهوم نامحدود 
با عناصر محدود می آمیزد تا قابل رؤیت و دس��ت یافتنی شود و 
به همین علت، تفس��یر و تأویل آن به آس��انی ممکن نیست.« 

)میرصادقی، 1388( 

نمادپردازی به عنوان یک مکتب 
نمادپردازی به عنوان یک مکتب از اواخر قرن نوزدهم 1884، با 
انتشار یک بیانیه به وسیلة شماری از جوانان در روزنامة فیگارو 
در فرانسه پایه گذاری شد. از پیشگامان این مکتب می توان شارل 

بودلر را نام برد. 
»سمبلیسم از نظر اندیشه، بیشتر تحت تأثیر فلسفة ایده آلیسم 
بود که از متافیزیک الهام می گرفت. به همین دلیل، سمبلیست ها 
از لحاظ عقیده بیشتر به عرفان شرق نزدیک بودند. آن ها معتقدند 
که شعر نقاشی نیست بلکه تظاهری از حالات روحی است. عرصة 
ش��عر از آنجا شروع می شود که با حقیقت واقع قطع رابطه شود 
و این عرصه تا بی نهایت ادامه پیدا می کند. بنابراین، هدف شعر 
سمبلیک این است که عظمت احساسات و تخیلات با تشریحات 

واقع و صریح از میان برده نشود.« )سیدحسینی، 1385(
رمزگرایی، نمود عصیان هنرمندان در برابر مکاتب واقع گرایی و 
وصف گرایی بود. رمزگرایان بر فلسفة بدبینانة بودلر، شوپنهاور و 
ایده آلیست ها معنی گرا تکیه داشتند. بدبینی شوپنهاور تأثیرات 
زیادی بر ش��اعران نمادگرا داشت و نمادگرایان با الهام از چنین 

فلسفة بدبینانه ای تسلیم رویاهای خود شدند. 
برای توصیف جهان سرشار از ابهام و عوالم ناشناخته و دلهره آمیز 
نمادگرایان، زبان صریح و واقع گرایانه به کار نمی آمد. ناگزیر این 
گروه برای بیان مقصود به یاری کنایات و اش��ارات، زبان شعر را 
دره��م ریختند و قواعد منطقی و کلاس��یک را نادیده گرفتند. 
در وزن و قافیه تغییراتی دادند و حتی به فکر در هم شکس��تن 
قالب های ش��عری افتادن��د. آنان معتقد بودند که ش��عر باید از 

رهگذر آهنگ واژه ها، حالات روحی و احساسات را القا کند. 
در آثار ش��عرا و نویسندگان سمبلیست عموماً از تصاویر عینی 
و مادی برای القای احساس��ات و اندیش��ه های انتزاعی استفاده 
می ش��ود. »این نوع کاربرد را »تی اس الیوت« ش��اعر انگلیسی 

اشتراک عینی می نامد.« )داد، 1385(
»عربعل��ی رضایی« در کتاب »واژگان توصیفی ادبیات« از »ژان 
موره آ«، ش��اعر یونانی تبار فرانسوی، دربارة اصطلاح نمادگرایی 
این گونه نقل می کند که او »نمادگرایی رایگانه تعبیری می داند 
که می تواند تمایل جدید نبوغ آفرینندة هنر را در آن عصر بیان 

کند.« )رضایی، 1382(
ادامة مطلب در وبگاه نشریه
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در ش��مارة 3 فصل نامة تخصصی پویه، پرسش��ی با این عنوان 
مطرح ش��ده بود که »ی« در واژة »س��الیان« چه نوع »ی ای« 
اس��ت؟ البته کمیتة علمی ضمن درخواس��ت از همکاران برای 
پاسخ به این پرسش و صرفاً جهت ایضاح مطلب، و نه پاسخ به 
آن، و بر پایة برهان خلف سیزده نوع »ی« را بر شمرده بودند که 

»ی« ی سالیان را شامل نمی شدند؛ از جمله: 
1. »ی« خود کلمه نیست؛ چون اصل واژه »سال« است نه سالی. 
2. »ی« وحدت نیست؛ چون »ی« وحدت با علامت جمع نمی آید. 

3. »ی« نکره نیست؛ چون مفهوم نکره در آن وجود ندارد. 
4. »ی« میانج��ی نیس��ت؛ زیرا واج میانجی می��ان دو مصوت 

می آید. حال آنکه واج آخر واژة »سال« صامت است. 
5. »ی« شناسه نیست، زیرا سال اسم است. 

6. »ی« تعریف نیست؛ چون این »ی« پس از علامت جمع می آید. 
7. »ی« اسم س��از )حاصل مصدر( نیست؛ چون این نوع »ی« 

با صفت می آید. 
8. »ی« لیاقت نیست؛ چون »ی« لیاقت به دنبال مصدر می آید 

و... . 
بنابراین، حال که همة این »ی«ها نیس��ت، پس چه نوع »ی« 

ای است؟ 
آنچ��ه در پ��ی می آی��د از منظری دیگ��ر ای��ن واژه را به لحاظ 
ساختواژی مورد بررسی قرار داده است. نخست، به نظر می رسد 
که خود پرس��ش موجب بروز نتایج نادرس��تی درمورد این واژه 
شده است. چنان که غالب صاحب نظرانی که نظرشان را در این 
نوشته ذکر خواهیم کرد، نیز تحلیل نسبتاً واحدی در این مورد 
ارائه کرده اند، اما آنچه س��بب بروز این اشکال شده، اختلاف در 
پایه واژة )Lexeme( این صورت واژه )Word- Form( است. به 
عبارت دیگر، پایة این واژه »سال« است که وند تصریفی جمع 
س��از »یان« به آن اضافه شده است نه واژة »سالی« که »� ان« 

جمع گرفته باش��د. البته ناگفته نماند که فقط در یک مورد و 
آن هم »ش��رف نامة منیری« که دهخ��دا از آن نقل قول کرده، 
»سالیان« را جمع »س��الی« گرفته اند که توجیه ساختواژی و 

معنایی آن قابل تأمل است. 
دهخدا ذیل واژة »س��الیان« آورده اس��ت: »دو کلمة سال و ماه 
برخلاف قیاس به »یان« جمع بسته شوند. )حاشیة برهان قاطع، 
چ معین( به معنی سال هاس��ت که جمع س��ال است. )برهان(، 
)آنندراج(. جمع س��الی؛ یعنی چیزی که سال از آن قرار گرفته 

باشد ]شرف نامة منیری[ )دهخدا – ذیل واژة سالیان( 
معین نیز، در کتاب مفرد و جمع در تأیید همین نظر می نویسد: 
»دو کلمة ذیل به جای »� ان« به »� یان« جمع بس��ته شوند: 
س��ال، س��ال ها = س��الیان؛ ماه – ماه ها – ماهیان. در پهلوی/ 

)māhikān,sālikān( )معین، 1363: 70( 
برین سالیان چارصد بگذرد 

کزین تحفه گیتی کسی نسپرد               )شاهنامه بخ ج 9: 2966( 
گذشته برو سالیان هفتصد 

پدید آوردیدش بسی نیک و بد                 )شاهنامه بخ ج 1: 34( 
از این گونه هر ماهیان سی جوان 

ازیشان همی یافتندی روان                      )شاهنامه بخ ج 1: 36( 
وحیدیان کامیار نیز در اشاره ای بسیار کوتاه معتقد است که واژة 

سال به دو صورت سال ها و سالیان جمع بسته می شود. 
)وحیدیان، 1385: 74( 
ایران کلباسی هم در کتاب »س��اخت اشتقاقی واژه در فارسی 
ام��روز« »ی��ان« را تکواژگون��ة »ان« در نظر گرفته اس��ت و به 
هنگام برشمردن وندهای تصریفی می نویسد: »/hā/ و /ān/« و 
گونه های آن )نشانه های جمع که همراه با اسم می آیند(، مانند 

درخت ها، مردان، سالیان، رفتگان. )کلباسی، 1371: 134( 
بنابراین، واژة »سالیان« از دو تکواژ »سال + یان« تشکیل شده 
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اس��ت. حال پرسش دیگری مطرح می ش��ود که چرا این واژه با 
»� یان« جمع بسته شده است در حالی که واژه هایی با »یان« 
جمع بسته می شوند که مختوم به مصوت باشند؛ مانند: دانشجو 
= دانشجویان، ایرانی = ایرانیان. البته در اینجا، نیز، وند تصریفی 
جمع »ان« اس��ت و صرفاً به لح��اظ قواعد واجی و قرار گرفتن 
دو مصوت در کنار هم، »یِ« میانجی افزوده ش��ده است؛ حال 
آنکه واژة »س��ال« به صامت ختم شده است و با افزودن »ان« 
به صورت »سالان« تلفظ می شود که اتفاقاً واژه ای خوش ساخت 
اس��ت و در واژه های بزرگسالان، خردس��الان و... به کار می رود. 
جالب اینجاست که این واژه بیشتر در همین ترکیب ها کاربرد 
دارد و ب��ه نظر می رس��د کاربرد مس��تقل آن کمتر باش��د. به 

نمونه های زیر دقت کنید. 
1. سال ها گذشت 

* 2. سالان گذشت 
* 3. سالیان گذشت 

4. بزرگسالان 
5. بزرگسال ها 

* 6. بزرگسالیان 
چن��ان که ملاحظ��ه می ش��ود، روی محور جانش��ینی امکان 
جایگزین کردن »س��الان« با »سالیان« جملات و ترکیب های 
خوش ساختی را به وجود نمی آورند. این عدم جایگزینی، احتمال 
تکواژگون��ة مکمل بودن »یان« را قوت می بخش��د؛ چرا که هر 
کدام در ساخت و بافت ویژه ای به کار می روند. هرچند در مورد 
س��ال ها با سالیان این بحث منتفی است و در بسیاری از موارد 
آن دو می توانند جایگزین هم شوند. این فرایند موجب می شود 
که »یان« را به عنوان یک تکواژ مس��تقل در نظر بگیریم. حتی 
درمورد س��الان و س��الیان نیز می توان به این نتیجه رسید که 
»ان« در س��الان وند اش��تقاقی باش��د با مفهوم نسبت، و شاید 
همین امر سبب شده است سخن گویان وند »یان« را برای جمع 
به کار ببرند. جالب است بدانیم این اتفاق در مورد پسوند »گان« 
هم افتاده اس��ت. »صادقی« مواردی را ذکر می کند که این وند 
به واژه هایی افزوده شده است که به مصوت ختم شده اند. او در 
مورد »� گان« می نویس��د: »این پسوند در اصل همان »� گان« 
جمع اس��ت که به کلمات مختوم به »� �ه« مانند بنده ملحق 
ش��ده و به ش��کل »� گان« درآمده است اما لااقل از قرن ششم 
به کلماتی برمی خوریم که به صامت ختم شده، ولی با »� گان« 
جمع بسته شده اند. در »فارسنامة ابن بلخی« )چاپ لیستر انج: 
93( برید به بریدگان جمع بس��ته ش��ده است. »ملک الشعرای 

بهار« فرزند را به فرزندگان جمع بسته است. در دهه های گذشته 
نیز آحاد و عشرات و مآت را به یگان، دهگان و صدگان ترجمه 
کرده اند. اندکی بعد ناوگان به معنی مجموعه ناوها ]ی کشور[ 
ساخته شده است، سپس به تدریج »� گان« به معنی مجموع و 

مجموعه به کار رفته است. )صادقی، 1371: 21( 
البت��ه کلباس��ی »- گان« را در واژه های ع��دد )یگان، دهگان، 
صدگان( وند اشتقاقی در نظر گرفته است نه تصریفی و معتقد 
است که gān با اسم )مهرگان( و عدد )صدگان( ترکیب می شود 
و اسم می سازد: »این وند چندان زایا نیست و معنی آن »نسبت« 

است«. )کلباسی، 1371: 134( 
چنان که ملاحظه می شود، دو نوع »� گان« داریم: هم تصریفی 
هم اشتقاقی. درمورد »� یان« هم این نکته صدق می کند؛ یعنی، 
»� یان« هم می تواند پس��وند تصریفی جمع باش��د هم پسوند 
اشتقاقی با مفهوم نس��بت. »� یان« )iyan( به معنی »نسبت« 
در کلمات��ی چون »نریان، مادیان، کاوی��ان و نیز نام خانوادگی 
اش��خاص به ویژه ارامنه به طور فراوانی وجود دارد: سروش��یان، 

کشاورزیان، غریبیان، اسلامیان و... )همان: 102( 
بنابراین، می توان »� یان« را تکواژی مستقل هم تصریفی و هم 
اش��تقاقی در نظر گرفت. به ویژه در مورد واژة »سالیان« پسوند 
تصریفی جمع س��از اس��ت؛ وند غیر زایایی که صرفاً در ساخت 
همین دو واژة س��ال و ماه به کار رفته است و به نظر می رسد که 
هیچ گونه توجیه س��اختواژی هم ن��دارد. این که این تکواژ گونه 
اس��ت، تکواژگونة مستقل اس��ت؟ تکواژگونة مکمل است؟ یا از 
هم��ه مهم تر فرایند قیاس در ش��کل گیری آن نقش دارد یا نه، 
نیازمند مطالعات رده ش��ناختی و ساختواژی بیشتری است اما 
آنچه مسلم است به لحاظ ساخت صرفی، واژة سالیان از دو تکواژ 

)سال + یان( تشکیل شده است. 

پی نوشت
* علامت ستاره نشان دهندة خوش ساخت نبودن جمله یا ترکیب است.

منابع 
1. دهخدا، علی اکبر؛ لغت نامه، دانشگاه تهران، مؤسسة دهخدا، 1377. 

2. صادق��ی، علی اش��رف؛ »ش��یوه ها و امکانات واژه س��ازی در زبان فارس��ی 
معاصر)7(«. نشر دانش، سال سیزدهم، شمارة 72. مهر و آبان، 1371. 

3. کلباس��ی، ایران؛ س��اخت اشتقاقی واژه در فارس��ی امروز، تهران؛ مؤسسة 
مطالعات و تحقیقات فرهنگی، 1371. 

4. معین، محمد؛ مفرد و جمع، چ5، تهران، مؤسسة انتشارات امیرکبیر، 1369. 
5. وحیدیان کامیار، تقی؛ دستور زبان فارسی. تهران، انتشارات سمت، 1385. 

پایة این واژه »س�ال« است که 

ریف�ی جمع س�از 
ون�د تص

ضافه ش�ده 
»ی�ان« ب�ه آن ا

س�الی« که 
ت ن�ه واژة »

اس�

رفت�ه باش�د
»� ان« جم�ع گ



را با توضیحات 
ت؛ زی

رفته اس
ه کار ن

ه معنی متداول آن ب
ب غاز ب

ن کبا
 در مت

واترقیدن«
 معتقد است: »

چکیده: نگارنده

 بوده 
گانتیسم

 نام ژی
ار نوعی بیماری به

د که مصطفی دچ
د، به نظر می رس

رائه می ده
که نویسنده ا

ر دقیقی 
و تصاوی

کرده است بلکه مشخصات 
 و ترقی ن

ت تا بگوئیم پیشرفت
ی ذهنی مصطفی نیس

، ناتوان
ور نویسنده

س منظ
است. پ

ن نویسنده 
د از آ

ل و بع
ه عبارت های قب

ه با توجه ب
شته است بلک

ب برنگ
 به عق

 تنها،
که نه

فیزیکی و جسمی اوست 

»وا« 
س، پیشوند 

ن در
ن در ای

بنابرای
کرده است. 

ی ترقی 
ل از نظر جسم

 به قب
 که مصطفی نسبت

می خواهد بگوید

نامتناسب است.
ناگهانی و 

ه معنی رشد جسمی سریعِ 
واترقیدن« ب

د و »
ل را نمی رسان

ی فع
س معن

ف و عک
خلا

گانتیسم.
ب، ژی

ی مرک
غاز، مصطفی، مصدر جعل

ن، کباب 
واترقید

 واژه ها: 
کلید

حسین نظریان 

ب فارسی 
ن و اد

د زبا
س ارش

کارشنا

ت دبیرستان های دلفان لرستان
 ادبیا

دبیر

آموزش زبان و ادب فارسی
ـــــمارة 4/تابســتان 1392 شـ

54



آموزش زبان و ادب فارسی
ـــــمارة 4/تابســتان 1392 شـ

55

واترقیدن در کباب غاز
چند روز قبل که در کلاس درس، با وجد و نشاط تمام مشغول 
تدریس درس کباب غاز بودم، همین که به جملة )دیدم ماشاالله 
چش��م بد دور آقا واترقیده اند( رسیدم، با حرص و ولع تمام، آن 
را شرح و توضیح می دادم که ناگهان یکی از دانش آموزان زرنگ 
کلاس که معلوم بود درس را از قبل خوانده اس��ت، با ش��نیدن 
توضیحات من، با لحن��ی مؤدبانه اظهار کرد که این توضیحات 
اش��تباه اس��ت و پس از بحثی مفصل مرا به توضیح ش��مارة 3 
کتاب ارجاع داد. با کمال تعجب، پس از سال ها تدریس متوجه 
ش��دم که در توضیحات کتاب واترقیدن به معنی تنزل کردن و 
به عقب برگش��تن معنی شده اس��ت. چون نمی توانستم با این 
معنی کنار بیایم، پیش خود گفتم تا بیش از این کباب نشده ام، 
کب��اب غاز را بگذارم و برای یافتن معنایی درس��ت به لغت نامة 
س��ترگ دهخدا سری بکشم شاید به نتیجه ای برسم. در ضمن 
جست وجو در ذیل واژة »واترقیدن« به بیتی برخوردم که قانعم 
می کرد و داشتم مطمئن می شدم که مؤلفان کتاب در معنی این 

واژه دچار هیچ گونه اشتباهی نشده اند. 
واترقیدن ]تَ رَقْ ق��ی دَ[ )مص مرکب( مصدر جعلی از ترقی. 
تنزل کردن ترقی معکوس کردن. به صورت مثل گفته می شود: 

هر که بینی ترقیی دارد 
من بیچاره واترقیدم )از فرهنگ نظام(. 

الح��ق که در این بی��ت، واترقیدن به معن��ای )ترقی نکردن و 
پس رف��ت یا تنزل یافتن( آمده اس��ت. اما آی��ا این واژه در متن 
کباب غاز هم به همین معنی است؟ هرچه بیشتر این معنی را 
با متن درس، مقایسه کردم بیشتر دچار سرگشتگی شدم. پس 
بر آن ش��دم تا پیشوند )وا( را جداگانه، جست وجو کنم شاید به 

نکته ای برسم. 
وا. )حرف( چون حرف عطفی برای اتباع و مزاوجه ها و گاه معنی 
تکرار و تأکید را رساند: رنگ و وارنگ، جور و واجور و می توان آن 
را بدل الف )آ( دانست در ترکیباتی نظیر: رنگ وارنگ )رنگارنگ( 
در تداول مردم تهران، شوش��تر و خراسان.  )پیشوند( وا )مزید 
مقدم( گاه بر سر فعل درآید به معانی ذیل: خلاف و عکس معنی 
فعل را رساند: رو و وارو، کش و واکش، کنش و واکنش  )حرف 
اضافه( گاه به جای با و به و به بس��وی آید. چنان که اگر گویند 
که وا او گفتم ارادة آن باشد که با او گفتم یا به او گفتم؛ واهوش 
آمدن، به هوش آمدن. الافاقة؛ واهوش آمدن. )زوزنی(. الاختناث؛ 
سرمشک وا بیرون نوردیدن. )تاج المصادر بیهقی(. وادید آمدن، 
بادید آم��دن، پدید آمدن: مؤمن فرزندان خود را اضافه چون وا 

بت کند )کتاب النقض ص 552(. و مذهب اهل حق آن اس��ت که 
قدرت وا فعل است. )کتاب النقض ص 542(  

کبوتر چون پرید از پس چه نالی 
که وا برج آید ار باشد حلالی                                      نظامی 

که بسیار ناید بر اندکی 
یکی وا صد آید نه صد وا یکی                                       نظامی 

سرانجام اگرچه بد بد رود 
خر لنگ وا آخور خود رود                                       نظامی 

گفتند محبت چیست گفت از ازل در آمده است و بر ابد گذشته 
و در هشده هزار عالم کس را نیافته که یک شربت از او در کشد 
تا آخر وا حق ش��د و از این عب��ارت در وجود آمد که یحبهم و 

یحبونه )تذکرة الاولیاء عطار(. 
گرچه ما وا سوی مأوا می رویم 

با دل آشفته زینجا می رویم                              شاه داعی شیرازی 
بطن الس��ماء؛ آن س��وی که وا ما دارد. )السامی فی الاسامی(. 
ظهرالس��ماء؛ آن س��وی که وا دیگر آس��مان دارد. )الس��امی(. 
التنفش؛ موی وا تیغ خاس��تن. )زوزنی(. وا تیغ خاس��تن موی. 
)منتهی الارب(.  به معنی به: واپس رفتن. واپس خزیدن، واپس 

دادن. واگذاشتن. وا ایستادن: 
رستمان را ترس و غم واپیش برد 

هم ز ترس آن بددل اندر خویش مرد                                مولوی 
کاین چه شاید بود واپرسم از او 

که چه می سازی ز حلقه تو به تو                                 مولوی 
التقش��یع، ابرو وابردن. )تاج المصادر بیهقی(. الاستعاط؛ دارو وا 
بینی خویش کردن. )تاج المصادر بیهقی(. التعقیب؛ وا گوش��ة 
دهان افکندن س��خن. )تاج المصادر بیهقی(. السفوف؛ دارو که 
وا دهن پراکنند. )مهذب الاس��ماء(.  )پیشوند( گاهی به معنی 
باز است؛ چنان که وانگویی به معنی بازنگویی باشد و واگفت به 

معنی بازگفت است: واشدن. واکردن. واماندن. واترقیدن: 
هزار یوسف گم گشته واتوانی یافت 

سرآستین جمال خود ار بیفشانی                   نجیب الدین جربادقانی 
یک به یک وامی شناسم خلق را 

همچو گندم من ز جو در آسیا                                   مولوی 
گیپاپزان که صبح سر کله واکنند 

آیا بود که گوشة چشمی به ما کنند                     بسحاق اطعمه 
 مکرر. دوباره. مجدد. باز: الاستعادة: سخن وادرخواستن. )زونی(. 

واگویه کردن، وادیدن: 
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برسم خسروی بنواختندش 
ز خسرو هیچ وانشناختندش                                      نظامی 

بده یک بوسه تا ده واستانی 
از این به چون بود بازارگانی                                      نظامی 
 علامت پیش��وند فعل است: ریش��تن – واریشتن. ریسیدن- 
واریسیدن. جستن- واجستن. چرخیدن- واچرخیدن. چرتیدن- 
واچرتی��دن. چیدن – واچیدن. چی��ده – واچیده. پیچ- واپیچ. 
ش��مردن- واش��مردن. پژوهیدن – واپژوهیدن. بمال – وامال. 
خوان��دن – واخواندن. کن – واکن. ش��ور- واش��ور. دوختن – 
وادوختن. س��تودن – واستودن. نوش��تن – وانوشتن. شتافتن 
– واشتافتن. نکوهیدن – وانکوهیدن. غلط – واغلط خوردن – 
واخوردن. ترقیدن – واترقیدن. زدن – وازدن. گفتن – واگفتن. 

بردن – وابردن. دادن – وادادن. 
 ب��ه معنی بر: الاعتتاب؛ از چیزی واگردی��دن. )زوزنی(، یعنی 
برگردی��دن.  دراز: واکش��یدن: دراز کش��یدن، ب��درازا خفتن. 

والمیدن. وا افتادن: 
آصفی مرغ سحر نعره زنان است هنوز 

گل به صد ناز قبا کنده و وا افتاده ست                          آصفی 
مؤلف برهان گوید: به معنی رجعت هم هست، چه هرگاه گویند 
واده مراد آن باش��د که پس بده. )برهان(.  پس: واستدن، پس 
س��تدن، پس گرفتن. وازدن، هم شاید از این قبیل باشد، یعنی 
رد کردن چنانکه س��کة قلب را. وامانده، پس مانده، عقب مانده: 

الاسترداد؛ وادادن خواستن. )زوزنی(. 
)همان گونه که می دانیم، کلمه را نباید جدا از متن معنی کرد. 
ش��اید همین نکته باعث شده است که نویسندة فرهنگ لغات 
عامیانة جمال زاده به محض مواجهه با عبارت )واترقیدن( عیناً 
همان معنا و ش��اهد مثال لغت نامة دهخدا را نقل کند و از آنجا 
ب��دون توجه به متن، این معنای س��طحی و معمول عامیانه به 
کتاب درس��ی و کتاب ه��ای دیگر، چون »برگزی��دة متون نثر 

فارسی« از منوچهر دانش پژوه نیز راه یابد. 
در حالی که اگر به متن درس توجه ش��ود، نویس��نده از همان 
ابتدا مصطفی را با صفاتی نظیر )لات و لوت، آس��مان جل، بی 
دست و پا، پخمه و بدقواره و...( معرفی می کند. سپس می گوید 
)سرش را خم کرده وارد شد. دیدم چشم بد دور آقا وا ترقیده اند. 
قدش درازتر و تک و پوزش کریه تر ش��ده اس��ت. گردنش مثل 
گ��ردن همان غاز مادر مرده ای بود که همان س��اعت در دیگ 
مشغول کباب شدن بود.( جالب است بدانیم که افزایش ترشح 
هورمون رش��د )GH( در کودکی، منجر به نوعی بیماری به نام 
ژیگانتیسم می شود که در آن بزرگی انتهاها به صورت پهن شدن 
دست ها و پاها نمود می کند. از دیگر علائم، زمخت شدن اعضای 
صورت )لب ش��تری( بزرگی سینوس های بینی و پیشانی، و در 

نتیجه برجسته ش��دن لبه های فوقانی حفره چشم و رشد فک 
 prognathism تحتانی به سمت پایین و جلو و در نتیجه ایجاد
و ایجاد فاصله بین دندان هاست. تغییرات استخوان و بافت نرم 
با تظاهرات غددی، متابولیک و سیستمیک همراه است. جالب 
اینجاست که به علت ترش��ح زیاد هورمون رشد، این گونه افراد 

الزاماً کندذهن نیستند. 
با این توضیحات و تصاویر دقیقی که نویسنده از مصطفی ارائه 
می دهد، به نظر می رسد که او دچار چنین مرضی بوده است و 
توصیفات نویسنده نمی تواند ناتوانی ذهنی مصطفی را به ذهن 
القا کند؛ تا بگوییم پیشرفت و ترقی نکرده است بلکه در اینجا، 
منظور نویسنده مشخصات فیزیکی و جسمی است، که نه تنها به 
عقب برنگشته است بلکه اگر به عبارت قبل از آن )سرش را خم 
کرد( و عبارت بعد از آن )قدش درازتر و ...( توجه شود، نویسنده، 
می خواهد بگوید مصطفی نس��بت به قبل از نظر جسمی ترقی 
کرده یا به قول خودش بدقواره تر ش��ده است. پس پیشوند )وا( 
که بر س��ر فعل ترقیدن آمده است، مانند نمونه های )رو و وارو، 
ک��ش و واکش، کنش و واکن��ش( به هیچ وجه خلاف و عکس 
معنی فعل را نمی رساند؛ زیرا همان گونه که گفته شد، نویسنده 
نمی خواهد بگوید که مصطفی ترقی نکرده یا به عقب برگشته 
است بلکه برعکس می خواهد بگوید ترقی و رشد ناگهانی داشته 
اما همان گونه که از فحوای کلام بر می آید )چشم بد کور(، این 

رشد ناموزون و نامتناسب بوده است. 
حال همان گونه که در متن لغت نامه نیز مشخص است، پیشوند 
)وا( همیش��ه معنی عکس در فعل ایجاد نمی کند: )... چرتیدن 
– واچرتیدن، نمودن- وانمودن. ترقیدن- واترقیدن.( بنابراین، به 
نظر می رسد که واترقیدن در متن کباب غاز از همین گونه باشد 
و نویسنده هم بیشتر به جهت ساختار طنز، این واژه را در متن 
به کار برده است و به نظر من معنی معمول و متداول آن مورد 
نظر نویسنده نیس��ت؛ زیرا همان گونه که معمول است، برخی 
به جهت طنز از اس��م و صفت هم مصدر می س��ازند )عشقیدن 
– کتابی��دن- مکیدن= به مکه رفتن( به همین جهت واترقیدن 
که مصدر جعلی مرکب از ]وا )پیش��وند( + ترقی )اسم( + یدن 
)پسوند مصدری([ است، نوعی طنز نوشتاری به حساب می آید 
و در این درس به معنای رش��د سریع و ناگهانی و نامتناسب به 

کار رفته است. 
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3. دانش پژوه، منوچهر؛ برگزیدة متن نثر فارسی، نشر فرزان، تهران، 1383. 
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چکیده
از آنجا که روخوانی صحیح یک بیت یا جمله نقش بس��یار مهمی در تفهیم 
معنی و مفهوم آن ایفا می کند، نگارنده در این مقاله سعی کرده است روخوانی 

صحیح، معنی، مفهوم، آرایه ها و نقش دستوری بیتِ 
ابر بهاری ز دور اسب برانگیخته 
وز سم اسب سیاه لؤلؤ تر ریخته 

از مس��مط منوچهری دامغانی را، که در درس هفدهم زبان و ادبیات فارسی 
)2 و 1( عمومی دوره پیش دانشگاهی آمده است، بررسی کند و خودآزمایی 

شمارة 1 و 2 همین درس را توضیح دهد.

کلید واژه ها:
منوچهری، توصیفات طبیعی و تخیلی، مسمط، برانگیختن، تشبیه، کنایه.

مقدمه
منوچهری دامغانی، از ش��اعران قرن پنجم هج��ری، به دلیل وصف 
مناظ��ر طبیعی از بیابان و کوه و جنگل و گل و گلزار و ابر و باران و... 
به شاعر شادمانی و طبیعت معروف است. بیشتر توصیفات او تخیلی 
هستند. منوچهری با توس��عه در صنعت تسمیط نوع تازه ای از شعر 
به نام مس��مط را ساخته و در این نوع شعر همواره به عنوان استادی 
شاخص شناخته شده است. در حقیقت، منوچهری بنیان گذار مسمط 
است و یکی از موضوعاتی که در مسمطات او ملاحظه می شود، وصف 
انگور و می اس��ت. وصف طبیعت و مناظ��ر مختلف آن از موضوعات 

دلچسب این مسمط هاست. 
رنگارنگ��ی تش��بیهات او در وصف طبیعت و گل و گی��اه و پرندگان 
خ��وش آواز، درواقع تحت تأثیر خاطرات ایامی اس��ت که در گرگان و 

طبرستان گذرانده است. 

متن اصلی )بحث و بررسی( 
مس��مط شعری است که از رش��ته های گوناگون پدید می آید. قافیة 
رشته ها متفاوت است و در هر رشته تمام مصراع ها به جز مصراع آخر 
هم قافیه اند. مصراع آخر هر رشته را بند گویند. این مصراع که در تمام 

رشته ها هم قافیه است، حلقة ارتباط تمام رشته هاست. 
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زبان و ادبیات ش��یرین فارس��ی مادر تمام علوم اس��ت و مانند 
چتری همة آن ها را زیر س��ایه و پناه خود دارد. اصولاً شیرینی، 
زیبایی، گس��تردگی و غنای ادب فارس��ی، اعم از نظم و نثر، در 
گرو روخوانی صحیح و روان خوانی است. اگر همة جزئیات یک 
نوشته را بدانیم اما حتی یک کلمه از آن را غلط بخوانیم، نتیجه 
آب در هاون کوبیدن است. به جرئت و با دلیل و منطق می توان 
گفت اگر ما یک بیت یا عبارت را بتوانیم به درستی قرائت کنیم، 
صد در صد گره های آموزشی گشوده می شود؛ چرا که روخوانی 
و روان خوانی جزء جدایی ناپذیر هر نوشته ای است. به این معنا 
که با درست خواندن می توانیم به معنی، مفهوم، نقش دستوری، 
املای درس��ت واژه ها، آرایه ه��ا و از همه مهم تر به وزن و قافیه 

مسلط شویم. 
محمد دبیر س��یاقی در دیوان منوچه��ری دامغانی )ص 180( 
و همین ط��ور در کتاب »تصویرها و ش��ادی ها« گزیدة اش��عار 
منوچهری دامغانی )ص 205( بیت مورد بحث را بدون هیچ گونه 

توضیح و شرحی این گونه نوشته است: 
»ابرِ بهاری ز دور اسب برانگیخته 

وز سُمِ اسبش به راه1 لؤلؤِ  ترَ ریخته« 
احمدعلی امامی افشار در کتاب »گزینه اشعار منوچهر دامغانی« 
)ص 132( نوش��ته است: اس��ب برانگیخته: اسب را به حرکت 
درآورده، بتازانی��ده. لؤلؤ تر: مروارید آب دار، درخش��ان، در بیت 

استعاره از قطره های باران. 
به نظر نگارندة این س��طور، بیت فوق از زیباترین بیت های این 
شعر حفظی است و منوچهری آن را در وزن دوری سروده است. 
می دانیم که وزن دوری یا متناوب، وزنی است که هر مصراع آن 
از دو قس��مت تشکیل می شود و قسمت دوم، تکرار قسمت اول 
است. به عبارت دیگر، در وزن دوری هر نیم مصراع در حکم یک 
مصراع است که هم زمان چهار مشخصه دارد. در درس گویی بطّ 
س��فید جامه به صابون زده است... کلًا 9 بیت آمده است اما در 
حقیقت می توانیم بگوییم که 18 بیت است؛ چون برخلاف دیگر 
اوزان، انگار هر مصراع به منزلة یک بیت است. به این معنی که 
اولاً بعد از پارة اول هر مصراع مکث بالقوه یا بالفعلی هست؛ چنان 
که در شعر فوق بعد از »ابر بهاری ز دور« و »وز سُمِ اسب سیاه« 

می توان و باید مکث کرد. 
دوم اینکه وزن دوری از ارکان متناوب درس��ت می ش��ود نه از 
تکرار یک رکن؛ مانند وزن ش��عر فوق که از تناوب »»مفتعلن« 
و »فاعلن« درس��ت شده اس��ت )توضیح اینکه اگر یک بیت را 
به چهار قسمت تقس��یم کنیم – هر مصراع به دو قسمت – و 

فقط قسمت اول را تقطیع نماییم، وزن مشخص می شود و دیگر 
نیازی به تقطیع کل بیت نیست.( 

سوم اینکه هجای پایانی نیم مصراع های اول )مثل هجای پایان 
مصراع ها( همیشه بلند است. 

چه��ارم اینکه هجاهای هر مصراع )اعم از کوتاه یا بلند( زوج اند. 
معم��ولاً هر نیم مص��راع هفت یا پنج هجا دارد. قالب ش��عری 
مس��مط را دانش آموزان )به استثنای رش��ته انسانی( در طول 
دوران 12 س��الة تحصیل یک بار تجرب��ه می کنند. در خواندن 
این شعر برخلاف دیگر شعرهای کتاب درسی آهنگ و زیبایی 
خاصی روحشان را نوازش می دهد. به نظر می رسد اکثر استادان 
محترم، که نظرش��ان در بالا ذکر ش��د، مصراع اول بیت را طور 
دیگری قرائت می فرمایند و »اسب برانگیخته« را یک کلمه تلقی 

نموده و واژة اسب را ساکن می خوانند. 
آن ها »اسب« و ابر را هم زمان دو چیز در نظر می گیرند: یعنی 
از توضیح��ات همة آن ه��ا، چه در معنی بیت و چه در پاس��خ 
خودآزمایی ش��مارة 2، چنی��ن برمی آید که ابر به��اری را هم 

سوارکار در نظر گرفته اند و هم اسب. 
البته ما مش��کلی و بحثی در مصراع دوم بیت نداریم و بحث ما 
بر س��ر خواندن صحیح و معنی مصراع اول است. آن بزرگواران 
مصراع اول را چنین روخوانی می کنند: »ابر بهاری ز دور، اسب 
برانگیخته« بعد در معنی آن هم می فرمایند: ابر بهاری همانند 
س��وارکاری است که اسب را به حرکت واداشته است. در حالی 

که به نظر بنده خوانش صحیح بیت این گونه است: 
ابر بهاری ز دور، اسبِ برانگیخته 
وز سم اسبِ سیاه، لؤلؤِ تر ریخته 

یعنی: ابر بهاری از دور مانند اسبی است که به سرعت به حرکت 
در آمده و... ابر بهاری )مشبه(، اسب )مشبه به(، برانگیخته کنایه 

از به شتاب و سرعت آمدن... 
در این صورت، ابر )نهاد( اس��ب )مسند( است = ابر اسب است. 
جملة سه جزئی گذرا به مس��ند. دلیل دیگر کسره دار خواندن 
واژة »اسب« این است که ما باید حتماً »لؤلؤ« را در مصراع دوم 
با کسره بخوانیم و اگر آن را ساکن بخوانیم، وزن بیت از نظم و 

زیبایی و روانی می افتد. 
در حالی که صاحب نظران محترم ابر بهاری را در یک لحظه به 
دو چیز تشبیه کرده اند: یک بار ابر بهاری مانند سوارکار شده و 

بار دوم ابر بهاری مانند اسب شده است. 
ما می گوییم اگر ابر بهاری اس��ب است، سوارکار چه معنی دارد 

و اگر ابر بهاری سوارکار است، دیگر اسب گفتن لزومی ندارد. 
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بحث دیگر اینکه مصراع دوم، معنی و مفهوم و آرایه های مصراع 
اول را به خوبی توجیه می کند. ما در مصراع دوم بیت می گوییم: 
»وز س��م اسبِ س��یاه، لؤلؤِ تر ریخته« اسب سیاه استعاره از ابر 
بهاری است. اگر گفتة آن بزرگواران درست باشد، باید اسب سیاه 
را سوارکار هم بدانیم و لؤلؤِ تر نیز استعاره از قطرات باران است 

که البته در این مورد بحثی نیست. 

نتیجه 
علامه دهخدا در جلد دهم لغت نامه صفحة 820 آورده اس��ت: 
برانگیخته ]بَ اتََ[ )تمف مرکب( مبعوث  بلند شده  برخاسته 
 تحریک شده )ناظم الاطباء( وادار شده، منبعث، تحریض شده 

)ناظم الاطباء(. 
اس��تاد محمد معین در جلد اول فرهنگ فارس��ی صفحه 496 
نوشته است: برانگیخته )امف( تحریک شده، )تحریض گردیده(. 
ب��ه نظر نگارن��ده، »برانگیخته« در آن بیت ی��ک واژه جداگانه 
و دارای معن��ای مس��تقل و کنایه از با ش��تاب حرکت کردن، 
برخاستن و تحریک شدن است و واژة اسب باید با کسره )نقش 
نمای اضافه( و به صورت موصوف و صفت به »برانگیخته« اضافه 
ش��ود نه اینکه »اسب« ساکن خوانده شود و مفعول باشد بلکه 
نقش مسندی دارد. مثال دیگر برای مستقل بودن برانگیخته از 

فردوسی )درس 5 گذر سیاوش از آتش( 
سواران لشکر، برانگیختند 

همه دشت پیشش درم ریختند 
برانگیختند: به هیجان آمدند؛ یعنی س��واران لشکر به هیجان 
آمدند و س��یاوش را تش��ویق می کردند و همة مردم حاضر در 

دشت به پای او درهم و دینار نثار می کردند. 
سخن آخر اینکه خوانش صحیح، معنی، آرایه ها، نقش دستوری 
واژه های بیت و پاس��خ خودآزمایی های )2 و 1( باید به قرار زیر 

باشد: 
ابر بهاری ز دور، اسبِ برانگیخته 
وز سُمِ اسبِ سیاه، لؤلؤِ تر ریخته 

معنی: ابر س��یاه متراکم بهاری از دور مانند اس��بی است که با 
س��رعت و ش��تاب به حرکت درآمده و از حرکت آن ابر قطرات 

درشتِ باران مانند مروارید درخشان را فرو ریخته است. 
آرایه ها: ابر بهاری  مشبه، اسب  مشبه به )آرایه تشبیه(، 

برانگیخته کنایه از به حرکت درآمدن، با شتاب آمدن. 
چون در مصراع اول هم مشبه )ابر( آمده و هم مشبه به )اسب( 
آرایه تش��بیه است اما در مصراع دوم مشبه )ابر( محذوف است 

و مشبه به )اسب( آمده اس��ت. لذا اسب استعارة مصرحه از ابر 
بهاری است و لؤلؤ استعاره از قطره های درشت باران. 

نکات دستوری 
ابر  نهاد، اسب  مسند )جملة سه جزئی گذرا به مسند( 

و اما خودآزمایی های )2 و 1(: 
1. در بیت: »ابر بهاری ز دور، اسبِ  برانگیخته 

وزسُمِ اسبِ سیاه، لؤلؤِ تر ریخته« منظور شاعر از »اسبِ سیاه« 
و »لؤلؤِ تر« چیس��ت: اسب س��یاه: استعاره از ابر بهاری، لؤلؤِ تر: 

استعاره از قطره های درشت باران. 
2. تصویر زیبایی که شاعر در بیت بالا ساخته، کدام است؟ شاعر 
در بیت بالا با اس��تفاده از انواع آرایه از جمله تش��بیه، کنایه و 
استعاره، ابر بهاری را به اسبی تشبیه کرده است که با سرعت به 

حرکت درآمده است و... . 

پی نوشت 
1. اصل: اسب سیاه )متن از استاد دهخداست(. 

منایع 
1. دهخدا، علی اکبر؛ لغت نامه، جلد دهم، ناشر: مؤسسه لغت نامه دهخدا، ص 

.1365 ،820
2. معین، محمد؛ فرهنگ فارسی، جلد اول، انتشارات امیرکبیر، ص 498.

3. منوچه��ری دامغانی؛ دیوان، چاپ اول، به کوش��ش محمد دبیرس��یاقی، 
انتشارات زوار، زمستان 1370. 

4. ������� ، گزینة اش��عار، چاپ اول، انتخاب و شرح: احمدعلی امامی افشار، 
نشر قطره، تهران. 1372. 

5. دبیرس��یاقی، س��یدمحمد؛ تصویرها و ش��ادی ها، گزیدة اشعار منوچهری 
دامغانی، چاپ دوم، انتشارات سخن، پاییز 1374. 

6. صف��ا، ذبیح الله؛ تاریخ ادبیات ایران، چ پنجم، انتش��ارات ققنوس، جلد اول 
)خلاصة جلد اول و دوم( تهران، پاییز 1368. 

7. یا حقی، محمدجعفر، فرزاد، عبدالحسین؛ تاریخ ادبیات ایران و جهان )1( 
نظری س��ال دوم آموزش متوس��طه، شرکت چاپ و نش��ر کتاب های درسی، 

 .1381
8. هادی، روح الله؛ آرایه های ادبی، )قالب های ش��عر، بیان و بدیع( نظری، سال 

سوم، شرکت چاپ و نشر کتاب های درسی، 1377. 
9. وحیدیان کامیار، تقی، زرین کوب، عبدالحس��ین و حمید؛ ادبیات فارس��ی 
)1( )قافیه و عروض – نقد ادبی(، دورة پیش دانش��گاهی، انسانی، چاپ هفتم، 

شرکت چاپ و نشر کتاب های درسی ایران، 1380. 
10. پارسانس��ب )غ��لام(، محمد و دیگ��ران، زبان و ادبیات فارس��ی )2 و 1( 
عمومی، دورة پیش دانشگاهی، کلیة رشته ها، چاپ شانزدهم، شرکت چاپ و 

نشر کتاب های درسی، 1389. 
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اشاره
اهل خلخال است و 38 ساله. از همان ابتدا وارد رشتة دبیری ادبیات 
ش�د و کارشناسی ارش�دش را در همین رش�ته اخذ کرد. پایان نامة 
کارشناسی ارشدش تصویرگر »ادبیات پایداری« شد و تولید مقالاتی 
با عنوان »بررس�ی تش�بیه در ادبی�ات پایداری« و »نگاه�ی گذرا به 
ادبی�ات پای�داری از آغاز تا امروز« را در پی داش�ت. رفته رفته رایانه 
به زندگ�ی اش راه یافت و او هنرمندانه مفاهی�م انتزاعی ادبیات را با 
فناوری های نوین پیوند زد و شد »تولیدکنندة محتوای الکترونیکی«. 
در این میان، ابزارهای بی روح ماشینی نتوانست بر روح بلند و سترگ 
معلمی اش فائق آید. او س�اعت ها بی مزد و منت چگونگی به کارگیری 
رایانه و دستاوردهایش را به همکاران خویش تعلیم می داد و همچنان 

تولید بر تولید می افزود. 
اکنون 15 سال از ورود او به عرصة تعلیم و تربیت می گذرد. دو مقاله 
دیگ�ر با عناوی�ن »بازتاب باوره�ای عامیانه در منظوم�ه صعلبیه« و 
»بازبینی بیتی دربارة گذر سیاوش از آتش« از او به چاپ رسیده است. 
با وجود این تلاش خستگی ناپذیر، وقتش رسیده است که از سال های 

ممارست بگوید... 
او س�وز و گداز معلم از درون و ارتعاش آن در کلام را راز گیراییِ بیان 

معلم و زمزمه ای می داند که دانش آموز را پای درس او می نشاند. 
»صابر معصومی« س�رگروه ادبیات خلخ�ال، در حالی از آهنگ کلام 

معلم می گوید که خود نوایی »معلمی« دارد..

é شما چطور با این فناوری ها آشنا شدید؟ 
برادر من گاهی به خانة ما می آمد و با سیس��تم کار می کرد. آن 
زمان من اصلًا با رایانه آشنایی نداشتم و حتی از آن بدم می آمد 
اما با اصرار برادرم من هم به مرور پش��ت سیس��تم نشستم و با 

آزمون و خطا کار کردم و یاد گرفتم. 

é یعنی صرفاً با آزمون و خطا یاد گرفتید؟ 
بله، همین طور است. 

é آیا از تولیدات شما استفاده هم می شود؟ 
گلایة ما همین اس��ت. ما س��ی دی را به اس��تان می فرستیم اما 
بازخوردی دریافت نمی کنیم. من فقط سالی سه چهار لوح تقدیر 
از این بابت می گیرم که فقط یک برگ کاغذ است. پیشنهاد ما این 
بود که لااقل اینها را تکثیر کنند و به مدارس بدهند تا استفاده شود. 

é تولیدات الکترونیکی شما از محتوای چه کتابی تهیه شده است؟ 
من از هر یک از کتاب های ادبیات متوس��طه دروسی را انتخاب 
کردم و برایش��ان محتوای الکترونیک تولید کردم. برای مثال، 
از زبان فارس��ی اول متوس��طه مبحث فع��ل را انتخاب کردم. 
همین طور از ادبیات عمومی سال سوم تجربی و زبان فارسی دو 

و... دروسی را انتخاب و کار کردم. 

é در کل چه تعداد تولید دارید؟ شاید 7 یا 8 مورد. 

é برای تولید محتوای الکترونیکی، داشتن چه اطلاعاتی الزامی است؟ 
ب��رای این کار بیش��تر بای��د با نرم افزارها آش��نایی پی��دا کرد. 
نرم افزارهای متعددی برای این کار وجود دارد؛ مثل فتوش��اپ. 
نرم افزاری برای آزمون گرفتن هم هس��ت که کار را بسیار آسان 

می کند و بسیاری نرم افزارهای دیگر. 
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با صابر معصومی، سرگروه ادبیات خلخال 
گفت وگو: فاطمه خرقانیان



é یعنی به جز تقدیرنامه چیز دیگری دریافت نمی کنید؟ 
زمانی که ارومیه بودم، یکی از تولیداتم را ارسال کردم که جایزة 
نقدی دریافت کرد اما در شهر خودمان اصلًا استقبال نمی شود. 

é شما حتماً در کلاس از این سی دی ها استفاده کرده اید، 
اثر آموزشی آن ها را چطور می بینید؟ 

اتفاقاً من خودم این مس��ئله را در دو کلاس بررس��ی کردم. در 
یک کلاس درس طوطی و بقال را در ویدئو پروژکتور گذاش��تم 
و بچه ه��ا فیلم درس را دیدن��د. در کلاس دوم همین درس را 
به ش��یوة س��نتی و به روش خطابه درس دادم. بعد از درس، از 
بچه های هر دو کلاس دربارة قصه س��ؤال کردم. بچه های اولین 
کلاس داستان را مو به مو توضیح می دادند حتی ضعیف ترین ها، 
اما در کلاس دوم، پاسخ دهندگان کمتر از ده درصد بودند و به 

زور جواب می دادند. 

é چرا این روش این قدر مؤثر است؟ 
ببینید دانش آموز از پای تخته نوشتن و سخنرانی خسته است. 
در عین حال، با اس��تفاده از فناوری حواس دیگر او مثلاً بینایی 

هم به کمک می آید و فراگیری مطلب کامل می شود. 

é برخی معتقدند مفاهیم علوم انسانی، نظیر ادبیات، بیشتر انتزاعی 
هستند و به سختی می توان آن ها را کاربردی کرد. فناوری شما چطور 

این کار را انجام می دهید؟ 
باید به صورت پویانمایی کار کرد. گرافیک، موس��یقی و صوت 
دست به دست هم می دهند و کار خوب از آب درمی آید. حتی 

ساده تر از آن، می توان در کنار سخنرانی تصویر ارائه کرد. 

é چطور؟ 
م��ن خودم گاهی کار خاصی نمی کنم. مثلًا ی��ک بار ورد را باز 
ک��ردم و روی دیوار انداخت��م. درس را روی ورد تایپ می کردم 
و توضیح می دادم. بچه ها ب��ا دقت خاصی گوش می دادند و در 
پایان هم از این ش��یوه ابراز رضایت کردند؛ چون هم در املای 
لغت بیشتر دقت می کردند، هم از بینایی کمک می گرفتند و هم 

روشی جدید را تجربه می کردند. 

é در مورد یکی از تولیداتتان که فکر می کنید کارایی بیشتری دارد، 
کمی توضیح دهید. 

من درس »بازگشت خورشید« کتاب فارسی اول متوسطه را کار 
کردم که خیلی آن را می پس��ندم؛ به این دلیل که دانش آموزان 
در تغییر دورة تحصیلی از راهنمایی به متوس��طه با حجم زیاد 

کتاب روبه رو می ش��وند اما اگر درس به صورت کاربردی باشد، 
می تواند فضای کلاس را عوض کند. 

é سی دی حاوی چه محتوایی است؟ 
یک فایل صوتی دکلمة درس است، به همراه تصاویر و پویانمایی. 
در آخ��ر هم دانش آم��وز می تواند خود را امتح��ان کند؛ یعنی 

سی دی خودآموز است. 

é آقای معصومی، تعریف شما از یک معلم موفق ادبیات چیست؟ 
معلم موفق کسی است که با عشق و علاقه به کار خود مشغول 
باشد؛ یعنی، اگر عاشقانه سر کلاس برود، نه تنها خسته نمی شود 
بلکه احساس لذت و شادابی می کند. در عین حال، معلم موفق 
کس��ی است که ذهنی خلاق و پویا داشته باشد و این، مستلزم 
مطالعه اس��ت؛ چون تنها س��رمایه معلم در کشاکش تدریس 

اندوخته های ذهنی اوست. 

é این مواردی که گفتید عمومی است و نیاز همة معلمان؛ اما آیا دبیر 
ادبیات شاخص دیگری هم دارد؟ 

میان دبیران همیش��ه این بحث هست که وقتی دانش آموزی 
از درس��ی نمرة کم می گی��رد، می گویند مقص��ر دبیر ادبیات 
است؛ چون بچه در درک مطلب مشکل داشته و بیان معلم را 

نفهمیده است. 

é اشارة شما به مشکلات دانش آموزان دوزبانه است؟ 
بله. 

é این قضیه چقدر در فراگیری دانش آموز مشکل ایجاد می کند؟ 
خیلی. در زمان ما درک زبان فارسی خیلی سخت بود اما الان با 
وجود ارتباطات وسیع و رسانه ها وضع بهتر شده است. البته این 

دلهره همچنان در بچه های دوزبانه وجود دارد. 

é حتی در دورة متوسطه؟ 
بل��ه. دانش آموز گاهی نمی تواند یک مطلب س��اده را در کلاس 
بی��ان کند یا به خودش جرئ��ت اظهارنظر نمی دهد. در منطقة 
ما گروه��ی فارس زبان هس��تند. من در مقایس��ة این گروه و 
دانش آموزان دیگر می بینم که چقدر بچه های دوزبانه در برقراری 

ارتباط دچار مشکل هستند. 

é دبیر زبان فارسی برای حل مشکل گویش بچه های دوزبانه چه کاری 
می تواند انجام دهد؟ شما خودتان چطور عمل می کنید؟ 

ادامه در صفحة 63
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مهدي ربيعي
دبير ادبيات شهرضا

»جنون عشق« براي سيدالشهدا)ع(
بگوچهرازميرودمياننيلگريهات

كهسويشعلهميكشدتوراخليلگريهات
بگوكدامداغرازسينهاتدميدهاي؟

كهخاكلالهميدمدزسلسبيلگريهات
بگوكدامخيمهگهدرونشعلهآهشد

كهخيمهخيمهميرودتمامايلگريهات
نميتوانمثالزدچهزخمبالميزند

گلويطفلعشقشدفقطبديلگريهات
هنوزاشكميدمدزكربلايچشمتو

چگونهكاروانرودازاينمسيلگريهات
بگوامامكربلافرازنيزههابگو

بگوچهرازميرودمياننيلگريهات؟
تمامعشقميدمدزسجدهگاهكربلا

بهخاكسجدهميرودچوجبرئيلگريهات

براي سفير روشن، مسلم  بن عقيل
هنوزازكوچههايسردبويدردميآيد
صدايغربتتنهاييكشبگردميآيد

هنوزآنجاكهحتيسايهايوسعتنميگيرد
برايكشتنمردي،دوصدنامردميآيد

فريبا سهرابي

لايه هاي دريايي 
در خون شناور شد تنهاترين تنها
خورشيد لب تشنه در ظهر عاشورا
شايد در  آن وادي در دشت غوغاها
مفهوم زيبايي معنا شود،  معنا
عباس مي آيد آن رادمرد عشق
آغوش بگشايد بر روي او دريا
در لحظه هاي ناب حر مي كند پيدا
راهي كه مي ماند جاويد و بي همتا
لب تشنه و خونين در نينواي عشق
هفتاد و دو لاله روييد در صحرا
فرداي خاك و خون در بارگاه ظلم
زينب سخن گويد پرشور و بي پروا
پايان نمي يابد آن شور و شيدايي
تا هست و خواهد بود تاريخ پابرجا

وصال نور
وقتي مدينه خسته است از شك و ترديد
پر مي شود آيينه از گرماي خورشيد
آري علي از كوچه هاي شب گذشته ست
تا باز بيند نور زهرا را كه تابيد
گويي تمام ذره هاي عالم خاك
از شوق، عشق خويش در آفاق پاشيد
از وصلت زيباي آن والاتباران
باراني از شادي و مهر و عشق باريد
دردانه هاي عالم هستي چنين اند
خود جلوه گاه روشن معناي توحيد
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ما در مورد دستور تقریباً این مشکل را حل کرده ایم؛ یعنی، به 
صورت مقایسه ای کار می کنیم و مفاهیمی را که دانش آموز در 
آن دچار مشکل می ش��ود، با زبان خودمان مقایسه می کنیم، 
اما درمورد متن و نثر کار زیادی از ما برنمی آید؛ چون ریش��ة 

یادگیری زبان خانواده است. 

é خانواده و رس�انه ها مؤثرند اما مگر فارس زبان ها انگلیس�ی را در 
خان�واده یاد گرفته اند؟ م�ا کلاس رفتیم و یاد گرفتیم و می توانیم با 
یک انگلیس�ی زبان ارتباط برقرار کنیم. فراگیری زبان دوم و حتی 
تعداد بیش�تری زبان، در دنیای امروز امری کاملاً رایج است اما چرا 

کلاس ادبیات ما به خوبی از پس این کار برنمی آید؟ 
من در نظام آموزش��ی یک نارسایی می بینم و آن حذف درس 
انشاس��ت که واقعاً مظلوم اس��ت. درس انش��ا چالشی واقعی 
برای س��نجش مهارت زبانی دانش آموز ب��ود و توانایی او را در 
س��خنوری، جمله بندی، س��اختار جمله و... مشخص می کرد. 
بیشتر دانش آموزان دو زبانه در منطقة ما به دلیل عدم تسلط 
ب��ه زبان از نوش��تن عاجز بودند و ای��ن درس واقعاً در مهارت 
زبان آموزی بچه ها تأثیر داشت. ببینید، در سیستمی که درس 
انشا حذف و ادبیات به دو ساعت در هفته محدود شود، وضع 

بهتر از این نخواهد بود. 

é به نظر ش�ما، آیا کتاب ادبی�ات دورة ابتدایی ب�رای آموزش زبان 
فارسی به کودکان دو زبانه مناسب است؟ 

بله. الان دو کتاب با عنوان »بخوانیم و بنویس��یم« تولید شده 
است که بسیاری از قوای یادگیری را به کار می گیرد. 

é آقای معصومی، مجلة رشد ادبیات را چطور می بینید؟ 
چون نش��ریه حاصل تأملات و تفک��رات گروهی از محققان و 

پژوهشگران است، می تواند راه گشای دبیران باشد. 

é به نظر شما جای چه مطلبی در مجله خالی است؟ 
تجربیات موفق معلمان؛ این تجربیات خیلی عالی هستند و کسی 
که تازه  وارد کلاس شده، می تواند از آن ها استفادة زیادی کند. 

é لطفاً یکی از تجربیات موفق خودتان را برای ما بگویید. 
ه��ر زمان مطالعة غیردرس��ی در زمینة ادبیات داش��ته ام، در 
کلاس هم احساس لذت کرده ام و خیلی راضی از کلاس بیرون 
آمده ام. مطالعة معلم نه تنها برای خود او بلکه برای دانش آموز 

هم خوب و لذت بخش است. 

 با مجله هاي رشد آشنا شويد

مجله هاي دانش آموزي 
 ) به صورت ماهنامه و هشت شماره در هر سال تحصيلي منتشر مي شوند ( :

مجله هاي بزرگسال عمومي 
 )به صورت ماه نامه و هشت شماره در هر سال تحصيلي منتشر مي شوند(:

 )به صورت فصلنامه و   چهارشماره در هر سال تحصيلي منتشر مي شوند(:

مجله هاي رش��د عمومي و تخصصي، براي معلمان، مديران، مربيان، مشاوران 
و كاركن��ان اجرايي م��دارس، دانش جويان مراكز تربيت معلم و رش��ته هاي 
دبيري دانش��گاه ها و كارشناس��ان تعليم و تربيت تهيه و منتش��ر مي شوند. 

 4 ش��مارة  شمالي،س��اختمان  ايرانش��هر  خياب��ان  ته��ران،  نش�اني:   
آموزش وپ��رورش ، پلاك 266، انتش��ارات و تکنولوژی آموزش��ی. 

 تلفن و نمابر:  88301478 � 021

مجله هاي رشد توسط دفتر انتشارات و تکنولوژی آموزشی
  س���ازمان پژوه���ش  و برنامه ريزي آموزشي وابس���ته به 
وزارت آموزش  و پرورش تهي����ه و منتش����ر مي شوند:

دفتر انتشارات و تکنولوژی آموزشی

 رشد آم�وزش ابت��دايي  رشد آموزش راهنم�ايي تحصيلي  رشد تکنولوژي 
آموزشي  رشد مدرسه فردا  رشد مديريت مدرسه  رشد معلم 

 رش�د برهان راهنمايي )مجله رياضي براي دانش آموزان دورة راهنمايي تحصيلي( 
 رشد برهان متوسطه )مجله رياضي براي دانش آموزان دورة متوسطه(  رشد آموزش قرآن 
 رشد آموزش معارف اسلامي  رشد آموزش زبان و ادب فارسي  رشد آموزش هنر  
رشد آموزش مشاور مدرسه  رشد آموزش تربيت بدني  رشد آموزش علوم اجتماعي 
 رش�د آموزش تاريخ   رش�د آموزش جغرافيا  رش�د آموزش زبان  رشد آموزش 
رياضي   رشد آموزش فيزيك  رشد آموزش شيمي   رشد آموزش زيست شناسي   
رشد آموزش زمين شناسي  رشد آموزش فني و حرفه اي  رشد آموزش پيش دبستاني

مجله هاي بزرگسال و دانش آموزي تخصصی

)براي دانش آموزان آمادگي و پاية اول دورة دبستان(

)براي دانش آموزان پايه هاي دوم و سوم دورة دبستان(

)براي دانش آموزان پايه هاي چهارم، پنجم و شش�م دورة دبس�تان(

)براي دانش آموزان دورة راهنمايي تحصيلي(

)براي دانش آموزان دورة متوسطه و پيش دانشگاهي(
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ــندگان محترم، چنان چه مقالة ارسالي شرايط زير را نداشته  قابل توجه نويس
ــي  ــد آموزش زبان و ادب فارس ــود.فصلنامة رش ــد، پذيرش و داوري نمي ش باش
حاصل تحقيقات پژوهشگران و متخصصان زبان و ادبيات فارسي به ويژه دبيران 
ــت در نگارش مقالات نکات زير رعايت شود: ــمند اس ــان است. خواهش و مدرس
•1. مقالات ارس��الي بايد در چارچوب اهداف مجلة رش��د آموزش زبان و ادب فارسي و 
متناس��ب و مرتبط با س��اختار و محتواي كتاب هاي درس��ي باشدو به طور مستقيم 
و غير مس��تقيم در جهت گش��ايش گره ها و گسترش مباحث كتاب هاي درسي يا ارائة 
روش هاي مناسب تدريس هريك از مواد آموزشي زبان و ادب فارسي در دورة متوسطه 
و پيش دانشگاهي باشد.)طبق اهداف( •2. اگر مقاله به تصوير، طرح نمودار و جدول نياز 
دارد، پيش نهاد يا ضميمه گردد و محل قرار گرفتن آن ها در حاش��ية مطلب مشخص 
شود.•3. نثر مقاله به فارسي روان، ساده و سالم باشد و به دور از هرگونه تكلف و تصنع 
يا سره نويسي افراطي، به فارسي معيار نوشته شودو در انتخاب واژه هاي علمي و فني 
دقت ش��ود. •4. مقاله هاي ترجمه ش��ده با متن اصلي هم خواني داشته باشد و متن 
اصلي نيز ضميمة مقاله باشد.•5. اهداف مقاله و چكيدة نظريه و پيام آن در چند سطر 
در ابتداي آن بيايد.•6. معرفي نامة كوتاهي از نويسنده همراه يك قطعه عكس و سياهة 
آثار وي پيوست باشد.•7. هيئت تحريريه در رد، قبول،ويرايش فني و محتوايي و كاهش 
حجم آزاد است.•8. آراي مندرج در مقاله ها، مبين نظر دفتر انتشارات كمك آموزشي 
و هيئت تحريريه نيس��ت و مسئوليت پاسخ گويي به پرسش هاي خوانندگان، با خود 
نويسنده يا مترجم است.•9. مقالات رد شده بازگردانده نمي شود.•10. اصل مقاله براي 
بررسي به هيئت تحريريه تحويل شود. از ارسال تصوير آن خودداري كنيد.•11. مقالات 
نبايد در هيچ يك از نش��ريات چاپ شده باش��د.•12. مقالاتي كه در زمينة راهبردهاي 
ياددهي- يادگيري نوشته و ارسال شوند، در اولويت بررسي و چاپ اند. خواهشمند است 
جهت گيري مقالات به سوي ش��يوه هاي آموزش زبان  ادبيات و نو آوري هاي آموزشي 
باش��د.•13. مقالة پژوهشي حاوي يك مسئلة علمي، نظر انديشه، پيام و يا دعوي و 
دست كم روش تازه اي است، حاصل تحقيق پژوهنده و به روشي علمي و منطقي بيان 
و اثبات مي ش��ود.•14. عنوان، نام و نشاني: صفحة اول عنوان مقاله و نام نويسنده يا 
نويسندگان عنوان شغلي يا علمي و نام و نشاني كامل صفحة دوم نيز با عنوان و چكيدة 
مقاله آغاز گردد.•15. مقاله روي كاغذ )يك رو( در صورت امكان تايپ شود. حجم مقاله 

نبايد از 15 صفحة A4 24 سطري بيش تر باشد.•
ساختار مقاله: چكيده �� مقدمه �� متن)طرح مقدمات،بحث(�� نتيجه گيري 
�� پي نوش��ت �� منابع  چکيده: حداكثر ده س��طر ،شامل مسئلة تحقيق، روش كار 
و نتايج به دس��ت آمده، به فارسي همراه كليدواژه  ها  مقدمه:شامل طرح موضوع 
يا مسئلة تحقيق، ضرورت و پيشينة تحقيق  نمودارها و شکل ها:اين بخش از 
مقاله بايد تا حد امكان به صورت آماده براي چاپ ارائه ش��ود و تا حد امكان جاي 
آن ها در متن اصلي مشخص شود. مندرجات جدول ها بايد روشن و آشكار باشد و 

شماره گذاري جدول ها نيز به ترتيبي باشد كه در متن مي آيد.    
ــيوة ارجاع در ذكر منابع و مآخذ در پايان مقاله ، الگوي زير بايد اعمال شود: ش

  كتاب:نام خانوادگي نويسنده، نام نويسنده، نام كتاب، نام مترجم يا مصحح، تعداد 
جلد، نوبت چاپ،محل چاپ، ناشر، تاريخ نشر  مجلات:نام خانوادگي، نام نويسنده، 
عنوان مقاله، نام نشريه، دورة مجله، شمارة مجله.  از مجموعه ها:نام خانوادگي 
نويس��نده، نام، عنوان مقاله، نام مجموعه ياكتاب، نام و نام خانوادگي تدوين كنندة 
مجموعه،  محل نشر: ناشر، تاريخ نشر، شمارة صفحه، ابتدا و انتهاي مقاله.   
پايگاه هاي وب:نام خانوادگي نويسنده، نام نويسنده، عنوان موضوع، نام و نشاني 
پايگاه اينترنتي با قلم ايتاليك ، تاريخ آخرين بازنگري در پايگاه.  ارجاعات:تمام 
ارجاعات بايد در داخل متن دقيقاً به اين صورت بيايد.نام خانوادگي، نويسنده، سال 
نشر:ش��ماره صفحه: زرين ك��وب،1375:14(  پي نوشت: در پاي صفحات مقاله 
هيچ گونه توضيحي نوشته  نمي شود و هرگونه توضيحي با شماره به پي نوشت  كه 

در پايان مقاله و پيش از منابع و مآخذ مي آيد منتقل مي گردد.  
ــه: •1. ايجاد زمينة مناس��ب ب��راي تقوي��ت مهارت ها و  ــداف كلي مجل اه
صلاحيت ه��اي حرفه اي معلمان•2. كمك به ارتق��اي دانش معلمان در زمينة اصول 
و مبان��ي آموزش و پرورش•3. معرفي راهبرده��ا، رويكردها و روش هاي آموزش زبان و 
ادب فارس��ي•4. كمك به ارتقاي دانش معلمان نسبت به محتواي كتاب هاي درسي 
•5. ايجاد زمينة مناس��ب براي هم انديش��ي و تبادل نظر بين معلمان، كارشناسان و 
برنامه ريزان درسي، براي بهبود يا رفع تنگناهاي آموزشي•6. افزايش آگاهي معلمان از 
كاربردهاي گوناگون زبان و ادب فارسي در زندگي، با تاكيد بر محتواي كتاب هاي درسي
•7. تش��ويق معلمان به انجام دادن كارهاي پژوهشي در زمينه هاي علمي ،آموزشي
•8. آشنا كردن معلمان با تازه ترين دستاوردهاي علمي در زمينه زبان و ادب فارسي

•9. آشنا كردن معلمان با مباحث ادبي، بلاغي وتاريخي به منظور دانش افزايي و تقويت 
ديدگاه هاي ارزش��ي، آموزش��ي • 10. افزاي��ش آگاهي هاي معلمان درب��ارة رخدادهاي 
علمي،آموزش��ي زبان و ادب فارس��ي در ايران وجهان •11. آش���نا س��اختن معلمان با

 مهمترين مسائل و سؤالات موجود درحوزة عل���مي  آموزشي.
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   در صورتي  كه قبلًا مشترك مجله بوده ايد، شمارة اشتراك خود را ذكر كنيد:

                  
      

                                     امضا:

نحوة اشتراك:
حساب  شماره  به  اشتراك  مبلغ  واريز  از  پس  مي توانيد  شما 
39662000 بانك تجارت، شعبة سه راه آزمايش كد 395، در وجه 

شركت افست از دو روش زير، مشترك مجله شويد: 
1.  مراجعه به وبگاه مجلات رشد؛ نشاني:  www.roshdmag.ir و تکميل 

برگة اشتراك به همراه ثبت مشخصات فيش واريزي. 
2. ارسال اصل فيش بانکي به همراه برگ تکميل شدة اشتراك با پست 

سفارشي )كپي فيش را نزد خود نگه داريد(.

برگ اشتراك مجله هاي رشد
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