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کار و هنر ادبیات، زیبا گفتن و زیبا نوشتن است. 
همین حرف‌ها و فکرهای طبق معمول وقتی دیگرگونه و هنرمندانه گفته شود،

 ادبیات آغاز می‌شود و سخن رنگی و آهنگی از گیرایی و مانایی میی‌ابد.ادبیات تکیه‌گاه همه‌ی اندیشه‌ها و 
اندیشه‌وران بزرگ بوده است. حرف‌های بزرگ و آدم‌های بزرگ از ادبیات ناگزیرند، چرا که حرف بزرگ 

پیمانه‌ی بزرگ می‌طلبد و روح بزرگ در جست‌و‌جوی گستره‌ای است بی‌مرز که او را و جهان او را برتابد و 
باز نماید که ادبیات پاسخ به این نیاز و عطش است.

اگر ادبیات نبود بزرگان و بزرگی‌ها مرده بودند! چرا که ابزار انتقال و دوام خویش را نداشتند. اگر کلمه نبود 
تا آیینه‌ی اندیشه‌ها و عظمت‌ها باشد و جهان در »سکوت بدون ادبیات« به‌سر می‌برد هیچ حجّت و دلیلی برای 

زیستن انسان نبود.کدام اثر بزرگ را می‌شناسید که بی‌پشتوانه‌ای از ادبیات به امروز رسیده باشد؟همه‌ی 
کتاب‌های بزرگ به یمُن قدم ادبیات جشن تولد صدساله و هزار ساله می‌گیرند. همه‌ی اندیشه‌های مقدس نیز 
چنین‌اند.کار دین نیز زیباسازی و اعتلای رفتار و گفتار و پندار انسان است. گره زدن دامن انسان خاکی به عالم 
پاک است. همه‌ی انبیا آمدند تا زیبا زیستن و به تعبیر قرآن حیات طیبه را بیاموزند. می‌بینیم که ادبیات و دین 
مأموریت یگانه دارند، دین آمده است تا زیبا شویم و ادبیات نردبانی است برای صعود به معراج زیباجویی و 

زیباگویی و زیباخویی. کار دین گسستن »اغَلال« و »اصِر« از دست و پای تن و جان آدمی است.
و یضع عنهم اصرهم و الاغلال التی کانت علیهم )اعراف/ 157(

کار ادبیات نیز شکست تنگناها، آفریدن جهانی تازه برای تنفس و گشودن راه‌های تازه و پرواز با بال و پر 
کلمات و مضمون‌های دل‌پذیر است.قرآن را ببینید تنها اندیشه‌ی زیبا و پایا نیست، که زبانی زیبا و پایا دارد. 
شگفت آن است که حتی وقتی از جهنم می‌گوید جهنم را زیبا می‌گوید. نهج‌البلاغه را ببینید علی وقتی خشم 

خود را بیان میک‌ند، زیبا و پرشکوه بیان میک‌ند.
از منظری دیگر نیز می‌توان به این موضوع پرداخت. درون‌مایه‌ی ادبیات ما چیست؟ ادبیات حماسی ما با چه 
آغاز می‌شود؟ ادبیات تعلیمی ما کدام آموزه‌ها را عرضه میک‌ند. ادبیات عرفانی ما جز بیان هنرمندانه‌ی دین چه 
دارد؟ ادبیات نمایشی ما از گذشته با کدام ارزش‌ها پیوند داشته است؟آیا جز این می‌توان گفت که لااقل ادبیات 

ایران با دین یکی است؟ دین و ادبیات ما چنان باهم درآمیخته‌اند که مضافٌ‌الیه دین برای ادبیات و گفتن 
ادبیات دینی یعنی نوعی حشو! اصلًا جز این می‌توان گفت که ادبیات ما عین دین است؟

در ادبیات دیگر ملل نیز چنین است. نمی‌توان سر خوب گفتن و زیبا گفتن داشت و به این نرسید. هم چنان 
که نمی‌توان از دین، که جلوه‌گاه جمال جمیل است، گفت و به ادبیات نرسید. نکته‌ی دیگر نگاه دین به ادبیات 

است. جز پیامبر که شعر نگفت ـ اما شعر و شاعرنواز بود‌ـ کدام پیشوای دینی را می‌شناسیم که شعر نگفته 
باشد. دیوان شعر امام علی و امام حسین به چاپ رسیده است و کلام و ادعیه‌ی این بزرگواران نمایشگاه 

ادبیات در اوج است.وقتی صحیفه ی سجادیه که به حق زبور آل‌محمدش نامیده‌اند زمزمه می‌شود، وقتی دعای 
کمیل و عَرَفه می‌خوانید دل‌پذیرترین واژه‌ها و دل نشین‌ترین آهنگ‌ها در گوش جانشان زمزمه می‌شود.

همین ادبیات عظیم‌ترین آثار عرفانی ما را رقم زده است. همین سخنان زیبا، ادبیات ما را بارور ساخته است.
ادبیات ملی ما، اگر نگوییم فرزند ادبیات دینی است، بی‌تردید پرورده‌ی دامان این چشمه‌سار زلال و سیال 
است.پیوند دین و ادبیات به این اندک پایان نمیی‌ابد. این دو هماره یگانه و هم خانه‌اند و اندیشه‌ی دوگانگی 

آن‌ها تنها از مغزهایی می‌تراود که نه دین را شناخته‌اند نه ادبیات را. باز هم دراین‌باره سخن خواهیم گفت.
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بح��ث تجربه‌ی عرفانی در ادیان و مکاتب مختلف دنیا از دیرباز وجود داش��ته اس��ت. 
پیامبران، اولیا و عرفا از این تجربه‌ی انفسی و کشف و درک حقایق هستی بهره‌مند بوده‌اند. 
این حس و نگاه عارفانه به حقیقت واحد هس��تی با تفاوت‌ها و مش��ترکاتی به زبان دین، 
تفسیر و عرفان بازگو شده است، اما همیشه با قبول و رد اندیشه‌ها و نظرات و عدم‌تطبیق 
با واقعیات و موضوعات علمی روبه‌رو بوده اس��ت. درک حقیقت واحد پدیده‌ها، تجلی 
خالق در مخلوق، استحاله‌ی زبان و کراماتی چون اشراف بر ضمایر، سیرالارض و قلب و 
تصرف در اشی��ا نمونه‌هایی از چنین تناقض‌های بوده اس��ت که یا زب��ان یارای بیانش را 
نداش��ته یا آن‌هایی که فاقد چنین تجربه‌هایی بوده‌اند، نمی‌توانستند ما بازائی برای آن پیدا 
کنند. اما آن‌چه مس��لم است، تجربه‌های عرفانی و خصوصاً تجربه‌های مولانا از انتظام و 
منطقی دقیق برخوردار است که در ورای منطق مصطلح و قراردادی زندگی معمول بشری، 
اگرچه با تناقض‌های شدیدی روبه‌روست، اما به‌سوی تریکب و ‌کیدستی و وحدت الهی 
رهنمون اس��ت.خاصیت زبان بشری این است که ظرفیت دوگانه دارد، به‌طوری که برای 
قرارداده��ا و نظم زندگی اجتماعی انس��ان طرحی بنا می‌نهد و ب��رای تصورات و حقایق 
ناخودآگاهی طرحی دیگر. این طرح هنرمندانه و عارفانه همان وسعت بی‌انتهای زبان است 
که مولانا اس��ب چموش اندیش��ه‌اش را در آن به تاخت‌و‌تاز می‌اندازد. او وقتی س��راپا در 
آتش عش��ق و ش��هود قرار می‌گیرد و آن‌گاه که نه‌تنها صدای معش��وق بلکه جمال او را 
می‌نگ��رد، دگرگون می‌ش��ود و زبان ب��ا ظرفیت‌های معمول خود، دیگر قادر نیس��ت بار 
احساسات لطیف و قدسی‌اش را بکشد. به‌ناچار دیوارهای مصنوعی زبان می‌شکند و دل 

بی‌قرار مولانا، مواج و پرتلاطم، خود را بر بستری بی‌منتها جاری می‌سازد:
در و دیوار این سینه همی درّد ز‌انبوهی   

که اندر در نمی‌گنجد پس از دیوار می‌آید )گزیده: 123(
به این س��بب زبان مولانا زبانی خاص و همدل و همپای تجربه‌ی اوس��ت. این زبان 

هم‌چون تکوین و تکامل تجربه و مقامات شاعر، رشد و کمال میی‌ابد:
شاد آمدم، شاد آمدم، ازجمله آزاد آمدم

چندین هزاران سال شد تا من به گفتار آمدم )گزیده: 251(
همان‌گونه که شیخ ابوالحسن خرقانی در »المنتخب من کتاب نور العلوم« گفته است: 
»جهد مردان چهل س��ال است. ده س��ال باید رنج بردن تا زبان راست شود؛ و به کم از 
ده س��ال زبان راس��ت نش��ود و ده سال رنج باید برد تا این گوش��ت حرام که به تن ما 
رُس��ته اس��ت از ما بشود و ده س��ال رنج باید برد تا دل با زبان راست شود. هر که این 
چهل سال قدم چنین زند، امید باشد که از حلق وی آوازی برآید که در وی هوا نبود.« 

)سبع هشتم، در دست تألیف(
به این‌گونه، زبان شاعر ما نیز از مرز آگاهی و منطق عام می‌گذرد، تا آن زبان الهی را بیابد:
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در رفتار و اندیشه ی مولانا ترکیبی نظام‌وار از 
تناقض‌ه��ا دیده می‌ش��ود که کی س��وی آن 
تجربه‌ی عارفانه است و دیگر سوی زبان بیان. 
تجربه‌ی عارفانه از عالم فرازمینی است و زبان 
و کلام تفسیر مادی و به‌قولی خاطره‌ای از آن 
تجربه. شاعر به طرز ساخت‌مندی در سرتاسر 
آثارش به منش��أ قدسی دیده‌ها و ظهور آن در 
زبان��ی پخته )که در او نیز نش��انه‌های الهی و 
عارفانه، فارغ از خیال‌بافی‌های معمول است( 
اش��ارات نغز دارد. این مقاله بر آن اس��ت که 
تناس��ب رازآمیز ا��ین‌دو را از لابه‌لای آثار او 

به‌قدر وسع پیدا کند )با تلخیص(.	

تجربه، زبان تناقض، شطح، هنر.	

ادبيات‌كهن
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خامش که تا نگوید بی‌حرف و بی‌زبان او
خود چیست این زبان‌ها گر آن زبان زبان است )گزیده: 79(

و به پختگی و شهودی برسد که چنین بسط نیکو یابد:
بر اهل معنی شد سخن اجمال‌ها تفصیل‌ها

بر اهل صورت شد سخن تفصیل‌ها اجمال‌ها )گزیده: 3(

بیان نقیضی در آثار عرفانی
اما نکته‌ی اصلی این است که زبان رمزی و نزدکی به تجربه‌ی 
ع��ارف هم وقتی می‌خواهد از عالم فراطبیعی خبر بیاورد، ناچار 
دچار تناقض می‌ش��ود و بیان نقیض��ی پیدا میک‌ند. هرچند آن را 
تناقض و تردد در عمل بدانیم که در تعارض دو عالم قرار گرفته 
��یا صرفاً ا��ین را خاصیت زبان قلمداد کنیم. و زب��ان عارفانه از 

چنین ابهامات و شطحیات پر است.
دکتر پورنامداریان در کتاب دیدار با سیمرغ در‌این‌باره می‌گوید: 
»ا��ین متناقض‌نمایی ��که در زبان عرفان، به‌خصوص در ش��عر 
مولوی و عطار، حضور برجس��ته دارد، ناشی از بیان تجربه‌هایی 
است که فراطبیعی و منطق‌گریز و زبان‌ستیز است. وقتی حواس 
مادی و ظاه��ر به‌حالت تعطیل درمی‌آیند و تجربه در ناآگاهی و 
در عالم��ی ورای عالم واقعی و مادی اتفاق می‌افتد کاربرد افعال 
مربوط به حواس و حالت آگاهی برای بیان تجربه، همه مجازی 

است« )دیدار با سیمرغ: 110(.
به هرحال در کش��مکش دو س��وی کار، طبیعی اس��ت انرژی 
تناقضی پدید بیاید. بهتر اس��ت باز بش��نویم از همین کتاب: »در 
فضای چنین حالت روحی اس��ت که سالک خود را اسیر دردی 
می‌بیند که بی‌اختیار او را تسخیر کرده است و در پنجه‌ی تقلیب 
می‌گردان��د و بی‌ق��رار میک‌ن��د و لحظ��ه‌ای او را ب��ر کی حال 
نمی‌گذارد. اگ��ر بگرید، می‌گوید، بخند. اگ��ر بخندد، می‌گوید، 
بگری و اگر بخ��ورد، می‌گوید، نخور و اگ��ر نخورد، می‌گوید، 
بخور... .چنین دردی نه زش��ت است و نه نیکو، نه دشمن است 
و نه دوس��ت. بیان متناقض‌نما تنها شیوه‌ی بیان احوال صوفی در 

این حالت و وصف درد اوست« )همان: 121(.
عطار شمه‌ای از آن را در جای‌جای منطق‌الطیر برای ما بازگو میک‌ند:

گر جمالش ذره‌ای پیدا شدی

عقل از لایعقلی رسوا شدی)منطق‌الطیر، شفیعی کدکنی: 267(
عشق و افلاس است در همسایگی

هست این سرمایه بی‌سرمایگی)همان: 388(
آتشی باشد فسرده مرد این

با یخی بس سوخته از درد این)همان: 407(
بش��نویم داستان معراج بایزید بس��طامی را که در تذکره‌الاولیاء 
آمده اس��ت و چنین بیان نقیضی دارد: »روش��ن‌تر از خاموش��ی 
چراغی ندیدم و س��خنی به از بی‌س��خنی نش��نیدم، ساکنِ‌سرای 

سکوت شدم« )استعلامی، 1365: 205(.
نقیضه‌گویی در زبان مولانا

این بیان نقیضی در اندیش��ه‌ی مولانا تا به مرز اغتشاش کشیده 
می‌ش��ود، یعنی چنان گس��ترده و پیچیده است که جز وقوف بر 
تجربه‌ی او یا تجربه‌ی مشابه و جز درک ساخت‌مندی سخنش، 

نمی‌توان به لایه‌های هنری و راز و رمزش پی‌برد:
به قدم چو آفتابم، به خرابه‌ها بتابم

بگریزم از عمارت، سخن خراب گویم )گزیده: 318(
بهتر است برای مخاطبان مقاله اندکی از این تناقض‌ها را برشمریم:

ای ز غیرت بر سبو سنگی زده
وان سبو ز اشکست کامل‌تر شده

خم شکسته آب از او ناریخته
صد درستی ز‌این شکست انگیخته )مثنوی، 2866-7/1(

* * *
آینه‌ام، آینه‌ام، مرد مقالات نه‌ام

دیده شود حال من ار چشم شود گوش شما )گزیده: 24(
پیر منم، جوان منم، تیر منم کمان منم

دولت جاودان منم، من نه منم نه من منم
* * *

هم دوری و هم‌خویشی، هم‌پیشی و هم بیشی
هم یار بد‌اندیشی، هم‌نوشی و هم‌نیشی )کلیات: 967(

برای اینک‌ه از تفصیل بگذریم، اما حق مطلب ادا شود. در این‌جا 
ب��ه غزلی اش��اره میک‌نیم که بیش از همه ب��ر بیان نقیضی مولانا 

تأیکد دارد:
آه چه بی‌رنگ و بی‌نشان که منم

کی ببینم مرا چنان که منم
گفتی اسرار در میان آور

کو میان ‌اندران میان که منم
کی شود این روان من ساکن
این‌چنین ساکنِ روان که منم

تجربه‌های عرفانی و خصوص��اً تجربه‌های مولانا از 
انتظام و منطقی دقیق برخوردار اس��ت که در ورای 
منط��ق مصطلح و قراردادی زندگی معمول بش��ری، 
اگرچه با تناقض‌های شدیدی روبه‌روست، اما به‌سوی 

ترکیب و ‌کیدستی و وحدت الهی رهنمون است.
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* * *
فارغ از سودم و زیان چو عدم
طرفه بی‌سود و بی‌زیان که منم

گفتم ای جان تو عین مایی، گفت
عین چبود در این میان که منم
گفتم آنی بگفت های خموش
در زبان نامده است آنک‌ه منم

گفتم اندر زبان چو درنامد
اینتْ گویای بی‌زبان که منم
می‌شدم در فنا چو مه بی‌پا

اینت بی‌پای پا دوان که منم
بانک آمد چه می‌دوی بنگر
در چنین ظاهر نهان که منم

شمس تبریز را چو دیدم من
نادره بحر و گنج و کان که منم )کلیات: 663(

نتیجه‌گیری
نگارن��ده بی‌آن��ک‌ه بخواهد یک��ی از نظرات مختلف��ی را، که 
درب��اره‌ی رابطه‌ی تجربه‌ی عارفانه و زبان نقل ش��د، برگزیند یا 
حتی دیدگاه تازه‌ای را مطرح کند، معتقد اس��ت با مطالعه‌ی آثار، 
اندیشه و س��لوک مولانا که در زبان او تبلور دارد، می‌توان برای 
تناقض‌گویی‌های او س��ه‌جنبه و صفت قید کرد. نخس��ت اینک‌ه 
مولانا صاحب تجربه و معرفتی حقیقی است و جام او بی‌واسطه 

از دست یارست:
این غزلم جواب آن باده که داشت پیش من

گفت بخور! نمی‌خوری، پیش کسی دگر برم )گزیده: 261(
و برخلاف نظر »اس��تیس« که می‌گو��ید، عارف بر تناقض بین 
تجربه و زبانش آگاه نیس��ت، مولانا بر راهی که رفته و باز آمده، 

وقوف دارد و راز تناقض در زبان و تجربه‌اش را می‌داند:
شمس تبریزی تناقض چیست در احوال دل

هم مقیم عشق باشد هم زعشق آواره‌ای )کلیات: 1035(یا:
جز به ضد ضد را همی نتوان شناخت

چون ببیند زخم بشناسد نواخت
لاجرم دنیا مقدم آمده است

تا بدانی قدر اقلیم الَسَت )مثنوی، 599-60/5(
در ثان��ی زبان تناقض‌گوی مولانا، نش��انه‌ی برجس��ته‌ای از دو 
دن��یای حقیقی و مادی اس��ت که از نظر او در دو س��وی متضاد 

کم��ال و نقصان هس��تند. مولانا از ا��ین راه می‌خواهد، مخاطب 
خود را با این چالش بزرگ وحدت و کثرت که در افسانه‌ها نیز 
به ظریفی بیان می‌ش��ود‌ـ یکی بود، یکی نبود؛ بالا رفتیم ماس��ت 
ب��ود، پایین آمدیم، دوغ بود، قصه‌ی ما دروغ بود‌ـ بیش‌تر آش��نا 
کند و البته روشن است که چه‌قدر او به ابزار انتقال پیامش دقیق 
و حساس است.تناقض‌گویی مولانا از سویی دیگر، بیان شطحی 
هنرمندان��ه و اقناعی اس��ت ��که منطقی غیرقابل اثب��ات و درک 
»بی‌چگونه« دارد. به گفته‌ی دیگرِ دکتر ش��فیعی کدکنی »یا کسی 
را اقن��اع میک‌ن��د یا نمیک‌ند، درس��ت به همان‌گونه که ش��ما از 
شنیدن کی س��مفونی یا لذت می‌برید یا نه. اگر لذت نمی‌برید، 
تمام براهین ریاضی و منطقی عالم را هم که برای شما اقامه کنند 
بر همان حال نخس��تین خویش خواهید ماند... شطح از خانواده 
هنر است و هنر را با منطق نمی‌توان توضیح داد«. پر مسلم است 
که مولانا از تمام ظرفیت‌های هنری زبان بهره جوید و چنین نیز 
میک‌ند.از این جهت تناقض‌گویی مولانا از تکانه و فش��ار بصری 
قوی برخوردار و عادت‌ش��کن اس��ت و در هنری‌ترین شکل به 
گفته‌ی دکتر سروش که درباره‌ی تناقض‌گویی سعدی گفته است 
»از مکانیزم تولد تعجب در ذهن« بهره می‌برد    )ذکر جمیل سعدی(
و سخن آخر چه نیکوتر خواهد بود که نوشته را باز با هنرمندی 
مولانا در کی بیان نقیضی دیگر به پایان برسانیم و قضاوت را به 

همدلان مولانا بسپاریم:
داد جارویی به دستم آن نگار
گفت کز دریا برانگیزان غبار

باز آن جاروب از آتش بسوخت
گفت از آتش تو جارویی برآر

کردم از حیرت سجودی پیش یار
گفت بی‌ساجد سجودی خوش بیار

آه بی‌ساجد سجودی چون بوَُد
گفت بی‌چون باشد و بی‌خار خار )گزیده: 211(

1. اس�تیس. و. ت، عرفان و فلس�فه، بهاءالدین خرمشاهی، س�روش، 1361•2.
پورنامداریان، تقی. رمز داس�تان‌های رمزی درادب فارس�ی، انتش�ارات علمی 
فرهنگی، 1367•3. پورنامداریان، تقی. دیدار با س�یمرغ، انتش�ارات علمی•
4. سروش، عبدالکریم. ذکر جمیل سعدی، »تعمیم صنعت طباق یا استفاده از...« 
س�ازمان چاپ و انتش�ارات وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی، 1369•5. شفیعی 
کدکن�ی، محمدرضا. گزیده‌ی غزلیات ش�مس، نش�ر س�پهر، 1365•6. عطار 
نیشابوری، فریدالدین. منطق‌الطیر، تصحیح، دکتر شفیعی کدکنی•7. مولوی، 
جلال‌الدی�ن محمد. کلیات دیوان ش�مس تبریزی، ش�رح ح�ال از بدیع‌الزمان 
فروزانف�ر، امیرکبی�ر، 1351•8. ــــــــــ . گزی�ده‌ی فیه‌مافیه، تلخیص، 
حسین الهی قمش�ه‌ای، انتشارات و آموزش انقلاب اسلامی، 1371•9. نویا، پل. 
تفس�یر عرفانی و زبان قرآنی، اسماعیل سعادت، نش�ر دانشگاهی، 1373•10. 
همای�ی، جلال‌الدی�ن. مولوی‌نامه، ج1، نش�ر هما، 1369•11. عطار نیش�ابوری، 
فریدالدین. تذکره‌الاولیاء، تصحیح، محمد استعلامی، انتشارات زوار، 1365•	

زبان تناقض‌گوی مولانا، نش��انه‌ی برجسته‌ای از دو 
دنیای حقیقی و مادی است که از نظر او در دو سوی 

متضاد کمال و نقصان هستند.
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خديجه دشتي قره‌بلاغ
س ارشد زبان و ادب فارسي، 

كارشنا
ي چهاردانگه

دبير دبيرستان‌ها
ت‌معلم و مراكز پيام نور

س مراكز تربي
ومدر

شهر و چهاردانگه
شگاهي اسلام

ش‌دان
و پي

ني‌نامه، داستان زندگي مولاناست. »ني« خود اوست. پير فرزانه از تعداد كلمات كاسته 
و به بار معنايي آن‌ها افزوده است.
قافيه و مغلطه را گو همه سيلاب ببر

پوست بوَُد، پوست بود، در خور مغز شعرا   )گزيده‌ي غزليات شمس: 67(
مقصود مولانا از »ني«، همين ساز دل‌نواز بادي است كه او را به نفس و دم مي‌نوازند، 
به‌دليل آن‌كه مولانا خود موس��يقي مي‌دانسته و با اين س��از انُس و علاقه‌ي وافر داشته 
است.)ش�رح مثنوي ش�ريف، ج 1:1(.چرا مولانا خود را به »ني« تش��بيه مي‌كند؟ شايد به اين 
دليل كه ني زردرنگ اس��ت و نشان از زردي عاش��ق در رسيدن به معشوق خود دارد. 
اين زردي به‌دليل رياضت‌هاي جس��م و روح عاش��ق در راه رس��يدن به معشوق خود 
است. از طرفي »ني«  از خود حرفي ندارد و تا در او ندمند آوازي نمي‌خواند. پس اين 
بدان معناس��ت كه عاش��ق به‌واسطه‌ي دميده شدن نفسِ معش��وق در جان خود، سر به 
آواز برمي‌‌آورد.»ني« تمثيل اس��ت و در حقيقت خود مولاناس��ت كه از خود و خودي 
تهي اس��ت و در تصرف عشق و معشوق اس��ت. خواه شمس تبريز، خواه حسام‌الدين 
چلبي و يا در قبضه‌ي تقليب خداس��ت. آن‌چه مهم اس��ت، محرك مولانا در بيان اين 
اس��رار اس��ت كه همانا عشق يا معشوق اس��ت.از روي روايات افلاكي و ديگران و به 
ش��هادت قرائني كه در مثنوي هس��ت، مي‌دانيم ك��ه مولانا اين منظومه‌ي آس��ماني را 
بي‌س��ابقه‌ي تفكر و اعمال رويهّ‌ در مدت ده س��ال يا بيش‌تر مي‌س��روده و حسام‌الدين 
چلپي مي‌نوشته است و تنها بر اثر هيجان و سوزش دل و جوشش معاني از باطن خود 

مثنوي را به نظم آورده است )شرح مثنوي، ج 1:1(.
ني،   .1 جمله:  از  دارند،  نيز  ديگر  تأويل‌هاي  يا  تفسير  »ني«  مثنوي  براي  شارحان 
نيز  نفي  معني  به  فارسي  در  »ني«  لفظ  آن‌كه  مناسبت  به  است،  مكمل  و  كامل  مرد 

اي��ن مقاله، به بهانه‌ي درس اول زبان و ادبيات 
فارسي )عمومي( دوره‌ي پيش‌دانشگاهي كه به 
)ني‌نامه(‌ي مولانا اختصاص دارد، سبب سروده 
ش��دن )ني‌نامه( و حال و هواي مولانا در حين 

سرودن آن را به اختصار بررسي كرده است.	

ن��ي، ني‌نواز، ني‌نامه، نيس��تان، ش��عر و ادب، 
جذبه، الهام	
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مي‌آيد و مرد كامل از خود فاني است. 2. روح قدسي و نفس 
ناطقه. 3. مقصود نيَِ قلم كه ممكن است كنايه از  »قلم« باشد. 4. 
حقيقت محمدي )همان(. البته استاد بديع‌الزمان فروزانفر، همه ي اين 
تفاسير را ناموجه و دور از مذاق مولانا مي‌داند. اما آن‌چه به‌نظر 
مي‌رسد، »ني« روح قدسي و نفس ناطقه است كه از عالم و از 
رنج غربت و حبس در اين قفس ناله و شكايت آغاز كرده و بر 
اين تأويل گفته‌اند كه نيستان، عالم مجردات يا مرتبه‌ي اعيان ثابته 
مي‌تواند باشد. بنابراين، به اعتقاد حضرت مولانا، »انسان مبدأ و 
اصلي دارد كه درين عالم كثرت و اختلاف، از آن اصل كه منشأ 
وحدت و اتحادست دورافتاده و جدا مانده است و تمام مساعي 
و مجاهدات وي هدفش آن است كه بار ديگر به اصل خويش 

راجع شود«)ارزش ميراث صوفيه: 137(.
مولانا، اوج غم و اندوه خود را در اين بيت اظهار مي‌دارد )كز 

نيستان تا مرا ببريده‌اند...(، سپس در ادامه اذعان مي‌كند:
سينه خواهم شرحه شرحه از فراق

تا بگويم شرح درد اشتياق
درد و شكايتِ او را تنها فراق‌ديده و هجران‌‌كشيده‌اي مي‌تواند 
بشنود و فهم كند كه خود درد مهجوري كشيده و سينه‌اي به زخم 

هجران پاره‌پاره داشته باشد. با اين حال عارف شوريده‌حال »ني« 
را ، هم براي »خوش‌حالان« و هم براي »بدحالان«، مي‌نوازد:

من به هر جمعيتي نالان شدم
جفت بدحالان و خوش‌حالان شدم

تا آن‌كه خوش است خوش‌تر شود و كسي كه غم بر دل دارد در 
سماع »ني«، خويش را فراموش كند يا در عالم خويش فروتر ‌رود. 
مولانا، بزرگ‌ترين درس زندگي را براي جماعت بشري به ارمغان 
آورده است. او مي‌گويد: مقصود و مطلب را دور از تعصّب در همه‌جا 
و نزد همه‌كس بايد جست‌وجو كرد؛ زيرا از هر دلي به حقيقت راهي 
است. او همدردي و هم‌آوازي و نرم‌خويي را، راه مسالمت‌آميزي براي 
هدايت مردم پيش‌نهاد مي‌كند. پرواضح است مخالفيني بودند كه در 
برابر مولانا، خصمانه موضع مي‌گرفتند. زيرا حضرت مولانا به نحوي به 
شكايت خود از منكران كوردل، كه به روش او معترض بودند و »ني« 

و سماع را بدعت مي‌شمردند، در اين بيت اشاره مي‌كند: 

هر كسي از ظنّ خود شد يار من
از درون من نجست اسرار من

مولانا شرط حصول علم و معرفت حقيقي را تجرّد از تلقينات 
و اوهام و اغراض مي‌داند و از آن‌جا كه هر كسي را از گفتار و 

آهنگ سخن مي‌توان شناخت مولانا هم عقيده دارد:
سرّ من از ناله‌ي من دور نيست

ليك كس را ديد جان دستور نيست
همانا گفتار و عمل انسان، شاهد و گواه كيفيات روحي است 
و از اين راه مي‌توان به ضمير و درون هركس پي برد. اين خود 
يكي از اصول مهم روان‌شناسي است و روان‌شناسان به كمك 
آن به شناسايي شخصيت‌هاي دروني افراد مي‌پردازند. پير ني‌نواز 
فاش مي‌گويد اگرچه راز و سرّ درون هر كس در عمل و قول 
جلوه‌گر است، آن را به‌وسيله‌ي حواس بيروني ادراك نمي‌توان 
از  دور  به  و ضميري  پاك  دل  يك  آن  شناسايي  طريق  و  كرد 
آلايش‌هاست. سرّ و راز، در ناله ظاهر مي‌شود و از اين‌رو ناله، 
به منزله‌ي تن و راز به مثابه‌ي روح است كه هم محرك ناله و 
هم ‌راز در وي جلوه‌گر است، ولي هر چشم و گوش سرّ دل را 
نمي‌يابد.در ادامه، خداوندگار قونيه، قلم سحرآميز خود را آغشته 
به طبع ملكوتي‌اش مي‌كند و از منبع الهاماتش با جوهر جانش چه 

خوش مي‌سرايد:
آتش است اين بانگ ناي و نيست باد

هركه اين آتش ندارد نيست باد
و چه زيبا، خاصيت آتشين عشق را كه سوزاندن و گداختن است 
به تصوير مي‌كشد. آتش پليدي‌ها را مي‌سوزاند، عشق هم جان سالك 
پاك‌باخته را صيقل مي‌دهد و جام جهان‌نماي دلش را مركز دريافت 
جذبه‌ي حق مي‌گرداند. سالكي كه به عشق احد و به ياد صمد، 
به سماع برمي‌خيزد و در چرخش بي‌وقفه‌ي خود، روحش را از 
آلايش‌ها و كدورت‌ها مبرّا مي‌كند، با نردبان سماع، هوا و آرزوهاي 
غلط را از دل مي‌برد و دل را براي قبول وارد غيبي و انوار حقيقت 

آماده مي‌سازد. پس بيهوده نيست كه محكم وبرّنده مي‌گويد: 
هر كه اين آتش ندارد نيست باد

آن  ديوان شمس  در  بارها  كه  است  عشقي  همان  آتش  آري 
را توصيف كرده است. كجاست دلي كه درد دل دردمند او و 

حرارت عشقش را ادراك كند:
وان‌چه از عشق كشيد اين دل من كُه نكشيد
و آن‌چه در آتش كرد اين دل من، عود نكرد

)گزيده‌ي غزليات شمس: 102(

شوريده‌ي دور از نيستان، هم‌چون حكماي پيشين معتقد است 
كه زاري »ني« و جوشش »مي« برخاسته از عشق است:

»ني« تمثيل است و در حقيقت خود مولاناست كه از 
خود و خودي تهي اس��ت. آن‌چه مهم است، محرك 
مولانا در بيان اين اس��رار اس��ت كه همانا عش��ق يا 

معشوق است.
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آتش عشق است كاندر ني فتاد
جوشش عشق است كاندر مي‌ فتاد

در اين‌جا ملّاي روم با عاشق دور از معشوق، حريف و هم‌پيشه 
و يار و غم‌گسار مي‌شود و همان‌طور كه آهنگ موسيقي، خاطرات 
شنونده را تعبير و تفسير مي‌كند و او را تسلّي مي‌بخشد، »ني« هم 
پرده‌ي راز مولانا را پاره مي‌كند و راز دل او را آشكار مي‌سازد. او 
بلافاصله اشاره مي‌كند، سماع براي كسي كه از سر هوا و شهوت 

شنود زيا‌ن‌بخش و به منزله‌ي سم است:
هم‌چو»ني« زهري و ترياقي كه ديد

هم‌چو»ني« دمساز و مشتاقي كه ديد
و براي اصحاب قلوب، كه به شرط مي‌شنوند، سودمند و دواي 
نافع است. پس به هر صورت بانگ ناي زهر و پادزهر تواند بود. 

)شرح مثنوي شريف: 18(.

مولانا درصدد توصف عشق خود برمي‌آيد، درباره‌ي عشق سخن 
مي‌گويد و از عشق و فراقي كه در آن اميد وصال نباشد، هم‌چون 

عشق مجنون كه ناكام بود، ياد مي‌كند:
ني حديث راه پر خون مي‌كند

قصه‌هاي عشق مجنون مي‌كند

نتيجه‌گيري
»ني‌نامه«، در حقيقت به‌جاي ديباچه و سرآغاز‌هاي مفصّل و مصنوع 
و بي‌جان است كه شاعران و مؤلفان در آغاز منظومه‌ها و كتب خود 
آورده‌اند.خداوندگار قونيه و صاحب ني‌نامه، با اين مجموعه‌ي به 
ظاهر كوچك ولي عميق و پرمحتوا، دريچه‌اي به روي مخاطبين و 

رهروانش مي‌گشايد و سه هدف عمده دارد. 
در بخش نخست معرفي و آشنايي با يك شوريده‌ي ني‌نواز، يك 
انسان آگاه و آشنا با حقايق عالم معنا، سخن از يك اسير جهان مادي 
است كه زندان تن او را به درد آورده است و تحت تأثير جذبه‌ي 
حق به ناله و فغان افتاده است. در اين‌جا ذوق و هنر محض و 
مجرد مولانا در اشعارش مجال ظهور مي‌يابد و آن را از همه‌ي قيود 
و لفظ و ظاهر جدا مي‌كند و آن را مثل روح مجرد صاف و پاك 
مي‌كند. چنان‌كه قصه و تمثيل را نيز گاه به منزله‌ي رمز و كنايه‌اي 
از سرگذشت سير و سلوك روحاني انسان و احوال و اطوار نفس 
به‌كار مي‌برد. قصه‌ي »نيِ« مولانا نوعي سفرنامه‌ي مرموز روحاني 
را كه منظومه‌ي سرياني موسوم به »جامه‌ي فخر« از قديمي‌ترين 

نمونه‌هاي آن نوع است، عرضه مي‌دارد )ارزش ميراث صوفيه: 130(.
»نيِ  يعني حقيقت هستي است. هموكه  دوم، معرفي »عشق« 
عشق« را مي‌نوازد و هر كه را در مسير جذبه‌ي حق قرار مي‌گيرد 
از خود بي‌خود مي‌كند. ماهيتّ اين عشق ملكوتي و عظمت آن 
در عقل هيج مخلوقي نمي‌گنجد، به همین سبب مولانا از توصيف 
كه  كه شنونده‌اي  آن جلوگيري مي‌كند، چرا  بيش‌تر  تشريح  و 
سخنان او را ادراك كند نمي‌يابد، »سينه خواهم شرحه‌شرحه از 

فراق«. به عبارت ديگر، فهم‌ها را در سطح دريافت و درك اين 
موهبت الهي ناتوان مي‌يابد و تنها اين نويد را مي‌دهد كه: 

هر كسي كاو دور ماند از اصل خويش
باز جويد روزگار وصل خويش

البته، مولانا در اشعار ديگرش خارج از ني‌نامه، چه در مثنوي 
معنوي و چه در ديوان شمس، از عشق سخن‌ها گفته است. اما در 
ني‌نامه به ذكر شمه‌اي از آن مي‌پردازد و آن اين‌كه چشم و گوش 
ظاهري قادر نیست و اجازه‌ي دريافت آن را ندارد. در جاي ديگر 
در ذكر پاكي و ارزش والاي عشق الهي مي‌گويد: »تو بمان اي 
آن‌كه چون تو پاك نيست«.مولانا در مرحله‌ي سوم بعد از معرفي 
عشق، از سختي‌ها و مرارت‌هاي راه عشق سخن مي‌گويد. راه 
پرخون و قصه‌هاي عشق مجنون، حكايت از مشقّت‌هايي است 
كه حتي گاهي اميد وصال در آن نيست. آري معلم فرهيخته، با 
دادن اطلاعات و آگاهي‌هاي لازم و كامل، رهروان را در انتخاب 
راهشان ياري مي‌دهد. وی مانند هر صاحب مكتب ديگر، بعد از 
معرفي اصول و اركان اساسي خود، به ذكر قوانين و تبصره‌هايي 
است  بي‌روزي  كه  »هر  است  الزامي  آن  رعايت  كه  مي‌پردازد 

روزش دير شد«
ملول و خسته  راه طلب  در  باشد،  بي‌بهره  از عشق  هر كس 
مي‌شود. اين حق هر شاگردي است كه اطلاعاتي از راهي كه 
در پيش روي دارد، داشته باشد و آگاهانه با جان و دل به سير و 
سلوك بپردازد. پيداست كه وجود هرگونه اجبار يا تلقين در اين 
راه منتفي است و در آخر معلم عشق و معرفت، از شرط معرفت، 

كه همانا جنسيت و مناسبت حال است، سخن مي‌گويد:
»در نيابد حال پخته هيچ خام«

و درافشاي اين راز سر به مُهر ديگر دم برنمي‌آورد. همان‌طور 
كه حضرت اجل، سعدي شيرين‌گفتار هم فرموده است:

حديث عشق نداند كسي كه در همه عمر
به سر نكوفته باشد درِ سرايي را          )غزليات سعدي: 105(

1. بلخ��ي، محم��د )جلال‌الدي��ن بلخي(، دي�وان مثنوي ش�ريف، مطابق نس��خه‌ي 
رينولدنیكلس��ون، ته��ران، بهن��ود، 1373•2. بلخي، محمد )جلال‌الدي��ن (، گزيده‌ي 
غزليات ش�مس تبريزي، انتخاب و شرح ش��هرام رجب‌زاده، تهران، قدياني، 1373•

3. زرين‌ك��وب، عبدالحس��ين، ارزش مي�راث صوفي�ه، ته��ران، س��پهر، 1377•4. 
ـــــــــــــ ، آشنايي با نقد ادبي، تهران، سخن، 1383•5. سجادي، سيدضياءالدين، 
مقدم�ه‌اي بر مباني عرفان و تصوف، س��مت، تهران، 1372•6. س��عدي ش��يرازي، 
غزلي�ات، به تصحيح والدين اس��كندري، ته��ران، قدياني، 1374•7. صف��ا، ذبيح‌الله، 
تاري�خ ادبيات اي�ران، چ2 )خلاصه‌ي جلد س��وم(، تهران، بديه��ه، 1374•8. فرزاد، 
عبدالحس��ين، درباره‌ي نقد ادبي، تهران، قطره، 1376•9. فروزانفر، بديع‌الزمان، شرح 
مثنوي معنوي، ج 1،•10. معين، محمد. فرهنگ فارسي، ج 4، انتشارات اميركبير•
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1. مقدمه
پرسش از علت آفرينش، از نخستين و مهم‌ترين مسائلي است كه انسان همواره با آن 
روبه‌رو بوده و در پي يافتن پاسخِ آن برآمده است. نقطه‌ي مقابل آفرينش، مرگ است و 
انسان، از آن‌جا كه هميشه با اين پديده مواجه و از آن گريزان و ترسان بوده، دغدغه‌اي 

هميشگي براي شناختن و شناساندن آن داشته است و هم‌چنان ادامه دارد.
پيامبران، فلاس��فه، متكلمان و عارفان هر يك به فراخور رسالت خود و ظرفيتّ درك 
مخاطبانشان، تعبيري از مرگ داشته‌اند كه با ديگران متفاوت است. از جمله جلال‌الدين 
محم��د مولوي، با بهره‌گي��ري از معارف قرآني و احاديث نبوي و مطالعه در آثار عرفای 
پيش از خود ـ به ويژه حكيم غزنوي ـ2 مفاهيم اجتماعي، اخلاقي و فلسفي را صبغه‌ي 
عرفاني داده و موشك��افي كرده است. يكي از اين مفاهيم فلسفي، مرگ است كه مولانا 

آن را از جهات گوناگون نگريسته و معاني متفاوتي از آن به دست داده است.

2. معاني مرگ
م��رگ پايان زندگي و نقطه‌ي مقابل آن اس��ت. اين واژه بيش از هش��تاد معني دارد كه 
برخي از آن‌ها عبارت‌اند از:»باطل ش��دن ق��وّت حيواني و حرارت غريزي، فناي حيات، 

نيست شدن زندگاني، موت، وفات، اجل، فوت، كام، هوش، مَنيَّت، درگذشت و...«
)دهخدا، ج 43، ذيل مرگ(.»واژه‌‌ي مردن نيز مصدر لازم است و دو معني حقيقي و مجازي دارد 
كه معناي حقيقي آن از دست دادن زندگي و از ميان رفتن و معناي مجازي آن خاموش‌شدن 
ـ وقتي كه براي چراغ و شمع به كار رود ـ  و دست‌خوش رنج و درد شدن و چيزي يا 
كسي را سخت دوست داشتن است. مرگ نيز اسمي است كه بر حالت يا كيفيت مردن و 
توقف پايدار فعاليت‌هاي زيستي مانند تنفس و سوخت و ساز اطلاق مي‌شد« )صدر افشاري و 
ديگران، 1373: 1043-1038(.واژه‌ي »موت« در عربي بهترين برابر براي واژه‌ي مرگ است، »به 
معناي جدايي روح از جسم و مجازاً درباره‌‌ي باد، آتش، تب، گرما، مكان و... به ترتيب به 

معناي سكون، سرد شدن، كاهش، و خلوت شدن به كار مي‌رود«)معلوف، 1379: 778(.

3. مرگ در مثنوي
تنوع موضوع و داس��تان در داس��تان ب��ودن از ويژگي‌هاي برجس��ته‌ي مثنوي و بيانگر 
تأثيرپذي��ري مولانا از قرآن اس��ت. اي��ن ويژگي و نيز تكرار مضامي��ن و مفاهيم ـ كه باز 
محصول پيروي از قرآن اس��ت ـ سبب شده كه مولانا بارها از واژه‌ي مرگ استفاده كند و 
معاني مختلفي از آن را در جاي جاي مثنوي بگنجاند. وي اين واژه‌ را هم به تنهايي و هم 

ه��دف از تدوي��ن اين مقاله، بررس��ي معاني 
گوناگ��ون واژه‌ي م��رگ در مثن��وي معنوي 
اس��ت و در آن، ضمن تعري��ف لغوي مرگ، 
ب��ه معاني ديگ��ري ��كه مولان��ا از آن اراده 
كرده پرداخته شده اس��ت.روش اجراي اين 
پژوه��ش، كتابخان��ه‌اي و منبع اصلي ش��رح 
جامع مثنوي معنوي اس��ت. دلاي��ل انتخاب 
اي��ن ش��رح عبارت‌اند از: اس��تفاده‌ي مؤلف 
از تمام ش��روح موجود، مقايس��ه و انتخاب 
نزديك‌تري��ن معنا ب��راي هر بي��ت، توضيح 
مختص��ر و مفي��د معن��ي تمام ابي��ات، بدون 
درگير شدن با مس��ائل و مشكلات فلسفي و 
كلامي، و دقّت در نوش��تن علائم سجاوندي 
كه به درس��ت خواندن ابيات كمك ميك‌ند.

مرگ، حي��ات، فناء في‌الله، م��رگ اختياري،  
مرگ معنوي، تسليم، فقر	



دوره ی بيسـت‌و سـوم
بهــــــــار89
10شماره ی سه

به صورت تركيبي به كار برده است.پايان حيات مادي، مرگ ارادي 
و اختياري، مرگ معنوي، غيبت و دوري از حق، تس��ليم و توكل 

و... از معاني گوناگوني است كه در مثنوي براي مرگ آمده است.

1ـ3. مرگ در معناي پايان حيات مادي
مولانا ه��رگاه در مثنوي ب��ه بيان داس��تان پرداخته و قصدش 
روايت داستان بوده، مرگ را در معناي متداول و عام، يعني پايان 

حي��ات مادي و جس��ماني، به كار برده اس��ت.در داس��تان وزير 
پادش��اه جهود، كه مي��ان نصرانيان اختلاف افكن��د، مرگِ وزير، 

مرگ ظاهري است. 
چون كه خلق از مرگِ وي آگاه شد/ بر سر گورش قيامتگاه شد3  )663/1(

در داس��تان صوف��ي و بهيمه‌اش ك��ه به جاي عل��ف، لاحول 
خوراكش بود و رنجور گش��ت، شگفت‌زده از سبب دشمني مار 

و كژدم با انسان مي‌پرسد:
آدمي مر مار و كژدم را چه كرد/كاو همي خواهد مرو را مرگ و درد )230/2(

در تفسير حديث پيامبر كه فرمود: »لا تفَْضِلوني عَلي يونس بنِ 
مَتي«، پيامبر به اس��يران نظر مي‌ان��دازد و آن‌ها را پند مي‌دهد. در 
اثناي اين پند و اندرز، »مرگ ظاهري را سبب بيدار شدن آنان از 
خ��واب غفلت و تناول زهر آميخته به قند ـ ش��هوات حيواني و 
اميال ش��يطاني ـ را س��بب غوطه‌ور شدن در فنا و مرگ مي‌داند« 

)زماني: ج 3، 1378: 1159(.

با 

نشاط آن زهر مي‌كرديد نوش/مرگتان خُفيه گرفته هر دو گوش  )4549/3(4

2ـ3. مرگ اختياري )عارفانه(
آنان كه در اين دنيا هواهاي نفساني را در خود كُشته‌اند با مرگ 
اختياري، كه قبل از مرگ اضطراري و جسماني است، مي‌ميرند. 
اين مرگ خاصِّ عارفان كاملي اس��ت كه مأثوره‌ي »مُوتوُا قَبلَْ أن 

تمَوت��وا« را مبنا و غايت 
عرفاني خويش  س��لوك 

ابتداي  داده‌اند.مولانا در  قرار 
مثنوي و از بيت چهارم ني نامه، سير 

تكامل��ي موجودات، به‌ويژه انس��ان را بيان 
كرده اس��ت و باز جُستنِ مبدأ اصلي و حقيقي را 

براي هر كسي كه از اصل خود دور مانده باشد حتمي و 
ضروري مي‌داند و معتقد است كه در اين باز جستن، كمال 
نهايي و مطلوب غايي به دست مي‌آيد. هر كسي كاو دور ماندْ 

از اصل خويش/ باز جويد روزگار وصل خويش )4/1(
»اي��ن رجوع ب��ه مبدأ دو نوع اس��ت: ي��كي رجوع 

اختياري و ديگري اجباري؛ رجوع اختياري آن است 
كه سالك با ارشاد انس��ان كامل، طريق تصفيه را 

بپيماي��د و به تهذيب نفس رس��د و حقيقت را 
شهود كند ولي رجوع اجباري فقط با مرگ 

و فناي كالبد جس��ماني و عنصري تحقق 
مي‌يابد«)زماني، ج 1، 1378: 54(.

هرچه خواس��ته‌اي بزرگ و ارزشمند 
باش��د، طي طريقِ دست‌يابي به آن نيز 
دشوار است. عاشقان الهي كه خواستار 
يافت��ن بزرگ‌ترين گن��ج متصور ـ 
سعادت ابدي و رضوان پروردگار ـ 
هستند با تحمل شدائد و مشقت‌هاي 
جسمي و روحي فراوان و استقامت 
و اس��تمرار در اين راه، ب��ه اين مهم 
دست مي‌يابند. به همين سبب مولانا 
راه عشق را »راه پرخون« مي‌نامد؛ اين 

راهِ پرخون كه تهذيب و تزكيه‌ي نفس 
است، همان رجوع و مرگ اختياري است 

و او »ن��ي« را مجراي بي��ان ماجراهاي آن راه 
پرخون مي‌داند و مي‌فرمايد:

ني حديثِ راهِ پر خون مي‌كند
قصّه‌هاي عشق مجنون مي‌كند )13/1(

ناگفت��ه پيداس��ت كه انتخاب آگاهانه‌ي اين مس��يرِ س��خت و 
طاقت‌فرس��ا، به اميد وصال به معشوق ازلي و وفا به عهد مقدّس 
الَسَ��ت5 نهايتي خوش��ايند را براي عارف به ارمغان مي‌آورد. به 
همين سبب، تلاش در مسير دست‌‌يابي به مرگ اختياري، گرچه 
به ظاهر س��خت و ناگوار است، اما در مقايسه با شَعَفِ ناشي از 
آن، ناچيز مي‌نمايد و دل س��الك مج��ذوب را مي‌ربايد.مولانا در 
ِّكُمْ في أياّمِ دَهرِكُمْ نفََحاتٌ ألا فَتعََرَّضوا  بيان معني حديث »إنَّ لرَِب
لهَا«، با توصيه ب��ه بهره‌گيري از نفحات الهي، دوگونه جان براي 
انس��ان قائل اس��ت و جان و رواني را كه به حكم مرگ اختياري 

هدف از تدوين اين مقاله، بررس��ي معاني گوناگون 
واژه‌ي مرگ در مثنوي معنوي اس��ت و در آن، ضمن 
تعريف لغوي مرگ، به معاني ديگري كه مولانا از آن 

اراده كرده پرداخته شده است

پايان حيات مادي، مرگ ارادي و اختياري، مرگ معنوي، 
غيبت و دوري از حق، تس��ليم و ت��وكل و... از معاني 

گوناگوني است كه در مثنوي براي مرگ آمده است
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از اوصاف بشري و اسارت شهوات رَسته و به فناي در حق 
رس��يده باش��د، »جانِ مرده« مي‌نامد و معتقد است كه اين‌ 

جان‌ها، با نفحه‌ي الهي به جنبش درمي‌آيند:
جانِ آتش يافت زو، آتش كُشي/جانِ مرده يافت در خود، جنبشي )1955/1(

وي مرگ اختياري را رياضت و تهذيب نفس و راز دست‌يابي 
به زندگي جاوداني را در نائل شدن به چنين مرگي 
مي‌داند و معتقد اس��ت كه اين مرگ به عارف 
عمر پربركت، ارزش��مند و طولاني مي‌بخشد؛ 
ضمن اين‌كه بيانش را با پارادوكسِ زيبايي، رنگ و 

جلايي خاص مي‌بخشد:
همرهِ غم باش، با وحشت بساز/مي طلب در مرگِ خود عمرِ دراز  )2265/2(

چشم‌پوش��ي از لذايذ و خواسته‌هاي نفس��اني و دل نبستن به 
آن‌ها، كه از بن‌مايه‌هاي تفكّر عرفاني است، در مثنوي بارها مورد 
تأكيد قرار گرفته و بيت بالا نمونه‌اي از آن است.»عرفا، مرگ 
را به گونه‌اي ديگر دس��ته‌بندي ك��رده و در چهار نوع 
موت أحمر )سرخ(، موت أبيض )سفيد(، موت 
أخضر )س��بز( و موت أس��ود )س��ياه( قرار 
داده‌اند. منظور آنان از موت أحمر مخالفت با 
هواهاي نفس��اني، موت أبيض تحمل گرسنگي، 
موت أخضر پوشيدن جامه‌هاي ژنده و موت أسود تحمل اذيت 

و آزار خلايق است« )زماني، ج 3، 1378: 983(.
س��ه گونه مرگ ديگر، تجلي‌ه��اي كم‌رنگي از موت احمرند و 
مي‌ت��وان همه‌ي آن‌ها را در مرگ احمر يعني مخالفت با هواهاي 
نفس��اني خلاصه كرد.  از ديدگاه عارفان، كس��ي كه به هر چهار 
م��رگ بميرد و با مراقبت هميش��گي از غفلت مص��ون بماند، از 
اس��ارت تن و خواس��ته‌هاي جس��ماني مي‌رهد و به بقاي ابدي 
مي‌رس��د و اين اس��ت معناي »مُوتوا قَبلَْ أنْ تمَوتوا«.اس��تمرار و 
مداومت، شرط اصلي دست‌يابي و حفظ مرگ اختياري است. به 
همين س��بب عارفان هرگز از تلاش باز نايس��تاده و در مبارزه با 
نفس، لحظه‌اي غفلت نكرده‌اند و هميش��ه در حال مردن بوده‌اند 
و از ه��ر ب��ار مردن پله‌اي ب��راي ترقي و تعال��ي روحي خود به 

مراتب بالاتر ساخته‌اند؛ 
پس تو را هر لحظه مرگ و رجعتي است/مصطفي فرمود: »دنيا ساعتي است«)1142/1(.

مولانا در دفتر س��وم مثنوي در قصه‌ي وكيل صدر جهان، كه از 
بخ��ارا گريخ��ت، به اين نكته اش��اره مي‌كند كه مرگ عاش��قان 
پروردگار بسته به حالات روحي و درونيشان با هم تفاوت دارد:
عاشقان را هر زماني مردني است/مردنِ عشّاق خود يك نوع نيست )3834/3(

به نظ��ر وي، عارفان نه تنه��ا با مرگ اختياري گامي در س��ير 
تكاملي به پيش برمی دارند و به مقام قرب و أمن الهي نزديك‌تر 
مي‌ش��وند، بل��كه توقف در زندگ��ي مادي را ـ ك��ه مانعي براي 
رسيدن به بقاي دائمي است ـ مرگ و نيستي و رهايي از زندگي 

دنيوي را كليد دس��ت‌يابي به پايندگي و حيات جاودانه مي‌دانند. 
حال كه چنين اس��ت ن��ه تنها از آن نمي‌گريزن��د، بلكه دائماً در 
آرزوي رس��يدن به آن هس��تند و براي برآورده‌شدن اين آرزو، با 
تمام توان مي‌كوشند. وي از زبان عاشقِ واقعي، ناصحِ سرزنشگر 

خود را چنين مخاطب قرار مي‌دهد:
آزمودم مرگ من در زندگي است / چون رَهَم زين زندگي، پايندگي است

اقُّتُلوني، اقُْتُلوني يا ثقِات / إنَّ في قَتْلي حَياتاً في حَيات )3838/3ـ 3839(
كس��ي كه به چنين مرگي رس��يده، از ارزش و والا مرتبگي آن 
آگاه است و بر خود مي‌بالد و از اين كه توسط شاه حقيقت كشته 
ش��ده سر از پاي نمي‌شناسد. ش��رح اين اشتياق در دفتر چهارم و 
در داس��تان سگي، كه در محله‌ي خود گداي نابينايي را ديد و به 
او حمله كرد، آمده است. در اين داستان،‌ از زبان پرنده‌ي مرده‌اي 
ـ عاش��ق حقيقي خدا ـ كه براي به دام انداختن پرندگان ديگر ـ 
عاش��قان اهل فنا ـ در دست ش��اه )پروردگار( قرار دارد، به مرده 
بودنش در دس��ت ش��اه مي‌بالد و اين مرگ را از آن جهت كه به 
دس��ت ش��اهِ وجود بر او عارض ش��ده، زندگي باطني و واقعي 
مي‌داند و از اين‌كه توانسته انَانيتّ و هستيِ موهوم و مجازي خود 

را ساقط نمايد، غرق در شادي و سرور است.
من نه مُردارم، مرا شَه كشته است/صورت من شِبهِ مُرده گشته است )1060/4(

و چون چني��ن مرگي را ضامن سال�مت و ايمني از گرفتاري 
دني��وي و عذاب آخرت مي‌داند، با طيب خاطر آن را مي‌پذيرد و 

به استقبالش مي‌رود.
مُرده گردم، خويش بسپارم به آب/مرگِ پيش از مرگ، امن است از عذاب )2271/4(

همان‌گون��ه كه طفل، ش��ير را طلب مي‌كند ع��ارف واقعي نيز 
مرگ را مي‌خواند تا با اين درخواس��ت ب��ه گنجي، كه در مرگ 

اختياري و قطع تعلّقات مادّي نهفته است. برسد:

مولانا در ابتداي مثنوي و از بيت چهارم ني نامه، سير 
تكاملي موجودات، به‌ويژه انسان، را بيان كرده است و 
باز جُستنِ مبدأ اصلي و حقيقي را براي هر كسي كه از 

اصل خود دور مانده باشد حتمي و ضروري مي‌داند

عارف��ان هرگز از تلاش باز نايس��تاده و در مبارزه با 
نف��س، لحظه‌اي غفلت نكرده‌اند و هميش��ه در حال 
م��ردن بوده‌اند و از هر ب��ار مردن پله‌اي براي ترقي و 

تعالي روحي خود به مراتب بالاتر ساخته‌اند



دوره ی بيسـت‌و سـوم
بهــــــــار89
12شماره ی سه

بلكه خواهانِ اجل چون طفل، شير/نه ز رنجي كه تو را دارد اسير
مرگ جو باشي، ولي نه از عجزِ رنج/بلكه بيني در خرابِ خانه گنج )2533/4ـ 2532(

اين مرگ متعالي و ارزش��مند، سالك را نه به گور، بلكه به نور 
مي‌برد و صفاي قلبي و روحاني عطايش مي‌كند و سبب مي‌شود 
كه بدون پرده و مانع به ديدار پروردگارش نائل ش��ود، كه غايت 

آمال سالك و اصلي‌ترين هدف حيات مادي و معنوي اوست.
بي‌حجابت بايد آن، اي ذوُلباب/مرگ را بگزين و بردَر آن حجاب

نه چنان مرگي كه در گوري روي/مرگ تبديلي كه در نوري روي )739/6ـ 738(
اين مرگ سبب درك اتحّاد عاشق و معشوق و يگانگي عابد و معبود 

است و تا چنين مرگي اتفّاق نيفتد، درك اين يگانگي مسير نيست.
آن يكي‌اي نه كه عقلش فهم كرد/فهمِ اين موقوف شد بر مرگِ مرد )2683/6(6

مرگ اختياري كه مولانا ضرورت، انواع، راه دست‌يابي و شرح 
اش��تياق نائل شدن به آن را بيان كرده است، نه يك شعار صرف 
و لفظ توخالي، بلكه اس��اس خط‌مش��ي عارف��ان و راه عروج و 
تعالي به عالم بالاست؛ به گونه‌اي كه تنها كيش و مذهب عارفان 

اين مرگ است و لاغير:
چيست معراج فلك؟ اين نيستي/عاشقان را مذهب و دين، نيستي )233/6(

به همين دليل است كه از نظر مولانا تلاش كساني كه به مرگ 
اختياري نمرده‌اند، ولايت دوم نيافته و از كمندِ انَانيتّ و خودبيني 
رها نشده‌اند. در اين صورت، جان كندن و بيهوده و ابتر است و 

راه به جايي نمي‌برد:
جان بسي كنديّ واندر پرده‌اي/زان كه مُردن اصل بدُ، ناورده‌اي

تا نميري، نيست جان كندن تمام/بي كمالِ نردبان، نايي به بام  )723/6ـ724(

3ـ3. مرگ معنوي )دل مردگي و ناتواني از درك حقيقت(
مولانا گاهي م��رگ را در معناي ناتواني از درك حقايق به كار 
مي‌ب��رد و براي درم��ان اين ناتواني تلاش در جهت رس��يدن به 
دول��ت فقر را توصيه مي‌كند و نجات از مرگ معنوي را در گروِ 

دست‌‌يابي به آن )فقر( مي‌داند:
برگِ بي‌برگي، تو را چون برگ شد/جان باقي يافتيّ و مرگ شد )1378/2(

»وي صفات زشت و ناپسند اخلاقي را مرگ معنوي براي حيات 
طيبّه‌ي روح مي‌داند و آن را كيميايي مي‌داند كه به درس��تي انجام 
نگرفته و نتيجه‌ي عكس داده است. به همين سبب به جاي ارزش 
دادن ب��ه روح و جان آدم��ي، آن طلاي ناب را ب��ه مس بي‌ارزشِ 

بي‌ايماني و بي‌اعتقادي تبديل كرده است« )زماني، ج 3، 1378: 676(.

كيمياي مرگ و جَسك است آن صفت/مرگ گردد زان حياتت عاقبت7 )2686/3(

4ـ3. غيبت و دوري از حق
انس��ان، به اقتضاي انس��ان بودن، رواني خود را گم مي‌كند. توبه 
پناهگاه امني اس��ت كه گناهكاران با پناه گرفت��ن در آن از عذاب 
درامان مي‌مانند. مولانا سبب كشته شدن زاغ را به دست حضرت 
ابراهيم )ع( درخواس��ت عمر دني��وي از جانب او )زاغ( مي‌داند و 
احوال زاغ را به ش��يطان مانند مي‌كند و آرزو مي‌كند كه اي كاش 

شيطان، به جاي طلبِ عمرِ درازِ دنيوي از خدا، توبه مي‌كرد:
گفت: أنظِرْني إلي يَوْمِ الجَْزا / كاشكي گفتي كه: تُبْنا رَبَّنا )769/5(

اي��ن توبه، در عين اين‌كه س��بب آرامش دروني فرد مي‌ش��ود، 
بيانگر اهميت حضور پروردگار در قلب انس��ان است و محروم 

بودن از اين حضور مساوي با مرگ و نيستي است:
عُمرِ بي‌توبه، همه جان كندن است/مرگِ حاضر، غايب از حق بودن است

عُمر و مرگْ اين هر دو با حق خوش بوَُد/بي‌خدا، آبِ حيات آتش بوَُد  )770-771/5(
5ـ3. تسليم محض و توكّل

از ويژگي‌هاي عارفان واقعي، دل‌سپاري به حكم الهي و تسليم 
ب��ودن در برابر آن اس��ت. هرچه ايمان و اعتق��اد دروني فرد به 
خداي خويش بيش‌تر باش��د در برابر اراده‌ي او بيش‌تر تس��ليم 
مي‌ش��ود و از اين تسليمِ محض اس��ت كه توكل به خدا حاصل 
مي‌ش��ود. »مرده بودن« تعبيري است كه مولانا براي اين حالت به 
كار مي‌برد. وي اين مرده بودن در برابر حكم پروردگار را سبب 

ايمني از عذاب الهي مي‌داند:
مُرده بايد بود پيش حكمِ حق / تا نيايد زخم از رَبُّ الفَْلق  )911/1(

6ـ3. فقر و نياز
مولانا در داس��تان طوطي و بازرگان، فقر و نياز را معناي اصلي 

مردن طوطي مي‌داند و معتقد است كه التزام فقر و نياز و مردن ـ 
ترك خودبيني‌ ـ لازمه‌ي رس��يدن به حيات واقعي است و حتيّ 

سبب مي‌شود كه فرد مانند عيسي فرخنده و نيكو عاقبت شود:
معني مردن ز طوطي، بدُ نياز/در نياز و فقر، خود را مرده ساز

تا دَمِ عيسي تو را زنده كند/هم‌چو خويشت خوب و فرخنده كند )1910/1ـ1909(
مولانا، علاوه بر معاني گوناگوني كه براي مرگ آورده است، با 
اي��ن واژه تركيباتي نيز آفريده كه در اين‌جا چند نمونه از آن‌ها را 
بررس��ي مي‌كنيم:وي كس��اني را كه به مرگ اختياري نمرده‌اند، 

توبه پناهگاه امني اس��ت كه گناهكاران با پناه گرفتن 
در آن از عذاب درامان مي‌مانند

م��رور و تأمّ��ل ب��ر كاربرده��اي واژه‌ه��اي مرگ و 
مترادف‌هاي آن در مثنوي اين نكته را روشن ميك‌ند 

كه مولانا نسبت به مرگ بينشي چند جانبه دارد
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فنا پوس��يده مي‌نامد و آنان را به لبي��ك به نداي معنوي اولياي 
الهي فرا مي‌خواند تا به اين وسيله از نابودي رهايي يابند:

اي فنا پوسيدگانِ زير پوست/ باز گرديد از عدم، ز آواز دوست  )1935/1(
مردگان از هواهاي نفساني را نيز زنده‌ي واقعي مي‌شمارد و مرگ 
را برايش��ان ش��رابي لذت‌بخش مي‌داند، كه هر لحظه در پي مست 

شدن با آن هستند و اين زندگان مرده را مرگ آشام مي‌نامد:
مرگ آشامان ز عشقش مرده‌اند/دل ز جان و آبِ جان بر كنده‌اند )4220/5(

مولانا با نكوهش طالبان دنيا، كه فقط براي كسب مقام و ثروت به 
دوندگي مي‌افتند، غلبه‌ي غفلت را بر آنان سبب اين دوندگي مي‌داند. 

او اين گونه دوندگي به دنبال مقام و ثروت را مرگِ خر مي‌نامد:
اولش دَودَو، به آخر، لتَ بخوَر/جز در اين ويرانه نبْوَد مرگ خر )1331/4(

همان‌طور كه اش��اره شد، عارفان براي »مرگ سياه« و ابتلاي به 
آن ارزش والاي��ي قائل‌ان��د، اما مولانا يك بار اي��ن تركيب را ـ 
برخلاف نظر عارفان ـ به معناي عدم و نيستي به كار برده است:
آن‌چه خوردي واده اي مرگ سياه!/از نبات و دارو و برگ و گياه  )1895/1(

در مثنوي گاهي واژه‌‌ي مرگ، مش��بهّ يك اضافه‌ي تشبيهي است 
و هربار با توجه به ويژگي برجسته و خاصي كه مولانا از مشبهٌ‌به 
در نظر داشته، به يكي از جنبه‌هاي آن ـ مرگ ـ اشاره كرده است.
عموميتّ و شمول همگاني، ويژگي اصلي و رعب‌آور مرگ است. 
چنين سرنوشتي، بدون استثنا، در انتظار هرجانداري است. مولانا 

با توجه به اين ويژگي، تركيبِ درياي مرگ را به كار مي‌برد:
در خزان آن صد هزاران شاخ و برگ/در هزيمت، رفته در درياي مرگ )1892/1(

ناتوان��ي تدبير بش��ري در برابر مرگ ي��كي از نمودهاي عجز 
انس��ان و مايه‌ي تفكّر در آن اس��ت. توجه مولانا به اين ويژگي، 
سبب آفرينش دو تركيبِ جاروبِ مرگ و تيغِ مرگ شده است:

آن‌كه از پنجه، بسي سرها بكوفت/ هم‌چو خس، جاروبِ مرگش هم بروفت )1356/1(
اي هلاكت ديدگان از تيغِ مرگ/برزنيد از خاك، سر چون شاخ و برگ )1625/5(

4. نتيجه‌گيري
م��رور و تأمّل بر كاربردهاي واژه‌هاي مرگ و مترادف‌هاي آن در 
مثنوي  اين نكته را روشن مي‌كند كه مولانا نسبت به مرگ بينشي 
چند جانبه دارد و هرگز در پي محدود كردن آن به معنايي خاص 
برنيام��ده، بلكه به فراخ��ور موقعيتّ، هربار به ي��كي از معاني و 
جوانب آن پرداخته است. برجسته‌ترين معنايي كه مولانا در مثنوي 
براي م��رگ آورده، مرگ اختياري اس��ت. تنوّع در بي��ان، كاربرد 
واژه‌ي م��رگ به ص��ورت مفرد و س��اختن تركيب‌هاي وصفي و 
اضافي با اين واژه از مواردي است كه در مثنوي به چشم مي‌خورد 

و از هر يك نمونه‌هايي در اين نوشتار آمده است.

1. برگرفته از اين بيت مولانا كه مي‌فرمايد:

مـرگِ بي‌مـرگي بوَُد ما را حـلال          برگِ بي‌برگي بوَُد ما را نوال )3927/1(•

2. ترُك جوشش شرح كردم، نيم خام  از حيكمِ غزنوي بشنو تمام )3749/3(•

3. درخصوص نحوه‌ي ارجاع ابيات يادآوري اين نكات ضروري است:الف( مبناي 

ارجاع به مثنوي، شرح جامع مثنوي معنوي، تأليف كريم زماني است.ب( عدد 

سمت راست خط كج شماره‌ي دفتر و عدد سمت چپ شماره‌ي بيت است.ج( 

هرجا تعداد نمونه‌ها زياد است، در پي‌نوشت‌ها شماره‌‌ي بيت و دفتر ـ براي 

مراجعه ـ آمده است.د( از منابع شماره‌‌ي 5 و 1، كه در پايان آمده است، مستقيماً 

مطلب نقل نشده و فقط در يافتن نمونه‌ها از آن‌ها استفاده شده است.•4. در اين 

ابيات نيز مرگ در معناي پايان حيات مادّي آمده است: 791/1، 1341/1، 1892/1، 

 ،1825/2  ،1531/2  ،1504/2  ،1344/2  ،1342/2  ،940/2  ،388/2  ،1895/1

 ،2827/3  ،2502/3  ،1791/3  ،1424/3  ،1141/3  ،43/3  ،2600/2  ،1897/2

 ،3710/3  ،3558/3  ،3517/3  ،3516/3  ،3429/3  ،3347/3  ،3131/3

 ،4656/3 ،4605-4609/3 ،4428/3 ،4331/3 ،4069/3 ،3951/3 ،3799/3

 ،3664/3124  ،4/4  ،2800/4  ،1681/4  ،1662/4  ،1328/4  ،174/4  ،69/4

 ،1967/5 ،1829/5 ،1725/5 ،1713/5 ،1625/5 ،756/5 ،383/5 ،3726/4

 ،1580/6  ،1451/6  ،772-776/6  ،442/6  ،2824/5  ،2823/2362  ،5/5

3404/6، 3576/6، 3576/6، 3604/6 و 4877/6.•5. اشاره به آيه‌ي: »وَ إذْ 

أخَذَ رَبُّكَ مِنْ بنَي‌آدَمَ مِنْ ظُهورِهِمْ ذُرَّيتَُهمْ وَ أشْهَدَهُمْ عَلي أنفُْسِهِمْ ألسَْتُ برَِبِّكُمْ 

قالوا بلَي شَهِدْنا أنْ تقَولوا يوَْمَ القِْيامَه إناّ كُنّا عَنْ هذا غافلين« اعراف، 172.•6. در 

اين ابيات، مرگ در معناي مرگ اختياري آمده است: 1985/1، 716/3، 3365/3-

 ،549-551/5  ،2533/4  ،1372/4  ،430-431/4  ،3833-3834/3  ،3364

-3841/6  ،1537-1541/6  ،820-821/6  ،730/6  ،3821/5  ،1254-1255/5

است.• آمده  معنوي  مرگ  معني  به  مرگ  نيز   840/4 بيت  در   .7•.3836

1. جعفري، محمدتقي، از دريا به دريا، تهران، انتشارات وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامي، 

 .3•1377 تهران،  دانشگاه  انتشارات  تهران،  لغت‌نامه،  علي‌اكبر،  دهخدا،   .2•1365

زماني، كريم، شرح جامع مثنوي معنوي، تهران، انتشارات اطلاعات، چ 3، 1378•4. 

صدرافشاري، غلامحسين و ديگران، فرهنگ فارسي امروز، تهران، نشر كلمه، چ 1، 

1373•5. گوهرين، صادق، فرهنگ لغات و تعبيرات مثنوي، تهران، كتاب فروشي 

زوّار، چ 2، 1362•6. معلوف، لويس، المنجد، تهران، انتشارات اسلام، چ 1، 1379•
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علي پورامن
س ارشد زبان و ادبيات 

كارشنا
شگاه پيام‌نور 

س دان
فارسي، مدر

ش
ي تال

ش و دبير دبيرستان‌ها
تال

1. نخس��تين نيايش در ش��اهنامه بر زبان نخس��تين پادش��اه و نخس��تين انسان يعني 
»كيومرث« جاري مي‌شود:

كيِ نامور سر سوي آسمان /  برآورد و بدخواست بر بدگمان
بدان برتري نام يزدانشْ را  /  بخواند و بيالود مژگانشْ را    )شاهنامه، اميركبير، ص 25(

از اين نيايش برمي‌آيد:الف( نخستين پادشاه كه نخستين انسان روي زمين نيز هست، 
در ش��اهنامه، موحد اس��ت و نيايش��گر. آيا از ديدگاه تاريخ و انسان‌شناسي نيز چنين 
اس��ت؟ اين‌كه چرا فردوسي نخستين انسان را يكتاپرس��ت معرفي مي‌كند به اين دليل 
اس��ت كه اولاً شاه ايده‌آل فردوسي حتماً بايد يكتاپرست باشد تا بتواند نشان‌ شاهي را 
كه همان »فرّه‌ي ايزدي« ]= تأييد الهي[ اس��ت، از طرف يزدان به دس��ت آورد؛ در ثاني، 
قهرمانان فردوس��ي همه »خِرَدش��ان با روانش��ان جفت است« و انس��ان صاحب خرد، 
نمي‌تواند ستايش��گر و نيايشگر غير يزدان باشد، زيرا خرد، كه برتر و بهتر از آن وجود 
ندارد، داده‌ي خدايي اس��ت براي راهنمايي بش��ر در رساندن و كشاندن انسان به سوي 
دهنده‌‌ي خرد. سخن دكتر ديناني در اين مورد شنيدني است: »كسي كه از عقل پيروي 
مي‌كند گرفتار غرور و تكبرّ نمي‌ش��ود، زيرا عقل بي��ش از هر موجود ديگري به درك 
عظم��ت فعل پروردگار ناي��ل مي‌گردد و درك عظمت فعل ح��ق هرگونه خودبيني و 

خودپرستي را محو و نابود مي‌سازد.«)ديناني، نيايش فيلسوف، ص 5(.
ب( اين نيايش در قالب نفرين1 اس��ت، نفرين بر بدگمان2 كه صفت اهريمن است و 

كمك از يزدان كه انسان را بر اهريمن بدگمان برتري دارد.
ج( يكي از حالت‌هاي نيايش س��ر س��وي آسمان برآوردن است. در ديدگاه پيشينيان، 
نيروهاي يزداني بالاتر و فراتر از نيروهاي شيطاني و اهريمني مي‌ايستند. همين نگرش 

است كه مي‌گويد فيض هميشه از بالا به پايين مي‌آيد.
د( نيايش بايد از عمق وجود آدمي برخيزد و با تس��ليم و فروتني همراه باشد كه همه‌ي 
اين ويژگي‌ها در اشك آشكار است: بخواند و بيالود مژگانش را. مولوي )17/1، 8( مي‌گويد:

قصد اصلي در اين تحقيق، كالبد شكافي نيايش، 
آن هم از ديدگاه قهرمانان ش��اهنامه است؛ يعني 
بحثي محتوايي، اين‌كه نيايش چيست؟ چرا بشر 
دوست دارد به نيايش بپردازد و چه نيازي است 
به آن؟ فردوسي در قالب اين نيايش‌ها، مي‌كوشد 
هويتّ ما را به تصوير كشد و نگرش يك ايراني 
را به دس��تگاه آفرينش بيان كن��د و اين نكته را 
اثبات كند كه انس��ان‌هاي بزرگ نيازهاي بزرگ 
دارند و به ش��خصيت آن‌ها از همين راه مي‌توان 
پي برد. همين نياز اس��ت كه نيايش‌ را به وجود 
م��ي‌آورد و در اين نيايش‌هاس��ت كه فلس��فه‌ي 
حيات خود را آشكار مي‌سازد.... و چون امكان 
بررسي تمامي نيايش‌هاي موجود در شاهنامه در 
هيئت يك مقاله ميسّ��ر نبود تنها به بررسي آن‌ها 
تا داستان زال و رودابه بسنده كرديم. اگرچه اين 
خود مي‌تواند تصوي��ري از مجموع نيايش‌هاي 
ش��اهنامه نيز ارائه دهد )ب��ا توجه به محدوديت 
صفح��ات مجل��ه، بحث‌ه��اي مقدمات��ي و نيز 

بخش‌هايي از متن حذف شده است(.	

دع��ا، نياي��ش، ش��اهنامه، قالب‌ه��اي نياي��ش
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چون خدا خواهد كه مان ياري كند/ ميلمان را جانب زاري كند
يهَ��دي اليهِ مَنْ ينُيبُ )هر كه را ب��ه درگاه خدا به ناله و تضرّع    

باز آيد هدايت مي‌كند.( )شوري، 12(.
2. نيايش ديگر بر زبان دومين پادشاه )هوشنگ( در قالب شكر است. 
شكر به سبب فروغ ايزديِ آتش كه يزدان به او ارزاني داشته است:

جهاندار پيش جهان آفرين/ نيايش همي كرد و خواند آفرين
كه او را فروغي چنين هديه داد/ همين آتش آن‌گاه قبله نهاد

بگفتا فروغي است اين ايزدي/ پرستيد بايد اگر بخردي 
)شاهنامه، ققنوس، 33/1، ب 17(

و از اين‌، چند نكته‌ي ظريف برمي‌آيد:
َّكُمْ« )اگر شكر  زَيدن الف( شك��ر در قبال نعمت،‌ »لئَنِْ شَكَرْتمُْ َال

گزاريد افزون بر شما مي‌دهم( )ابراهيم، 7(. مولوي مي‌گويد: 
شكر نعمت، نعمتت افزون كند / كفر نعمت، از كفت بيرون كند

ب( آتش ]به باور زردش��تيان[ از آن‌جا كه فروغي است ايزدي، 
شايستگي قبله شدن و قداست يافتن دارد، هم‌چنان كه كعبه قبله 
مي‌ش��ود. چون شايس��تگي نزول وتابش نور وح��ي را مي‌يابد. 
هوش��نگ مي‌گويد اگر بخرد باش��يم آتش را قبله مي‌س��ازيم و 
مي‌پرس��تيم، چرا كه فروغي )آيه‌اي( ايزدي است و خيلي روشن 
است كه منظور از پرستيدن، بت ساختنِ آتش نيست بلكه ارزش 
گذاش��تن به آن اس��ت، همان‌گونه كه ما كعبه را كه قبله اس��ت 
نمي‌پرس��تيم بلكه خداي كعبه را مي‌پرستيم. برداشت غلطي هم 
كه برخي، هر چند قليل و ناچيز، از دين يكتاپرس��تي زرتش��ت 

دارند از همين‌جا ناش��ي مي‌ش��ود كه مي‌گويند آن‌ها آتش را نيز 
مي‌پرس��تند، حال آن‌كه آن‌ها به آتش ب��ه منزله‌ي فروغي ايزدي 

ارج مي‌نهند و »اهوره مزدا« را مي‌پرستند.3
3. س��ومين پادش��اه »تهمورث ديوبند«، پس��ر هوش��نگ، نيز 

ستايشگر جهان آفرين است:
چنين گفت كاين را ستايش كنيد / جهان آفرين را نيايش كنيد

كه او دادمان بر ددان دستگاه / ستايش مراورا كه بنمود راه  
)شاهنامه، ققنوس، 34/1، ب 18(

و اي��ن نيايش ني��ز در مقام افزايش نعمت و قدرت تس��لط بر 
محيط است و از آن برمي‌آيد: 

الف( قدرت، هنر و تمام توانايي‌هاي انسان از خداست.
ب( خداوند راهنماست.

در اين جا به اين نكته‌ي مهم اشاره مي‌شود كه شاهان چنان‌چه 
اين ويژگي‌ها را از دس��ت دهند، يعني به جاي پيوس��تن قدرت 
خ��ود به قدرت يزدان، توانايي‌ها را از خود بدانند و مَني كنند يا 
آن‌گونه كه اوس��تا مي‌گويد: »خوي��ش خوتايي« ]= فرمان روايي 
خودس��رانه[ كنند، فرّهِ ايزدي از آن‌ها گرفته مي‌شود. چنان‌چه در 
م��ورد »جمش��يد« پس��ر تمه��ورث، روي مي‌ده��د. جمش��يد 
يزدان‌ش��ناس اس��ت و داراي فره‌ِ ايزدي؛ دوره‌ي او يك دوره‌ي 
شك��وفايي زندگي بشري است: س��اختن ادوات جنگي و دست 
يافتن به كشتي يعني قدرت تسلّط بر برّ و بحر. تمدن آريايي،‌ كه 
بعدها از آن به »بهش��ت گمشده« ياد مي‌ش��د، توسط همو بنياد 
نهاده ش��د. ام��ا چون خ��ود را در اوج ق��درت مي‌بيند به جاي 

نيايش، مني مي‌كند:

يكايك به تخت مهي بنگريد / به گيتي جز از خويشتن را نديد
مني كرد آن شاه يزدان‌شناس / ز يزدان بپيچيد و شد ناسپاس ...

چو اين گفته ش��د فرّ يزدان ازوي / بگش��ت و جهان ش��د پر از گفت‌وگوي   
)شاهنامه، ققنوس، 39-38/1(

ش��ريعتي از كتاب »نيايش« دكتر »الكسيس كارل«4 نقل مي‌كند: 
»آثار نيايش ... در جامعه‌اي وقتي رو به ضعف و فراموش ش��دن 
مي‌گ��ذارد مقدّمات انحط��اط و بي‌مقاومت مان��دن اين ملت و 
جامعه را فراهم مي‌كند؛ جامعه با از دست دادن عمل پرستش و 
نيايش، مزاج خودش را براي رشد ميكرب‌هاي انحطاط، متلاشي 
ش��دن، تجزي��ه و به اصطلاح خ��اص خ��ودش »انتروپي« يعني 
ضع��ف و پيري قواي مزاج��ي، ضعف بدني، ك��ه در اين‌جا به 
معناي ضعف مزاج اجتماعي اس��ت، آم��اده مي‌كند. او مي‌گويد: 

فردوسي در قالب اين نيايش‌ها، ميك‌وشد هويتّ ما 
را به تصوير كش��د و نگرش يك ايراني را به دستگاه 

آفرينش بيان كند
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روم، روم باشك��وه متمدن و قدي��م را، دوري مردمش و متروك 
ماندن س��نتّ ديرين بش��ري در پرس��تيدن رو به ضعف و ذلتّ 

برد.«)شريعتي، فلسفه نيايش، ص 7(.
4. فردوسي در نيايش »مرداس«، پدر ضحّاك، مي‌گويد:

مر آن پادشاه را در اندرسراي / يكي بوستان بود بس دل‌گشاي
گران مايه، شبگير برخاستي / ز بهرِ پرستش بياراستي

سر و تن بشستي نهفته به باغ / پرستنده با او ببردي چراغ
)شاهنامه، ققنوس، 40/1، ب 105(

نيز در جاي ديگري در مورد »شهرسپ«، وزير تهمورث، مي‌گويد:
همه روزه بسته ز خوردن دولب / به پيش جهان دار بر پاي شب
چنان بر دل هر كسي بود دوست / نماز شب و روزه آيين اوست

)شاهنامه، ققنوس، 35/1، ب 22(

از اين‌ مجموع برمي‌آيد:
الف( نيايش، شكل‌هاي گوناگون دارد كه برخي از آن‌ها نماز و 
روزه‌ان��د. فرام��وش نكنيم كه فردوس��ي بس��ياري از آيين‌ها و 
انديشه‌هاي اسال�مي را با داستان‌هاي شاهنامه آميخته است، كه 

در اين مقوله فرصت پرداختن به آن‌ها نيست.
ب( عبادت به هنگام س��حر )شبگير( زيبا مي‌نمايد، آن‌گونه كه 

در روايات اسلامي نيز بدان بسيار اشاره و سفارش شده است.
ج( س��ر و تن شس��تن يكي از آداب نيايش است. چيزي است 
مانن��د غس��ل در آداب نياي��ش اسال�مي. در نياي��ش فرانك نيز 

مي‌گويد:
نيايش كنان شد سر و تن بشست / به پيش جهان داور آمد نخست

5. دوره‌ي هزار س��اله‌ي پادش��اهي »ضحّاك« دوره‌ي چيرگي 
ابليس و نيروهاي اهريمني )ديو و جادو( بر خِرد اس��ت و ايران 
ديگر سرزمين يزدان‌پرستان نيست، سرزمين جادوان )جادوستان( 
اس��ت.5 ضحّاك، جادوپرست اس��ت و بر خرد و مغز مي‌تازد و 
مغزها را خوراك ماران خودخواهي و جنون خود مي‌س��ازد.6 و 
راه باطل كردن طلس��م اين جادو هم، قطب و نيروي مخالف آن 
يعني خرد اس��ت؛ كدام خرد؟ »به ن��ام خداوند جان و خرد« آن 
خ��ردي كه در كنار جان و با جان، توأم اس��ت و داده‌ي خدايي 
اس��ت و »خرد بهتر از هرچه ايزد ب��داد« و اين نيرو در »كاوه« و 

»فريدون« آشكار مي‌شود:

بپويم به فرمان يزدان پاك / بر آرم ز ايوان ضحاك خاك
)شاهنامه، ققنوس، 52/1، ب 176(

6. فريدون هنگامي كه مي‌خواهد به پيكار ضحاك برود به مادر 
سفارش مي‌كند كه به نيايش خدا بپردازد، يعني براي او دعا كند:

كه من رفتني‌ام سوي كارزار / تو را جز نيايش مباد ايچ كار
ز گيتي جهان آفرين را پرست / ازو دان به هر نيكيي زور دست

 )شاهنامه، ققنوس، 35/1، ب 22(
يعني بزرگ‌ترين خدمتي كه مي‌تواني براي من انجام دهي اين 
اس��ت كه به نيايش بپردازي تا به اين وسيله قدرت و زوردست 
م��ن به قدرت بي‌كران يزدان متصل ش��ود و بر قدرتم بيفزايد. و 

مادر به نيايش خدا مي‌پردازد:
فرو ريخت آب از مژه مادرش / همي خواند با خونِ دل، داورش

به يزدان همي گفت زنهار من / سپردم تو را اي جهاندار من
بگردان ز جانش بدِ جادوان / بپرداز گيتي ز نابخردان

 )شاهنامه، ققنوس، 55/1، 252(
از اين مجموع برمي‌آيد:

الف( نياش ـ آن‌گونه كه اش��اره ش��د ـ چون با گريه انباز شود 
پذيراتر اس��ت: شرط اصلي استجابتِ دعا، نخست خواستِ خدا 

و سپس استغاثه‌ي بنده است. مولوي گويد:
تا نگريد طفلكِ حلوافروش / بحرِ بخشايش نمي‌آيد به جوش

َّكُمْ فَاسْتجَابَ لكَُم«  خداوند در قرآن مي‌فرمايد: »اذِ تسَْتغَيثونَ رَب
)انفال، 9( )به ياد آريد آن‌گاه را كه به خداي خود استغاثه مي‌كرديد 

]تا شما را بر دشمن پيروزي دهد[ و او شما را اجابت كرد(.
ب( آغ��از و انجام كار بايد به خدا بپيوندد، آن‌گونه كه در مورد 

شخصيت رستم بدان اشاره كرديم.
ج( قدرت و توانايي از اوست.

د( نيايش قدرتي دارد كه قضا را برمي‌گرداند: »بگردان ز جانش 
بد جادوان«.

7. نيايش فريدون در حالي كه س��رِ بريده‌ي فرزند خود، ايرج، 
را در كنار گرفته:

نهاده سرِ ايرج اندركنار / سرِ خويشتن كرد زي كردگار
همي گفت كاي داور دادگر / بدين بي‌گنه كشته اندر نگر

به خنجر سرش كنده در پيش من / تنش خورده شيرانِ آن انجمن
دل هر دو بيداد از آن سان بسوز / كه هرگز نبينند جز تيره روز
به داغي جگرشان كني آژده7  / كه بخشايش آرد برايشان دده
همي خواهم از روشن كردگار / كه چندان زمان يابم از روزگار

كه از تخم ايرج يكي نامور / بيايد بر اين كين ببندد كمر
چو ديدم چنين زان سپس شايدم / اگر خاك، بالا8 بپيمايدم       

)شاهنامه، ققنوس، 84/1، از بيت 455(

اي��ن نيايش در قالب س��وگ )مرثيه و عزا( اس��ت. در حقيقت 
س��وگ‌نامه‌اي اس��ت كه فريدون ب��ه درگاه ك��ردگار خويش به 

شريعتي از كتاب »نيايش« دكتر »الكسيس كارل«4 نقل 
ميك‌ند: »آثار نيايش ... در جامعه‌اي وقتي رو به ضعف و 
فراموش شدن مي‌گذارد مقدّمات انحطاط و بي‌مقاومت 

ماندن اين ملت و جامعه را فراهم ميك‌ند
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دادخواس��ت آورده، سوگ‌نامه‌اي جان گسِل، برآمده از دل؛ امّا با 
همه‌ي سوزناكي‌اش هرگز به ملال نمي‌انجامد و اين ويژگي اكثر 
نيايش‌ها در شاهنامه است كه به حركت و تحوّل و انقلاب، ابتدا 
در درون و بع��د در برون و جامعه منجر مي‌ش��ود، نه به يأس و 
دلزدگ��ي و به اصطلاح به »ديپرس��يون«9؛ در اين‌جا نيز فريدون، 
آرزو مي‌كند و آرزو حركت به سوي آينده است. همو، وقتي كه 
آرزوي��ش برآورده مي‌ش��ود و نبيره‌ي او )منوچه��ر( انتقام خون 
ايرج را از عموي خود، س��لم و تور، مي‌گيرد، در اس��تقبال از او 

چنين نيايش مي‌كند:
پس آن‌گه سوي آسمان كرد روي / كه اي دادگر داور راست گوي

تو گفتي كه من دادگر داورم / به سختي ستم‌ديده را ياورم
همم داد دادي و هم داوري / همم تاج دادي هم انگشتري 

)شاهنامه، ققنوس، 102/1(

مرحوم ش��ريعتي مي‌گويد: »نيايش نش��ان داده است كه انسان 
هرچ��ه ك��ه بخواهد مي‌گيرد و ه��ر دري را كه بزن��د به رويش 
گشوده مي‌شود« )ش��ريعتي، فلسفه‌ي نيايش، ص 10(. در شاهنامه نيز 
بدين‌گونه است، فريدون مي‌خواهد و خداوند مي‌دهد: »همم داد 
دادي و هم داوري« و اساساً آن‌كه به درگاه او روي مي‌آورد، اگر 
اين روي آوردن، گرايش��ي راستين و بي‌غلّ و غش باشد، دست 

خالي برنمي‌گردد:
برآرد تهي، دست‌هاي نياز / ز رحمت نگردد تهي دست باز

)بوستان سعدي(

چرا كه ايمان دارد او »دادگر و داورِ راست گوي« است.
8. نياي��ش منوچهر، آن‌گاه كه بر تخت مي‌نش��يند. او قدرت و 
توانايي‌هاي خود را مي‌س��تايد اما در نهايت تمام اين هنرها را از 

يزدان مي‌داند و خود را بنده‌ي او مي‌شمارد:
ابا اين هنرها يكي بنده‌ام / جهان آفرين را پرستيده‌ام

همه دست بر روي گريان زنيم / همه داستان‌ها ز يزدان زنيم
كزو تاج و تخت است ازويم سپاه / ازويم سپاس و بدويم پناه  

)شاهنامه، ققنوس، 103/1(

او هرگ��ز دچار غ��رور و جنوني كه جمش��يد را گرفتار كرد، 
نمي‌ش��ود و خود را به نيستي نمي‌كش��اند. آري چون اهل خرد 
اس��ت اهل نيايش نيز هست و اين خرد اوست كه او را به سوي 
نيايش مي‌كش��اند و نيايش يعني شكستن غرور كه جمشيد را از 
اوج قدرت به خاك مذلت نش��اند و شكس��تن ق��درت ابليس كه 
ضحّ��اك را گرفتار ماران وسوس��ه و جنون س��اخت. دكتر ديناني 
مي‌گويد: »در اين مس��ئله ترديدي نيس��ت كه انس��ان هر اندازه به 
عظمت هس��تي راه پيدا كند به همان اندازه به عجز و حقارت خود 
نس��بت به عظمت هس��تي واقف مي‌گردد«/ )ابراهيمي ديناني، نيايش 
فيلسوف، ص 14(. »همه داستان‌ها ز يزدان زنيم« يعني سخن ما، كردار 
ما و انديشه‌ي ما همه بايد به يزدان برسد تا راه راستين خود را بيابد.

9. نياي��ش س��ام، فرزند نريم��ان يا نيرم، جه��ان پهلوان زمان 
منوچه��ر، هنگامي ك��ه فرزندِ تازه ب��ه دنيا آم��ده‌اش )زال( را 

مي‌بيند كه پيرانه سر است:
سوي آسمان سربرآورد راست / ز دادآور آن‌گاه فرياد خواست

كه اي برتر از كژّي و كاستي / بهي ز آن فزايد كه تو خواستي
اگر من گناهي گران كرده‌ام / وگر كيش آهرمن آورده‌ام

به پوزش مگر كردگار جهان / به من بر ببخشايد اندر نهان
بپيچد همي تيره جانم ز شرم / بجوشد همي در دلم خون گرم
چوآيند و پرسند گردن كشان / چه گويم از اين بچّه‌ي بدنشان

چه گويم كه اين بچه‌ي ديو چيست / پلنگ و دورنگ است و گرنه پري است
ازين ننگ بگذارم ايران زمين / نخواهم بر اين بوم و بر آفرين

)شاهنامه، ققنوس، 106/1(
اين نيايش در قالب شِك��وه و شك��ايت است. او در اين نيايش 

مي‌گوي��د اگر از كيش و آيين ايزدي خارج ش��ده و گناه كرده‌ام 
مي‌توانستم با پوزش و توبه به درگاه تو، مورد بخشايش تو قرار 
گيرم، درس��ت نبود ك��ه مرا اين چنين مج��ازات كني و كودكي 
پيرانه‌س��ر )س��فيدمو( به من ده��ي و مرا در ميان گردن‌كش��ان 
شرمس��ار س��ازي.اين نيايش از اين جهت مهم است كه، چه در 
حالت مستي و خوشي و چه در حالت ضعف و نااميدي، باز رو 
به س��وي او بايد باش��د، كه گفته‌اند: »نيايش تجلّي انديش��ه‌ها، 
احساس‌ها، رنج‌ها، عقده‌ها و عقيده‌ها، آرمان‌ها، اميدها، و دردها 
و درخواست‌ها، و خشم‌ها و نفرت‌ها و تنهايي‌ها و شكست‌هاي 

يك روح است« )شريعتي، فلسفه‌ي نيايش، ص 61(.
س��ام اگرچه آن دم مصلحت ح��ق را نمي‌بيند، امّا چون گله و 
شك��ايتش ني��ز از كردگار خويش اس��ت، خداوند دس��تگيرش 
مي‌شود و او را از راه خواب به خود مي‌آورد. موبدان خوابش را 
تعبي��ر مي‌كنند و از او مي‌خواهند كه در مقابل گناهي كه در حق 

فرزند خود مرتكب شده است از يزدان پوزش خواهد:
ب��ه يزدان كنون س��وي پوزش گ��راي / كه اويس��ت بر نيكوي��ي رهنماي 

)شاهنامه، ققنوس، 107/1(
و ب��ه اين ترتيب در طلب فرزند به البرزكوه مي‌آيد و چون راه 
رس��يدن به لانه‌ي سيمرغ را برخود بس��ته مي‌بيند از آفريننده‌ي 
خوي��ش مي‌خواهد كه ب��ه او كمك كند، يعني به دعا متوسّ��ل 
مي‌شود. مس��عودي در مروج‌الذهب از پيامبر )ص( نقل مي‌كند 

كه »دعا، اسلحه‌ي مؤمن است« )651/1(.

اين ويژگي اكثر نيايش‌ها در ش��اهنامه اس��ت كه به 
حركت و تحوّل و انقال�ب، ابتدا در درون و بعد در 
برون و جامعه منجر مي‌شود، نه به يأس و دلزدگي و 

به اصطلاح به »ديپرسيون«
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ابَرَ آفريننده كرد آفرين / بماليد رخسارگان بر زمين
همي گفت كاي برتر از جايگاه / ز روشن روان و ز خورشيد و ماه

گر اين كودك از پاك پشت من است / نه از تخم بدگوهر آهرمن10 است
از اين برشدن بنده را دست گير / مر اين پُرگنه را تو اندر پذير  

)شاهنامه، ققنوس، 108/1(
و نيايش كنان گرد كوه مي‌گردد تا اين‌كه خواست او برآورده مي‌شود:

چو با داور اين رازها گفته شد
نيايش همان‌گه پذيرفته شد   )پادشاهي منوچهر، دبير سياقي، ص 48(

»الدّعاء مفِتاحُ الرّحمهِ و كُنوُز النِّعمَهِ الظاهره و الباطِنهِ
)رساله‌ي دلگشا، حلبي، ص 311(

در مقابل او سيمرغ سرِ تعظيم فرود مي‌آورد:
فرو برد سر پيش سيمرغ زود / نيايش همي بآفرين بر فزود 

)شاهنامه، ققنوس، 109/1(

01. نيايش زال به درگاه جهان آفرين. زال مي‌گويد اگر منوچهر و سام 
از عاشق شدن من به تو )رودابه( آگاه شوند، هم داستان نباشند11، امّا من:

پذيرفتم از دادگر داورم / كه هرگز ز پيمان تو نگذرم
شوم پيش يزدان ستايش كنم / چو ايزد پرستان نيايش كنم

مگر كاو دل سام و شاه زمين / بشويد ز خشم و ز پيكار و كين
جهان آفرين بشنود گفتِ من / مگر كاشكارا شوي جفت من

يعني با نيايش به درگاه خدا:
ال��ف( در پيش او ب��ا تو پيمان مي‌بندم و تنه��ا، درگاه او براي 

بستن اين پيمان مقدس شايستگي دارد.
ب( از او مي‌خواهم دل س��ام و شاه را از خشم و ستيز و كين، 
ك��ه از خانواده‌ي مه��راب كابلي در دل آن‌هاس��ت، پاك كند و 

نسبت به اين پيوند رام گرداند.
ج( تنه��ا اوس��ت كه مي‌تواند ني��از مرا برآورده س��ازد و تو را 

آشكارا جفت من گرداند.
آن‌گاه پهلوان��ان و موب��دان را فرامي‌خوان��د تا آن‌ه��ا را از راز 
خويش، يعني عاش��ق ش��دن بر رودابه، آگاه سازد و چاره‌ي كار 

بجويد و در اين نشست، زال:
نخست آفرين جهاندار كرد / دل موبد از خواب بيدار كرد

چنين گفت كز داور راد و پاك / دل ما پرامّيد و ترس است و باك
به بخشايش اميد و ترس از گناه / به فرمان‌ها ژرف كردن نگاه

ستودن مر او را چنان چون توان / شب و روز بودن مر او را نوان
خداوند گردنده خورشيد و ماه / روان را به نيكي نماينده راه

بدويست گيهان خرّم به پاي / هم او داد و داور به هر دو سراي ...
ز فرمان و رايش كسي نگذرد / پيِ مور بي او زمين نسپَرد

بدان گه كه لوح آفريد و قلم / بزد بر همه بودني‌ها رقم
جهان را فزايش ز جفت آفريد / كه از يك فزوني نيايد پديد

و جواب مي‌شنود كه جهان درست اين چنين است كه تو مي‌گويي:
ز چرخ بلند اندر آمد سخُن / سراسر همين است گيتي ز بن 

)شاهنامه، ققنوس، ج 12/1-، 128(

1. دع�ا، دو معني مخال�ف هم دارد كيي در مقام آفري�ن و ديگر در مقام نفرين: 
س�عدي مي‌گويد:از درون خس�تگان انديش�ه ك�ن / وز دعاي م�ردم پرهيزگار
در معني و اتيمولوژي نفرين نيز گفته‌اند: »واژه‌اي است به معناي دعاي بد. و آن 
در برابر كلمه‌ي آفرين كه به معني دعاي نيك و ستايش است آمده. نفرين از دو 
جزء »نه« )نا( و »آفرين« تريكب يافته است. )اوشيدري، ج، دانش‌نامه‌ي مزديسنا، 
نفرين(•2. گمان: وهم، ش�ك، راي، انديشه؛ و بدگمان يعني بدانديش، مخالف و 
دش�من انديشه. بدانديش صفت اهريمن اس�ت و ديو و جادو نيز كه از نيروهاي 
اهريمني هستند، بدانديش‌اند، يعني نيروهايي هستند كه بر انديشه و خرد آدمي 
مي‌تازند و انسان هم كه چيزي جز »جان و خرد.« نيست در مقابل اين نيروهاي 
اهرمني قرار مي‌گيرد.•3. اي مزدا! به ياري من بيا.من مزدا پرستم.من خَستويم 
كه مزداپرست، زرتشتي، ديوستيز و اهورايي يكشم.من انديشه‌ي نيك انديشيده 
را ب�اور دارم.من گفتار نيك گفته را باور دارم.من كردار نيك ورزيده را باور دارم. 
)اوس�تا، دوس�تخواه، ج، 583/2(•4. دكتر الكس�يس كارل، فيزيولوژيس�ت و 
فيلسوف بزرگ فرانسوي است. او كه رئيس مؤسسه‌ي انسان‌شناسي »راكفلر« 
نيز بود، برنده‌ي دو جايزه‌ي بزرگ نوبل در رش�ته‌ي پزش�كي )در پيوند رگ‌ها و 
شيوه‌ي بخيه‌زني( اس�ت. در زمينه‌هاي فلسفي و اجتماعي ديگري نيز صاحب 
اثر و نظر است. از جمله‌ي اين آثار كتاب معروفش، كه به آن اشاره شد، »نيايش« 
است. اثر ديگر او در اين زمينه »انسان موجودي ناشناخته« است. گفتني است 
اين كتاب‌ها در ايران نيز به زبان فارسي منتشر شده‌اند.•5. از زبان فرانك مادر 
فري�دون مي‌گويد:  ببرّم پي از خاك جادوستان/ش�وم تا س�رِ مرزِ هندوس�تان 
)50/1(•6. در ش�اهنامه ج�ادو بيش‌ت�ر در مقابل خرد قرار گرفت�ه و جادوگري 
عملي اس�ت مقابل و مخالف خرد انس�اني:چه مايه جهان گشت بر ما به بعد/ ز 
ك�ردار اين جادوي بي‌خرد )58/1(•7. توس�عاً پاره‌پاره، لخت لخت )پادش�اهي 
فريدون، دبير س�ياقي، ص 57(•8. قد، قامت؛ معني بيت: پس از گرفته ش�دن 
انتق�ام ايرج، اگر خاك قامت مرا در خود جاي دهد شايس�ته خواهد بود.•9. در 
اصطلاح يعني دچار افس�ردگي و يأس و نااميدي ش�دن؛ نوعي ادبيات كه در آن 
فرجام كار انس�ان‌ها، خواننده را به نوعي واپس‌گرايي ميك‌ش�اند و مي‌تواند به 
»نيهيليس�م« )پوچ‌گرايي( منجر ش�ود ...•10. چون قبلاً زال را بچه‌ي ديو گفته 
بود، در اين‌جا به پوزش آن‌چه گفته مي‌پردازد و مي‌گويد: اگر زال از پش�ت من 
اس�ت و از نژاد اهريمن بدگوهر نيس�ت ...•11. چون خان�واده‌ي مهراب كابلي از 
نژاد ضحاك بودند: كه ضحّاك، مهراب را بدُ نيا/دل ش�اه ازيش�ان پر از يكميا//
گش�اده سخن كس نيارست گفت/كه نشنيد كس نوش با نيش جفت )128/1(•

1. قرآن•2. اوستا، دوستخواه، ج، انتشارات مرواريد، 1375•3. اوشيدري، ج، دانش‌نامه‌ي 
مزديسنا، نشر مركز، 1371•4. دهخدا، ع.ا.، لغت‌نامه، انتشارات دانشگاه تهران•5. ديناني، 
غ.ح.، نيايش فيلسوف، انتشارات دانشگاه علوم اسلامي رضوي•6. زرين‌كوب، ع.ح.، تاريخ 
مردم ايران )ايران قبل از اس�الم(، انتشارات اميركبير، 1384•7. شريعتي، ع، فلسفه‌ي 
نيايش.•8. فردوسي، شاهنامه، براساس نسخه‌ي نه جلدي چاپ مسكو، انتشارات ققنوس، 
1380•9. ـــــــــــ ، شاهنامه )داستان‌هاي نامور نامه‌ي باستان(، به اهتمام دكتر سيد 
محمد دبير س��ياقي، نشر قطره، 1381•10. ـــــــــــ ، شاهنامه، با مقابله و تصحيح 
از روي مش��هورترين نس��خه‌ها، انتش��ارات اميركبير، چ 7، 1369•11. مسعودي، ا.ع.ح.، 
مروج‌الذهب و معادن‌الجوهر، ترجمه‌ي ابوالقاس��م پاينده، انتشارات علمي و فرهنگي، 
1378.•12. مولوي، مثنوي معنوي، چاپ نيكلسون، انتشارات نگاه و نشر علم، 1371•



دوره ی بيسـت‌و سـوم
بهــــــــار89
19شماره ی سه

با تأملی در ابیات شاهنامه، به‌خصوص دوره‌ی حماسی و پهلوانی آن، به جنبه‌هایی از 
ن��ام و نن��گ برمی‌خوریم که به ملیتّ و قومیتّ ایرانی مربوط می‌ش��وند و در اخلاق و 
رفتار پهلوانان ایرانی تجلّی داشته‌اند. این جنبه‌ها، که چهارده‌مورد شده‌اند، عبارت‌اند از:

1. یکی از صفات بارز پهلوانان ایرانی، فرمانبرداری از پادش��اه و سپهدار خویش است، 
آن‌چنان��ک‌ه ا��ین اطاعت گاه��ی خواننده را به ��یاد صفتِ ارادت و تس��لیم مرید به مراد 
می‌اندازد. این خصلت تا به آن پایه اس��ت که س��رپیچیدن از فرمان شاه را باعث نکوهش 
می‌دانند و گناهی می‌پندارند که خداوند به‌آن گناه انسان را می‌گیرد. اسفندیار، پس از آنک‌ه 

از سوی پدر فرمان میی‌ابد تا رستم را دست بسته نزد گشتاسب ببرد، به پشوتن می‌گوید:
چنین داد پاسخ و را نامدار / که گر من بپیچم سر از شهریار

بدین گیتی اندر نکوهش بود / همان پیش یزدان پژوهش بود   )شاهنامه، چاپ مسکو، ج6: 251(
و رستم می‌گوید:

چنین گفت رستم که فرمان شاه / بر آنم که برتر ز‌خورشید و ماه   )همان، ج6: 238(
و اسفندیار فرمان شاه و راه یزدان را برابر می‌نهد:

مرا گویی از راه یزدان بگرد / ز فرمان شاه جهانبان بگرد
که هر کاو زفرمان شاه جهان /  بگردد سرآید بر او بر زمان   )ج6: 303(

2. موضوع دیگری که در ش��اهنامه تجلّی خاص دارد، نژاد و نس��ب اس��ت. پادشاهان و 
پهلوانان، باید نژاده و اصیل باشند. بارها پادشاهان و پهلوانان به نسب خویش فخر میک‌نند و 
البتهّ این امر در ش��اهنامه مفهومی خاص میی‌ابد. زمانیک‌ه اسفندیار، نسََب و نژاد رستم را 

تحقیر میک‌ند، رستم‌نژاد بلند و ن‌کینامی خویش را به اسفندیار متذکر می‌شود:
تو آن گوی کز پادشاهان سزاست / نگوید سخن پادشا جز که راست

جهاندار داند که دستان سام / بزرگ است و با دانش و ن‌کینام
همان سام‌پور نریمان بدَُست / نریمانِ گُرد از کریمان بدَُست

... نژادی از این نامورتر که راست / خردمندگردان نپیچد ز راست   )ج6: 256-7(

ضی‌زاده
مرت

کمال 
	

ش
ت فارسی امل

س ارشد زبان و ادبیا
کارشنا

ش 
ش‌دانشگاهی امل

ت مراکز پی
دبیر ادبیا

و پیام نور رودسر

نویس��نده در ا��ین مقال��ه، ب��ا تکیه ب��ر بخش 
اسطوره‌ای شاهنامه، »نام و ننگ« را مورد بررسی 
ق��رار داده و چهارده جنبه‌ی ش��کل‌گیری آن را 
اس��تخراج و با شواهد ش��عری بیان کرده است 
)بخ��ش اول و مقدماتی مقاله و ش��واهد مکرر 

حذف گردید(.	

نام و ننگ، فرمانبرداری، نژاد و نس��ب، اسارت، 
سازش	
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3. پهلوان ایرانی، اسی��ر شدن به دس��ت دشمنان را ـ بی آنک‌ه با 
آنان جنگیده باش��د ـ ننگی بزرگ می‌ش��مرد، زیرا ممکن اس��ت 
همالان وی تصور کنن��د که او در مقابل خصم مردانه نجنگیده و 
دلاوری و ش��جاعت از خویش��تن بروز نداده اس��ت و این باعث 
بدنام��ی پهلوان اس��ت. در داس��تان بیژن و منیژه، ب��یژن وقتی که 
به‌دست اطرافیان افراسیاب گرفتار می‌شود با خود چنین می‌گوید:

همی گفت اگر بر سرم کردگار / نوشته ست مردن به بد روزگار
من از روزِ کشتن نترسم همی / ز گردان ایران بترسم همی

که نامرد خواند مرا دشمنم / ز نا خسته بردار کرده تنم
به پیش نیاکان پهلو منش / پس از مرگ بر من بود سرزنش

روانم بماند هم ایدر به‌جای / ز شرم پدر چون شوم باز جای  )ج5: 28(
و گرد آفرید چون خبر اسارت هجیر را به‌دست سهراب می‌شنود:
چنان ننگش آمد ز کار هجیر / که شد لاله رنگش بهک‌ردار قیر )ج2: 184(

طبیعتاً اس��ارت دختران و خواهران در دست دشمن و خود بر 
تخت نشس��تن و آس��وده بودن برای پهلوانی ایرانی ننگ است. 

گشتاسب که دخترانش اسیر تورانیان‌اند، به اسفندیار می‌گوید:
چو بر تخت بینند ما را نشست / چه گوید کسی کاو بود زیر دست

بگریم بر این ننگ تا زنده‌ام / به مغز اندرون آتش افکنده‌ام  )ج6: 164(
4. تس��لیم برای پهلوان ننگ اس��ت. چون با دشمن روبه‌رو شود، 
مرگ را می‌پذیرد اما تسلیم نمی‌ش��ود. وقتی افراسیاب به سیاوش 
بدگمان می‌شود و آهنگ وی میک‌ند، سیاوش و اطرافیان وی اگرچه 

یقین دارند که کشته می‌شوند امّا مرگ را بر تسلیم ترجیح می‌دهند:
از ایران سپه بود مردی هزار / همه نامدار از درِ کار زار
رده بر کشیدند ایرانیان / ببستند خون ریختن را میان

همه با سیاوش گرفتند جنگ / ندیدند جای فسون و درنگ
کنون خیره گفتند ما را کشند / بباید که تن‌ها به خون درکشند

بمان تا ز ایرانیان دستبرد / ببینند و مشمر چنین کار خرد
... سرآمد برایشان بر آن روزگار / همه کشته گشتند و برگشته کار )ج3: 145(

و رستم به اسفندیار می‌گوید:
که گوید برو دست رستم ببند / نبندد مرا دست چرخ بلند

که گر چرخ گوید مرا کاین نیوش / به گرز گرانش بمالم دو گوش
من از کودکی تا شدستم کهن / بدین‌گونه از کس نبردم سخن

نرم گفتن مرا کاهش است  / وزین  از خواهش و پوزش است  مرا خواری 
)ج6: 262-3(

وی بن��د را برای خود شکس��ت و عار می‌دان��د و به هر فرمان 

دیگر راضی است مگر بند:
ز من هرچه خواهی تو فرمان کنم / به دیدار تو رامش جان کنم

مگر بند کز بند عاری بود / شکستی بود زشت کاری بود
نبیند مرا زنده با بند کس / که روشن روانم بر این است و بس )ج6: 249(

5. ترس از دش��من ننگ اس��ت زیرا ترس اصل و منش��أ فرار و 

تسلیم و شکست است. چون رستم از یککاووس روی برمی‌تابد، 
گودرز به او می‌گوید که روی گرداندن تو از کاووس این شبهه را 

به دل‌ها می‌افکند که مگر تو از سهراب می‌‌ترسی و او می‌گوید:

بدو گفت اگر بیم دارد دلم / نخواهم که باشد ز تن بگسلم
از این ننگ برگشت و آمد به راه / گرازان و پویان به نزدکی شاه )ج2: 205(

6. پهل��وان ایرانی، جنگ نکردن در رکاب پادش��اه و به میدان 
رفتن ش��اه را برای خود ننگ می‌ش��مرد، زیرا پهلوان نگاهبان و 
مدافع مملکت و پادشاه است و وظیفه‌اش بلند نگاه داشتن نام و 
اعتبار میهن است و حفاظت از جان پادشاه. از این‌رو، هنگامیک‌ه 
یکخس��رو و فرنگ��یس از توران به‌س��وی ایران می‌آیند و س��پاه 
افراسی��اب در پی آنان است، یکخس��رو آماده‌ی جنگ می‌شود و 
گ��یو را از درگیری باز می‌دارد امّا گیو از یکخس��رو می‌خواهد تا 

جنگ را به او واگذارد و به او می‌گوید:
اگر تو شوی دور از ایدر تباه / نبینم کسی از درِ تاج و گاه

شود رنج من هفت ساله به باد / دگر آنک‌ه ننگ آورم بر نژاد )ج3: 218(

هنگامی که افراسی��اب به یکخس��رو پیش‌نه��اد جنگ تن‌به‌تن 
می‌دهد، یکخسرو به رستم می‌گوید:

نبیره‌ی فریدون و پور پشنگ / به آورد با او مرا نیست ننگ
بدو گفت رستم که ای شهریار / بدین در مدار آتش اندر کنار

که ننگ است بر شاه رفتن به جنگ/ وگر هم‌ نبرد تو باشد پشنگ  )ج5: 327-8(

7. س��ازش با دش��من یکی از موارد ننگ برای پهلوانان ایرانی 
اس��ت، حتی اگر پهلوانان یا پادش��اه با دشمن خویشاوند باشند، 
س��اختن با او روا نیست. رستم، یکخسرو را ـ که افراسیاب نیای 
اوست ـ سوگند می‌دهد که پیوند خود را با او بهانه نکند و یکن 
وی در دل داش��ته باش��د )ج3: 76( سی��اوش هنگامیک‌ه از پاسخ 
افراسیاب برای رفتن به توران آگاه می‌شود سخت ناراحت است 

زیرا باید دشمن را دوست بپندارد:
سیاوش کیی روی زان شاد شد/ به دیگر پر از درد و فریاد شد

پهلوان ایرانی، اسی��ر شدن به دست دشمنان را ـ بی 
آن‌که با آنان جنگیده باشد ـ ننگی بزرگ می‌شمرد

سازش با دش��من کیی از موارد ننگ برای پهلوانان 
ایرانی اس��ت، حتی اگر پهلوانان یا پادشاه با دشمن 

خویشاوند باشند، ساختن با او روا نیست
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که دشمن همی دوست بایست کرد/زآتش کجا بردمد باد سرد؟)ج3: 76(

رستم حتی از پذیرفتن خلعت شاه مازندران نیز ننگ دارد:
تهمتن چو برخاست کاید به راه/ بفرمود تا خلعت آرند شاه

نپذرفت از او جامه و اسب و زر / که ننگ آمدش زان کلاه و کمر )ج2: 116(

8. پهلوانان ایرانی در میدان جنگ با صداقت و مردانگی با دشمن 
روبه‌رو می‌شوند و گرد مکر و حیله‌گری و چاره‌سازی نمی‌گردند 

و سپاه دشمن را غافل‌گیر نمیک‌نند و شبیخون نمی‌زنند:
نه مردی بود چاره جستن به جنگ / نرفتن به رسم دلاور پلنگ

که در جنگ هرگز نسازد کمین / اگرچند باشد دلش پر ز یکن )ج4: 139(
کسی کاو بلا جست گُرد آن بود / شبیخون نه کردار مردان بود

شبیخون نسازند گندآوران / کسی کاو گراید به گرز گران   )ج4: 91(
9. پهل��وان ایرانی شکس��ت خوردن از دش��من را ننگی بزرگ 
می‌داند. یکخسرو، طوس را به سبب شکست از تورانیان زندانی 

میک‌ند و رستم پس از شکست ایرانیان از تورانیان می‌گوید:
شوم یکنِ این ننگ باز آورم / سر شیب را بر فراز آورم  )ج4: 120(

پهلوانان تورانی نیز شکس��ت را برای خو��یش ننگ می‌دانند، 
ننگی که قابل جبران نیس��ت. افراسیاب پس از شکست خوردن 
از رس��تم، زیان‌های این جنگ را برای پدرش بر می‌ش��مرد و از 

جمله می‌گوید:
بترزین همه نام و ننگ شکست /شکستی که هرگز نشایدش بست )ج2: 68(
در نبرد رُهّام با اشکبوس، زمانیک‌ه رهام نبرد پهلوان تورانی را 

بر نمی‌تابد و روی به کوه می‌گذارد:
تهمتن بر آشفت و با طوس گفت / که رُهّام را جام باده‌ست جفت

به می در همی تیغ بازی کند / میان یلان سرفرازی کند
چرا شد کنون روی چون سندروس / سواری بود کم‌تر از اشکبوس )ج4: 194(

پشت نکردن به جنگ یکی از افتخارات پهلوانان شاهنامه است. بیژن، 
هنگامی که در توران خود را در محاصره‌ی ترکان می‌بیند. می‌گوید:

وگر خیزد اندر جهان رستخیز/ نبیند کسی پشتم اندر گریز )ج5: 25(
10. بعضی از پهلوانان ایرانی، در نبرد یا در کش��تی با پهلوانان 
دش��من، روبه‌رو شدن با کی پهلوان را ننگ می‌دانسته‌اند و با دو 
پهلوان بر می‌آویخته‌اند. این نکته در بخش پهلوانی شاهنامه، در 
دو موضع دیده می‌ش��ود. یکی آن‌جا که پیلس��م پهلوان تورانی 

رستم را به نبرد فرا می‌خواند:

چو بشنید گیو این سخن بر دمید/ بزد دست و تیغ از میان برکشید
بدو گفت رستم به کی ترک جنگ / نسازد همانا که آیدْش ننگ )ج3: 185(

در داستان سیاوش نیز آن‌جا که قرار می‌شود سیاوش با پهلوان 
ً‌ بنا به  تورانی کشتی بگیرد، از کش��تی گرفتن با گرسیوز ـ ظاهرا

مسائل سیاسی ـ سرباز می‌زند:
نیوشنده بودند لب با گره / به پاسخ بیامد گروی زره

منم گفت شایسته‌ی کارکرد / اگر نیست او را کسی هم نبرد
سیاوش ز گفت گروی زره / برُو کرد پرچین رخان پر گره
بدو گفت گرسیوز ای نامدار / ز ترکان لشکر ورا نیست یار

سیاوش بدو گفت کز تو گذشت/نبرد دلیران مرا خوار گشت
از ایشان دو یل باید آراسته/به میدان نبرد مرا خواسته )ج3: 123-4(

11. پهلوانان ایرانی، به اس��ب و ابزار جنگی خود دل‌بس��تگی 
بسی��ار دارند. اگر اسب یا سلاح جنگش��ان گم شود یا به‌دست 
دش��من بیفتد، باعث ننگ آنان اس��ت. در آغاز داس��تان رستم و 

سهراب زمانیک‌ه رخش رستم گم می‌شود:
همی گفت کاکنون پیاده دوان / کجا پویم از ننگ تیره روان

چه گویند گردان که اسبش که برد/ تهمتن بدین سان نخفت و بمرد
کنون رفت باید به بیچارگی / سپردن به غم دل به ‌کیبارگی )ج2: 172(

بهرام فرزند گودرز، از اینک‌ه تازیانه‌اش به دست ترکان بیفتد ننگ دارد:
دوان رفت بهرام نزد پدر / که ای پهلوان یلان سر‌به‌سر
بدان‌گه که آن تاج برداشتم / به نیزه به ابر اندر افراشتم

کیی تازیانه ز من گم شده است / چو گیرند بی‌مایه ترکان به‌دست
به بهرام بر چند باشد فسوس / جهان پیش چشمش شود آبنوس

نبشته بر آن چرم نام من است / سپهدار پیران بگیرد به دست
شوم تیز و تازانه باز آورم / اگر چند رنجِ دراز آورم  )ج4: 101(

و چ��ون گیو و گ��ودرز ـ برادر و پ��در ـ او را منع میک‌نند و گیو 
می‌گوید من تازیانه‌های متعدد دارم، یکی از آن‌ها را به تو خواهم داد:

چنین گفت با گیو بهرام گرد / که این ننگ را خرد نتوان شمرد
شما را ز رنگ و نگار است گفت / مر آن‌ها که شد نام با ننگ جفت )ج4: 102(

12. نزد بیگانه کمر بس��تن برای پادشاه و پهلوان ایرانی، ننگی 
بزرگ است. دارا در مورد پذیرفتن حکومت اسکندر می‌گوید:

سرانجام گفت این ز کشتن بتر / که من پیش رومی ببندم کمر

نزد بیگانه کمر بس��تن برای پادشاه و پهلوان ایرانی، 
ننگی بزرگ است

پهلوان��ان ایرانی، اگرچ��ه دلاور و جنگاورند و پای 
بند‌نام و ننگ خویش‌اند، از آن‌جا که انسان‌اند، گاهی 

مغلوب ضعف‌های بشری خویش‌اند
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ستودان مرا بهتر آید ز ننگ / کیی داستان زد بر این مرد سنگ
که گر آب دریا بخواهد رسید / در او قطره باران نیاید پدید )ج6: 397(

پیران، پهلوان تورانی در پاسخ پیام گودرز می‌گوید:
مرا مرگ بهتر از آن زندگی / که سالار باشم کنم بندگی )ج5: 100(

این‌همه کوش��ش و تلاش برای آن است که نام پهلوان، بلند و 
جاو��ید و با اعتبار باقی بماند و دوس��ت و دش��من رفتار او را 

بپسندند و وی را گُرد و بزرگ بشناسند و بر او خرده نگیرند:
مرا مرگ نامی‌تر از سرزنش / به‌هر جای بیغاره‌ی بد کنش )ج4: 140(

13. اگرچه در شاهنامه ازدواج‌هایی برون طایفه‌ای دیده می‌شود، 
مانند ازدواج زال و رودابه و بیژن و منیژه و ازدواج سیاوش با دختر 
پیران و افراسیاب و... .اما از مجموع دوران پهلوانی شاهنامه چنین 
برمی‌آید ��که اصلِ‌نژاد از پدر اس��ت. به‌همین س��بب در مواردی 
پهلوان��ان ایرانی با دختری تورانی یا روم��ی ازدواج میک‌نند و در 
بیش تر این موارد، دختر عِرق و خوی دشمنایگی خود را فراموش 
میک‌ند و مهر همسری، وی را به خاندان شوهر متعلق می‌سازد. جز 
سودابه که ننگ و رس��وایی به بار می‌آورد، سایر ازدواج‌های برون 
طایفه‌ای سرانجامی نیکو دارد. اما به‌هر تقدیر، هر کی از طرفین ـ 
ایرانیان و تورانیان ـ معمولاً از ازدواج دخترانشان با پهلوانان دشمن 
نن��گ دارند، به‌خصوص که اگر دو کش��ور با یکدیگر در جنگ و 
خصومت باش��ند. افراسی��اب از روابط بیژن و منیژه سخت آشفته 

است و پس از دست‌گیری بیژن، به بیژن می‌گوید:
نبینی کزین بد هنر دخترم / چه رسوایی آمد به پیران سرم

همان نام پوشیده رویان من / ز پرده بگسترد بر انجمن
کزین ننگ تا جاودان بر سرم / بخندد همی کشور و لشکرم
چنویابد از من رهایی به جان / گشایند بر من ز هرسو زبان

به رسوایی اندر بمانم به درد / بپالایم از دیدگان آب زرد )ج5: 32(
در داستان زال و رودابه نیز این‌چنین می‌توان برداشت کرد. اما 
در شاهنامه موردی نمی‌توان یافت که دختری ایرانی به همسری 
یکی از پهلوانان دش��من درآمده باش��د. خطاب گ��رد آفرید به 

سهراب، تجلّی‌گاه این عقیده است:
بخندیدو او را به افسوس گفت /که ترکان ز ایران نیابند جفت )ج2: 189(

14. مورد دیگری که در شاهنامه ننگ شمرده شده است ـ اگرچه 
مربوط به جنگ و قومیتّ و ملیتّ نیست ـ فرزند غیرعادی داشتن 
است. هنگامی که زال به دنیا می‌آید و مویش سفید است، سام از 

او ننگ دارد و این خصلت او را خصلت دیو می‌داند:
بپیچد همی تیره جانم ز شرم / بجوشد همی در دلم خون گرم

چو آیند و پرسند گردنک‌شان / چه گویم از این بچه‌ی بد نشان
از این ننگ بگذارم ایران زمین /  نخواهم بر این بوم و بر آفرین )ج1: 139(

در پایان این بحث، این نکته نیز گفتنی است که پهلوانان ایرانی 
اگرچه دلاوروجنگاورند و پای بند‌نام و ننگ خویش‌اند، از آن‌جا 

که انسان‌اند، گاهی مغلوب ضعف‌های بشری خویش‌اند. به‌همین 
س��بب گاهی آن‌چه را ننگ می‌ش��مرند، خود مرتکب می‌شوند. 
کندن رستم گوش‌های کشاورز مازندرانی را از این نمونه است. 
فرار از میدان جنگ نیز در ش��اهنامه نمونه‌هایی دارد. رستم چون 
از اس��فندیار عاجز می‌شود می‌گریزد و همو، اگرچه پیمان‌شکنی 
را ننگ می‌داند، اما به س��هراب می‌گوید که در آئین ما، کش��تن 
دش��من پس از ب��ر زمین زدنِ نخس��تین، روا نیس��ت؛ اما خود 
چندان��ک‌ه س��هراب را بر زم��ین می‌زند، او را ب��ا خنجر آبگون 
میک‌ش��د و در واقع به پیمان‌ش��کنی و مک��ر روی می آورد.این 
ضعف‌ه��ا، به‌خصوص از نظر عادی بودن حوادث و وقایع، قابل 
توجه است، زیرا خواننده با قوّت‌ها و ضعف‌های پهلوانان همراه 
است و با آنان بیش‌تر احساس صمیمیتّ میک‌ند. دیگر آنک‌ه هرچند 
فردوس��ی به پهلوانان بسی��ار عش��ق می‌ورزد و می‌خواهد به آنان 
شخصیتی والا ببخش��د اما از ضعف‌های آنان نیز چشم فرو نبسته 

است و این، بی‌گمان نشان صدق و راستی وی می‌تواند باشد.
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علي اكبر امامي
شاه

شگاه آزاد كرمان
س ارشد دان

كارشنا

داستان حماسي بيش‌تر ش��رح جهان‌گيري يا دست‌ كم جهان‌داري پادشاهان است و 
جن��گ و س��تيز و نبرد پهلوانان و تيغ‌زن��ي و تيراندازي جن��گ‌آوران. اگر در اين‌گونه 
داستان‌ها گفت‌وگويي از بزم‌آرايي و مهرورزي و عاشقي در ميان مي‌آيد بهانه‌اي است 
براي بقاي نس��ل پهلوان��ان و ادامه يافتن جنگ‌هاي پايان‌ناپذير براي كس��ب افتخار و 
س��يادت و تأمين رفاه و آسايش و امنيت ملت‌ها.اين داستان‌هاي عاشقانه در كتاب‌هاي 
حماسي چندان فراخ دامن و گسترده نيستند و معشوق پهلوانان سايه‌وار چند لحظه‌اي 
در صحنه جلوه‌گري مي‌كند، سپس كنار مي‌رود و باز عرصه‌ي هنرنمايي را به پهلوانان 
وا مي‌گذارد.به جرئت مي‌توان گفت در طول حيات بشر همه‌ي دل‌مشغول‌هاي وي به 
عشق بوده و هميشه، ميدان جنگ راهي به سوي عشق داشته است و اين پديده همان 

است كه پهلوانان نامي و يلان نامدار بارها در مقابل عشق به زانو درآمده‌اند.
ديگر ز پهلواني رستم سخن مگو /  زيرا كه عشق از همه‌كس پهلوان‌تر است   فروغ بسطامي

ب��ا ني��م نگاهي به دل��دادگان نامدار در آثار حماس��ي مل��ي ايران تا قرن شش��م، در 
داستان‌هاي عاشقانه‌ي اين آثار مانند گشتاسب و كتايون، جمشيد و دختر كورنگ شاه، 
بيژن و منيژه، عروس��ي فرنگيس و سياوش، عشق كمرنگ سهراب به گرد آفريد، سوز 
و گداز عش��ق زال و رودابه و مهر و محبت رس��تم و تهمينه مي‌توان دريافت كه عشق 
چون آب زلال جوشان از چشمه‌ساران پاك و روح‌پرور هم چنان جاري است و مانند 
ش��بنم صبحگاهي ب��ر چهره‌ي گل، دل‌انگي��ز و پاكيزه و چون زرن��اب بي‌غل و غش 
جلوه‌گر اس��ت و بسيار پاك و نجيبانه و با شرم و آزرم و عاري از هرگونه ريا و تزوير 
و بي‌وفايي نمود دارد و بدون ش��ك آرام‌بخش دل و جان و مانند خورش��يد گرمازا و 
س��وزان اس��ت.با ش��ناخت منطق فكري و عقيده‌ي ديني و مذهبي و دل‌بس��تگي ملي 
ش��اعران، تبل��ور عش��ق پاك و عاطف��ه‌ي زلال و ش��فاف در افك��ار و آثار ش��اعران 
حماسه‌س��راي ملي مانند گرشاس��ب‌نامه، گشتاس��ب‌نامه‌، بيژن‌نامه، برزونامه و به‌ويژه 

شاهكار فناناپذير حكيم ابوالقاسم طوسي، قابل احساس است.

نويس��نده، داستان عشق‌هاي ش��اهنامه را در سه 
دس��ته طبقه‌بندي كرده است. عش��ق‌هايي كه به 
ازدواج انجاميده‌اند، عشق‌هايي كه ناكام و كم‌رنگ 
بوده‌ان��د و عش��ق‌هاي آلوده و ناپاك. س��پس به 
بررسي و تحليل آن‌ها پرداخته و به مناسبت، ابياتي 

از شاهنامه درباره‌ي آنان نقل كرده است.	

حماسه، عشق، جلوه‌هاي عشق، ازدواج، ناكامي، 
آلودگي
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اين ش��اعران توانا در هيچ جاي آثارش��ان، چه در برابر دشمن و 
چ��ه در حضور دوس��ت، از جاده‌ي عفاف و زب��ان پاك منحرف 
نش��ده‌اند و در بارگاه بلند عشق، آثار خيانت و دورويي جايگاهي 
ن��دارد. آنان مهيج‌ترين صحنه‌ه��اي عاطفي را، با زباني ش��يوا و 
واژه‌هايي پر از ش��رم و حيا، خلق كرده‌اند. آنان عش��ق را بازيچه 
ندانسته و معتقدند كه براي رسيدن به آن، تحمل سختي و مشقات 

و مبارزه با مسائل مهم و حاد زندگي لازم است.
ب��ا اين اوصاف، مي‌توان گفت ك��ه اين همه وفا و مهرورزي و 
ايث��ار و س��وز و گداز عش��ق، كه در اين آثار م��وج مي‌زند همه 
س��اخته و پرداخته‌ي ذهن فعال حماسه‌س��رايان نامدار اس��ت و 
مي‌توان گفت كه اين شاعران نه تنها حماسه‌پردازند، بلكه شاعر 

تغزليّ چيره‌دست نيز هستند.

انواع عشق‌هاي مجازي حماسه‌هاي ملي
از جلوه‌هاي زندگي بشري، عش��ق و روابط عاشقانه است كه 
پهلوانان نيز به دليل فطرتي كه خداوند در وجود آن‌ها گذاش��ته 
اس��ت، از اين جنبه‌ي انساني بي‌بهره نيس��تند. بنابراين، شاعران 
حماس��ي رزم و بزم را درهم آميخته‌اند و س��وز و گداز عشق و 

عاشقي را همراه جنگ و ستيز، هميشه‌ي حماسه كرده‌اند.

»در حماس��ه‌هاي مل��ي عش��ق و دلدادگي از نوع عش��ق‌هاي 
مجازي ـ بين دختر و پس��ر ـ ،هر چند كه به عنوان امري جانبي 
بيان مي‌ش��ود از اهميت خاصي برخوردار است.« )اسلامي ندوشن، 
1381: 4-11(.ب��ا نگاهي به داس��تان‌هايي از حماس��ه‌هاي ملي، كه 
محور آن‌ها عش��ق و دلدادگي است، مي‌توان آن‌ها را به‌طور كلي 

به چند دسته تقسيم نمود كه عبارت‌اند از:
الف( داستان عش��ق‌هايي كه پيامد آن‌ها به ازدواج انجاميد، 
مانن��د زال و رودابه، رس��تم و تهمينه، بيژن و منيژه، اردش��ير و 
گلنار، خس��رو و شيرين، گشتاس��ب و كتايون، جمشيد و دختر 
كورنگ‌شاه و... زنان عاشقي كه ذات هستي خويش را به دليري 

عرضه مي‌كنند و آگاهانه به عشق مقدس پاسخ مي‌دهند.
در داستان‌هاي عش��ق‌هاي حماسي، به‌ويژه عشق‌هاي شاهنامه 
)به غير از داستان عشق سودابه دختر شاه هاماوران به سياوش و 
داس��تان عشق شيرويه به شيرين(، در عين برهنگي بسيار پاك و 

نجيبانه‌اند)اسلامي ندوشن، زندگي و مرگ پهلوانان: 124(.
رودابه دختر مهراب كابلي، ناديده دلباخته‌ي زال مي‌شود،‌ او در 

پروردن و باور كردن عش��ق خود به زال كم‌ترين ترديدي به دل 
راه نمي‌دهد. رودابه، دختر مهراب‌ش��اه، با ش��نيدن توصيف زال 

عاشق او مي‌شود. در دل او عشق و آرزو جاي خرد نمي‌نشيند.
دل زال يك‌باره ديوانه گشت / خرد دور شد عشق فرزانه گشت

شاهنامه 18/65
دختر مهراب كابلي كه عشق بر او چيره مي‌شود و نمي‌تواند جلوي 
اين عشق و سوز و گداز را كه بر او مستولي شده است بگيرد،‌ بدون 

احساس شرم، عشق خود را به كنيزكانش آشكار مي‌كند.
كه من عاشقم هم‌چو بحر دمان / ازو بر شده موج تا آسمان

پر از پور سام است روشن دلم / به خواب اندر انديشه زو نگسلم
هميشه دلم در غم مهر اوست / شب و روزم انديشه‌ي چهر اوست  

شاهنامه/ 66/ 17

به هر حال، رودابه به هنگام ش��نيدن ش��وكت، شجاعت، هنر و 
قدرت زال ش��يفته او مي‌گردد و به بيان زيباي قدمعلي س��رامي 
)1368: 508(، كه اين عشق و علاقه را »عشق از راه گوش« ناميد، 
به هم دل‌بس��ته مي‌ش��وند و هر چند مخالفت‌هاي��ي در اين راه 

وجود دارد ولي رودابه به عشق خود اصرار مي‌كند.
به بالاي من پور سام است زال / ابا بازوي شير و با برز و يال

گرش پيرخواني همي گر جوان / مرا او به جاي تن است و روان
مرا مهر او دل نديده گزيد / همان دوستي از شنيده گزيد

برو مهربانم نه بر روي و موي / به سوي هنر گشتمش مهر جوي  
همان 67/ 4

اس��تاد توس، س��راينده‌ي زيباترين داس��تان ـ رودابه و زال ـ ، 
تأكي��د مي‌كند كه از راه گوش هم مي‌توان نهال مهر و عش��ق را 
كاش��ت و آمادگي روح��ي و ذهني فراهم كرد و چ��ه زيبا بيان 

مي‌كند كه »همان دوستي از شنيده گزيد«.
با تأمل و تفكر در بيت آخر مي‌توان اين‌گونه برداش��ت كرد كه 
در فرهنگ باس��تان ايران گاهي نق��ش و نگار و زيبايي صورت تا 
حدودي بي‌ارزش مي‌ش��ود و فقط ارزش معن��وي و هنر و توان 
معش��وق در نظر گرفته مي‌شود و زيبايي و نگار به صورت امري 
جانبي قرار مي‌گيرد.زال نيز عش��ق رودابه را مي‌پذيرد و ش��ادمانه 
پيام مي‌فرستد و آرزوي ديدار مي‌كند. رودابه، كه آرزويي جز اين 
ن��دارد، پنهان از پدر و مادر بزمي مي‌آرايد و ش��بانه زال را به كاخ 
دع��وت مي‌كند. ديدار پنهاني اين دو دل��داده‌ي جوان از زيباترين 
قطعات غنايي شاهنامه است و در هنگام ديدار آن دو، ابتدا رودابه:

درود جهان آفرين بر تو باد / خم چرخ گردان زمين تو باد
پياده بدين سان ز پرده‌سراي / برنجيدت اين خسرواني دو پاي  34/70

زال، پس از ش��نيدن س��خنان رودابه، ابتدا از خداوند تشكر و 
قدرداني مي‌كند و بعد از دعايي بلند در حق عاش��ق نورسيده، به 
او خوش‌آمد مي‌گويد. اين خوش‌آمدگويي عاش��ق را از زمين به 
عرش برين مي‌برد و از شدت عشق و شادمانيِ اين‌كه به آرزوي 

به جرئت مي‌توان گفت در طول حيات بش��ر همه‌ي 
دل‌مش��غول‌هاي وي به عش��ق بوده و هميشه، ميدان 

جنگ راهي به سوي عشق داشته است
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خود رس��يده است، از خود بي‌خود مي‌شود و وقتي نگاه مي‌كند 
و خورش��يد رخ را در پش��ت‌بام كاخ مي‌بين��د با بي��ان و لحني 

عاشقانه و همراه با سوز و گداز مي‌گويد:
چنين داد پاسخ كه اي ماه چهر / درودت ز من آفرين از سپهر

همي خواستم تا خداي جهان / نمايد مرا رويت اندر نهان
كنون شاد گشتم به آواز تو / بدين ]نغز[ گفتار با ناز تو   2/71

... اين عش��ق س��رانجام پيروز مي‌شود و آن‌گاه بر آيين و كيش 
عقد مي‌بندند و فردوس��ي با آوردن و ذكر اين داس��تان دلدادگي 
اولاً مي‌خواه��د از زب��ان رودابه زال را آن‌چن��ان مورد وصف و 
س��تايش قرار دهد كه برتر از همه‌‌ي تاجداران اس��ت .ثانیاً نشان 
دهد كه زال در عرصه‌ و ميدان زندگي، پهلواني بزرگ، با روح و 
قلبي چون دريا و مردي بي‌همتاس��ت. افزون بر آن مي‌خواهد با 
آفرينش هنر اين عش��ق زيبا بهترين، محبوب‌ترين و بزرگ‌ترين 
يل نامدار شاهنامه را كه ميوه‌ي اين عشق است در اين اثر باستان 

وارد كند )جوانشير، 1360: 320(.

از عشق‌هاي ديگري كه پايان خوش دارد عشق رستم و تهمينه 
اس��ت. در اين قصه تهمينه حتي از رودابه جس��ورتر اس��ت، به 
طوري كه جس��ارت عاش��قانه را با پاكدامن��ي مي‌آميزد و گوي 
س��بقت را از همه ی دلدادگان مي‌ربايد و دست به عملي مي‌زند 
كه ش��ايد با مال�ك و معيارهاي كنوني قابل توجيه نباش��د و از 
دوش��يزه‌اي پرده‌نشين انتظار نمي‌رود. به راستي چه چيزي دختر 
را كه رويش را »آفتاب نديده« به بالين پهلواني مي‌كشاند كه تنها 
وصف او را از ش��نيده‌ها شنيده است. اين توصيفات، كه تهمينه 
از رس��تم مي‌شنود، همه بيانگر قدرت بي‌حد و حصر و زياد يال 
و كوپ��ال اس��ت.تهمينه كه ناديده رس��تم را براي عش��ق خود 
برمي‌گزين��د و با تمام وجود اين عش��ق را در وجودش پرورش 
مي‌ده��د عش��قش ب��وي آينده‌نگ��ري مي‌دهد، »پرورش نس��ل 
قادر«)رضوي، 1369: 91(، پسري كه مانند رستم باشد و اين آرزو او 
را براي هرگونه اتهام و س��رزنش و شايد مشقات و سختي‌هاي 
ف��راوان آم��اده مي‌كند.هدف او برتر از اهمي��ت دادن به اين نوع 
اتهامات، س��رزنش‌ها و صحبت‌هاست. آري بدون شك جايگاه 
تهمينه در اين عشق »مادري« است نه »همسري«. ميوه‌ي عشقي 
چنين آتش��ين از س��وي تهمينه به رس��تم، يل نامدار سيستاني، 
سهراب است و پهلواني چون سهراب ممكن نبود از ازدواج‌هاي 

عادي پديد آيد. تهمينه عش��قش را به رستم در كمال صداقت و 
در نهايت آشكاري بيان مي‌كند.

يكي آن‌كه بر تو چنين گشته‌ام / خرد را ز بهر هوا كشته‌ام
و ديگر كه از تو مگر كردگار / نشاند يكي پورم اندر كنار

مگر چون تو باشد به مردي و زور / سپهرش دهد بهره كيوان و هور 28/174
»تهمينه هم عاشق رس��تم و هم عاشق سهراب فرزند دلير خود 
اس��ت. عشق با آگاهي، در وجود و ذات تهمينه به بار مي‌نشيند و 
قلب و انديشه ی او را حاكم مي‌شود. او با در اختيار گرفتن رستم 
و به اميد س��هراب! همه‌ي مناسبات معمول را درهم مي‌ريزد و از 
قانون عش��ق پيروي مي‌كند. او اين عش��ق آگاه را چنان به فرزند 
خود انتقال مي‌دهد تا فردوسي بتواند اسطوره ی اين عشق فروزان 

را در دل زمينيان تا جاودان بكارد.« )ناظري، 1369: 199(.
و عش��ق بي��ژن پهل��وان ايراني، بع��د از آن‌كه گرگين از س��ر 

حسادت، دام زبان در پيش او مي‌گسترد و مي‌گويد:
يكي جشنگاه است زيدر نه دور / به دو روزه راه اندر آيد به تور

پري چهره بيني همه دشت و كوه / زهر سو نشسته به شادي گروه        	 
شاهنامه/ 347/ 29، 3

آن‌گاه، چندان از زيبايي اين جش��نگاه، كه در مرز توران است و 
از پ��ري چهرگان فراوان و نيز از منيژه دختر افراس��ياب، س��خن 

مي‌گويد كه بيژن جوان به او دل مي‌بندد. )فروتن: 161-2( 
منيژه نيز در راه عشق به بيژن دست از پاي نمي‌شناسد. با توجه 
به اين‌كه دختر پادش��اه اس��ت و در ناز و نعمت به س��ر مي‌برد و 
مي‌داند كه با اين دل‌بس��تگي بايد از اين ناز و نعمت دربار دست 
بشويد و با لحني زار و ژوليده كاسه‌ي گدايي براي تأمين خوراك 
و زنده نگه‌داشتن عاشقش به دست گيرد.منيژه، رودابه، تهمينه و 
بعضي ديگر از زنان ش��اهنامه تنها يك بار و براي هميشه عاشق 
مي‌شوند و تخم عشق را در روي زمين مي‌پراكنند.آري مهرورزي 
شك��وفاي بيژن و منيژه و توصيف فرنگي��س كه چهره‌ي والاي 
زنان و الگويي از عشق است و پهلوانان نامداري چون گشتاسب 
كه ثمره‌ي عشق نهايي و پاك جمشيد و دختر كورنگ شاه است 

از همين عشق‌هايي هستند كه به ازدواج انجاميدند.

ب( داستان عشق‌هاي ناكام و كمرنگ از جمله 
عشق سهراب و گردآفريد

گردآفري��د، دختر ايران��ي، در لباس رزم به مقابله‌ي س��هراب 
مي‌آيد ولي عرصه‌ي رزم به ميدان عش��ق مبدل مي‌شود و آن دو، 
در مي��دان رزمي كه مقابل همديگر قرار گرفته‌اند، به هم عش��ق 
مي‌ورزند.»ولي گردآفريد، به زيركي و پختگي طبيعي كه دختران 
دارند، خوب مي‌داند كه پس��ر از دوري او غمگين خواهد ش��د، 
اين اس��ت كه از راه مهر به س��هراب مي‌گويد دل‌تنگ مباش من 

در فرهنگ باستان ايران گاهي نقش و نگار و زيبايي 
صورت تا حدودي بي‌ارزش مي‌ش��ود و فقط ارزش 

معنوي و هنر و توان معشوق در نظر گرفته مي‌شود
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قسمت تو نبودم.« )فضل‌الله، 1374: 241(
بخنديد و او را به افسوس گفت / كه تركان ز ايران نيابند جفت

چنين بود و روزي نبودت ز من / بدين درد غمگين مكن خويشتن 22/179
گردآفريد به سهراب مي‌گويد با اين زور بازو و كتف و يال كه 
تو داري هيچ پهلواني همتا و مانند تو نيس��ت. گمان ندارم تو از 
نژاد تركان باش��ي. تو رفتار ب��زرگان داري.در ادامه، گردآفريد از 

روي عشق و علاقه‌اي كه به سهراب دارد به او مي‌گويد:
همانا كه تو خود ز تركان نه اي/ كه جز بافرِ اين بزرگان نه اي

بدان زور و بازوي و آن كتف و يال/ نداري كس از پهلوانان همال
دريغ آيدم كاين چنين يال و سُفت/ همي از پلنگان ببايد نهفت 24/179

اين گفته‌ه��اي گردآفريد، علاوه بر رس��الت گ��رد ايراني، كه 
س��هراب را از جنگ با ايران بر حذر مي‌دارد، عشق و محبتش را 
هم به سهراب آشكار مي‌سازد، ولي اين عشق كمرنگ سهراب و 
گردآفريد با اين جمله‌ي گردآفريد به سهراب، كه »تركان ز ايران 

نيابند جفت!« به بن‌بست مي‌رسد و ناكام مي‌ماند.

ج( داستان عشق‌هاي آلوده و ناپاك
اين عش��ق‌هاي ناپاك و آلوده به گن��اه كه در پي رنگ بودند و 

حاصل آنان جز رسوايي و ننگ و گناه چيزي ديگري نبود.
عشق‌هايي كز پي‌ رنگي بود / عشق نبود عاقبت ننگي بود

عاشقان از درد زان ناليده‌اند / كه نظر تا جايگه ماليده‌اند مثنوي 206/205/1
از جمله ی اين عش��ق‌هاي آلوده، اظهار عشق آلوده‌ي سودابه ـ 
زن پدر سياوش ـ به سياوش است. سودابه دختر شاه هاماوران، 
كه زني جوان، س��رزنده، هوس‌باز و عاشق‌پيش��ه است و همسر 
كيك��اووس، پادش��اهي پير ك��ه داراي چندين زن و همس��ر و 
حرمسراست.س��ودابه، هنگامي ك��ه درگيري‌هاي احساس��ي و 
عاطفي و س��تيز دروني با خود دارد، ناگهان در كاخ پادش��اهي با 

جواني بسيار زيبا، برازنده و با طراوت روبه‌رو مي‌شود.

زناگاه روي سياوش بديد/ پر انديشه گشت و دلش بردميد
چنان شد كه گفتي طراز نخ است / و گر پيش آتش نهاده يخ است

17 ،16/205 
... س��ودابه وقتي نمي‌تواند س��ياوش را به چنگ آورد، در برابر 
اين ناكامي، آبرو، شرف، مقام، موقعيت اجتماعي و حتي زندگي 

و مرگ سياوش نيز برايش بي‌اهميت مي‌شود.
عش��ق ناپاك و آلوده‌ي سودابه به سياوش اكنون تبديل به كينه 
و نفرت و انتقام مي‌شود و سودابه مي‌خواهد سياوش را به عجز 
و لاب��ه وادار كن��د. براي او فرقي ندارد كه س��ياوش در بس��تر 
گناه‌‌آل��ود او و آغوش سك��رآورش به عجز و التم��اس بيفتد و 
تس��ليم وي ش��ود يا در پاي چوبه دار!ولي بع��د از آزمودن‌هاي 
س��ياوش و اثبات بي‌گناه��ي او، بار ديگر پاك��ي، جوان‌مردي و 
احس��اس پ��اك او جلوه‌گ��ري مي‌كند و به رخ همگان كش��يده 

مي‌شود و از پدر بخشش سودابه را تقاضا مي‌كند.
به فرجام كار او پشيمان شود/ ز من بيند او غم چو پيچان شود
سياوش چنين گفت با شهريار / كه دل را بدين كار رنجه مدار

به من بخش سودابه را زين گناه / پذيرد مگر پند و آيد به راه 26/216
و ديگري عش��ق ناپاك شيرويه به شيرين ـ زن پدر ـ است كه 
دو نقطه‌ي مقابل يكديگرند و مايه‌ي اصلي و موضوعشان عشق 
حرام است كه سرانجام به ناكامي مي‌كشد و در هر دو داستان به 
مرگ قهرمانان زن مي‌انجامد. ش��يرين خودكشي مي‌كند و بعدها 

نيز سودابه به تيغ رستم به هلاكت مي‌رسد.
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و آموزش عالي، تهران، 1368، چ 1•9. فردوس��ي، ابوالقاس��م، ش�اهنامه‌ي فردوسي، 
انتش��ارات نش��ر قطره، تهران، 1377، چ 3•10. فروتن، غ فرهنگ، شاه‌نامه شاهنامه 
نيس�ت، انتش��ارات آنزان، تهران، چ 1•11. محجوب، محمد جعفر، آفرين فردوسي، 
انتش��ارات مرواري��د، ته��ران، 1371، چ 1•12. ناظ��ري، نعم��ت‌الله، پن�د و حكمت 

فردوس�ي در متن داستان‌هايش، انتش��ارات جاويدان خرد، مش��هد، 1369، چ 1•

گردآفري��د، دختر ايراني، در لب��اس رزم به مقابله‌ي 
س��هراب مي‌آيد ولي عرصه‌ي رزم به ميدان عش��ق 

مبدل مي‌شود

از جمله عشق‌هاي آلوده و ناپاك، عشق آلوده سودابه 
ـ زن پدر سياوش ـ به سياوش و عشق ناپاك شيرويه 

به شيرين ـ زن پدر ـ است
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يك‌وچي
سيكنه مراد

س ارشد زبان و ادب فارسي
كارشنا

بررسي اول
پر انديشه شد جان كاووس كي / ز فرزند و سودابه‌ي نيك‌پي

در اين بيت، اين پرس��ش مطرح ش��ده اس��ت كه چرا س��ودابه، با وجود شخصيت 
منفي، به صفت »نيك‌پي« موصوف ش��ده اس��ت؟ به زعم نويس��نده‌ي محترم مقاله‌ي 
مذكور، يا بايد لفظ ش��وم‌پي را صورت اصيل و صحيح در اين بيت دانس��ت يا براي 
صفت نيك‌پي، لحن و بيان طنزآميز و با گوش��ه و كنايه و طعنه در نظر گرفت.آشكار 
اس��ت در صورتي ك��ه كاربرد صفت‌ ش��وم‌پي در اين بيت، به وزن آن آس��يبي وارد 
نمي‌كن��د، اس��تفاده از صفت نيك‌پي، از دي��د حكيم توس، بايد دليلي موجه داش��ته 
باش��د. از اي��ن‌رو در اين بخش، با در نظ��ر گرفتن صفت نيك‌پ��ي به‌عنوان صورت 

درست بيت، دليل اين شاعر گران‌قدر جست‌وجو مي‌شود:
1. به واسطه‌ي واو عطف ميان فرزند و سودابه، صفت نيك‌پي به فرزند نيز معطوف است. 
در نتيجه، نيك‌پي تنها به وصف سودابه نمي‌پردازد و فرزند )سياوش( را نيز در برمي‌گيرد. 

2. حكيم توس، در توصيف ش��خصيت‌هاي نابه‌كار ني��ز از صفات نيك، بهره برده 
اس��ت. براي نمونه، گرسيوز از منفي‌ترين چهره‌هاي شاهنامه است. اما در شاهنامه از 

او به وصف نيك‌نام و نيك‌خواه ياد شده است.
فرستاده آمد بدادش پيام / ز شاه وز گرسيوز نيك‌نام  )داستان سياوش: 873(

وزان روي گرسيوز نيك‌خواه / بيامد برِ شاه توران سپاه  )همان: 917(
3. وصف ش��خصي به يك صفت خاص، به موقعيت ش��خصيت در داستان وابسته 
است. چنان‌كه وصف گرسيوز به دو صفت نيك‌نام و نيك‌خواه پيش از آشكار شدن 
كينه‌ورزي او نس��بت به س��ياوش صورت گرفته اس��ت و پ��س از آن از او با صفت 
كينه‌ج��وي ياد مي‌ش��ود. يا در همين داس��تان س��ياوش، از زبان افراس��ياب، گيو و 

كيخسرو »ديوزاد« خوانده مي‌شوند.

در شماره‌ي 38 اين مجله، مقاله‌اي با عنوان شرح 
دشواري‌هاي درس »گذر سياوش از آتش« چاپ 
ش��ده بود كه به برخي از اين دشواري‌ها پرداخته 
بود. اين نوش��تار تلاش دارد، ضمن تبيين ريشه 
آئيني گذر سياوش از آتش، برخي موارد ذكر شده 

در مقاله مذكور را بررسي كند.	

س��ياوش، گذر از آتش، س��وگند، نيك‌پي، مغز
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كه گر گيو و كيخسرو ديوزاد / شوند ابر غرّنده گر تيزباد )همان: 3437(
وصف سودابه با صفت نيك‌پي نيز از آن‌روست كه اين بيت در 
اصل جزئي از انديش��ه‌ي كاووس اس��ت كه هن��وز از گناهكاري 
فرزند يا همس��رش كه چون خون و مغز و جزئي از وجود اويند، 
در ترديد اس��ت. در ذهن او، س��ودابه نه جادوگري خيانتكار، كه 
همان ش��اه‌دخت زيبايي اس��ت ك��ه در تنهايي و س��ختي زندان 

هاماوران او را همراهي مي‌كرد.
بررسي دوم

چو فرزند و زن باشدم خون و مغز/ كه را بيش بيرون شود كار نغز
ظاهراً اختلاف در مصراع دوم اس��ت. در توضيح اين بيت، در 
كتاب‌ به معنايي مفهومي بس��نده ش��ده اس��ت: ديگر براي كسي 
عجيب‌تر از اين خواه��د بود؟ )كاووس در گفت‌وگويي با خود 
ب��ه كنايه و تمس��خر مي‌گويد: از اين بدتر هم مي‌ش��ود؟( براي 
يافتن معناي بيت بايد به اجزاي تشكيل‌دهنده‌ي بيت توجه كرد. 
فعل »بيرون ش��ود« در فرهنگ‌ها داراي معناي خاصي نيس��ت و 
همگان آن را داراي معنايي آشك��ار و بديهي مي‌دانند و از آوردن 
معناي��ي براي آن پرهيز كرده‌اند. در اين بيت فعل »بيرون ش��ود« 
هم‌سوي معناي اصلي‌اش، معنايي كنايي يافته است. تصوير اين 
فعل به ترتيب خارج ش��دن، در معرض ديد قرار گرفتن، بر ملا 
ش��دن، آشكار شدن و نيز س��ر زدن را به ذهن متبادر مي‌كند. با 
كمي تأمل به‌نظر مي‌رس��د آشكار شدن، ما را به مقصود برساند.
واژه‌ي نغ��ز ني��ز به خوب، ني��ك، نيكو، بديع و عجيب، ش��يوا، 
شايس��ته، مطبوع و... معنا شده است. از سوي ديگر مصراع دوم 

در نسخ چاپي به‌ دو صورت ضبط شده است:
ـ كه را بيش بيرون شود كار نغز
ـ كه را پيش بيرون شود كار نغز

در اين‌ص��ورت با در نظ��ر گرفتن موارد ذكر ش��ده و فضاي 
موردنظر بيت‌ها، كه ذهن آشفته، نگران و سرگردان كاووس را 

مي‌نماياند، بيت را به چند صورت مي‌توان معنا كرد:
الف( صورت ضبط‌ شده »كه را بيش بيرون شود كار نغز«

1. در حال��ي كه زن و فرزندم، چ��ون خون و مغز من و جزئي از 
وجود من‌اند، شايستگي‌ كدام‌يك بيش‌تر بر من آشكار خواهد شد؟

2. در حالي‌ك��ه زن و فرزندم چون خون و مغز من، جزئي از 
وج��ود من‌اند )نابه‌كار باش��ند(، چه كس��ي بي��ش از آنان كار 
شايس��ته، نيك، پس��نديده انج��ام خواهد داد؟ )از چه كس��ي 

مي‌توان بيش از اين انتظار داشت؟(
3. مي‌ت��وان با در نظ��ر گرفتن كلمه‌ي نغز ب��ه معناي عجيب، 
هم‌چون توضيح كتاب اين‌گونه نتيجه گرفت كه براي چه كس��ي 

كاري عجيب‌تر از اين اتفاق خواهد افتاد )سر خواهد زد(.
ب( صورت ضبط‌شده »كه را پيش بيرون شود كار نغز«

مي‌ت��وان بيت را موقوف‌المعاني و وابس��ته ب��ه بيت ماقبلش 
دانس��ت كه كاووس نگران قضاوت مردم درباره‌ي پادشاهي و 

شخصيت خود است و بيت را اين‌گونه معنا كرد:
در حال��ي كه زن و فرزندم چون خون و مغز جزئي از وجود 
من‌اند، پيشِ كه )نزد كه( حقيقت و بي‌گناهي من در اين ماجرا 
آشكار خواهد شد؟ش��ايد معماي بيت در اين نكته نهفته باشد 
و آن معن��اي كلمه‌ي نغز در اين بيت اس��ت. همان‌طور كه ذكر 
شد، معنايي كه براي نغز در نظر گرفته مي‌شود معنايي است از 
قبيل خ��وب، نيك‌، نيكو، زيبا، بديع، ش��يوا، شايس��ته، ملايم، 
مطبوع، عجيب، لطيف، شاداب و شيرين. اما در فرهنگ دهخدا 
ذيل نغ��ز، معنايي متفاوت نيز آمده اس��ت: برآغاليدن قوم را و 
تباه��ي افكندن بين‌قومي. از اين‌رو، بي��ت معنايي اين‌چنين نيز 
مي‌ياب��د؛ در حالي كه زن و فرزندم چ��ون خون و مغز من‌اند، 
تباهي و فس��اد از كدام‌يك س��ر زده اس��ت؟ )تباهي و فس��اد 
كدام‌يك آشك��ار مي‌ش��ود؟(با اين حال، هنوز اين پرسش باقي 
است كه معناي اصلي اين بيت كدام‌يك از موارد بالاست و آيا 
در اين گذر به معناي اصلي اش��اره شده است؟ از اين‌رو شايد 
بهتر باش��د، براي كش��ف مفهوم بيت، گريزي به داستان بزنيم. 
اي��ن ابيات هنگامه‌اي را به وصف مي‌كش��د كه فاجعه‌اي چنين 

نابه‌هنگام، كاووس را به انديشه‌اي سخت فرو برده است:
پر انديشه شد جان كاووس كي / ز فرزند و سودابه‌ي نيك‌پي

كزين دو يكي گر شود نابه‌كار / از آن پس كه خواند مرا شهريار
چو فرزند و زن باشدم خون و مغز / كه را بيش، بيرون شود كار نغز

ذهن او به يك‌باره در گردابي س��خت غوطه‌ مي‌خورد. نيكي، 
مهر و محبتي كه از هر دو به دل دارد، ترس��ي كه از گناهش��ان 
ب��ه جانش افتاده، ترديدي كه از خيانت هر يك دارد، نگراني از 
پي��ش‌داوري م��ردم درباره‌ي ت��اج و تخت و... اي��ن همه را و 
بسياري ديگر را در انديش��ه دارد. از اين‌رو به‌نظر مي‌رسد اين 
بي��ت، گنجايش همه‌ي معاني ذكر‌ش��ده و معاني ديگري از اين 
دس��ت را دارد. چ��ه اين بيت هرگونه معنا ش��ود، پ��اره‌اي از 
انديش��ه‌ي كاووس را برمي‌تاب��د. جنبه‌ي ابهام‌آمي��ز اين بيت، 

آشفتگي، نگراني و بهت كاووس را به تمامي مي‌نماياند.

1. بهار، مهرداد، پژوهشي در اساطير ايران، چ 1، انتشارات توس، 1362•2. دهخدا، 
روزنبرگ،   .3•1365 دهخدا،  لغت‌نامه‌ي  مؤسسه‌ي  دهخدا،  لغت‌نامه‌ي  علي‌اكبر، 
دنا، 1379، اساطير جهان، چ 1، انتشارات اساطير، 1379•4. سنگري، محمدرضا و 
همكاران، زبان و ادبيات فارسي دوره‌ي پيش‌دانشگاهي، چ 9، شركت چاپ و نشر 
كتاب‌هاي درسي ايران، 1382•5. موسوي، علي‌اصغر، گذر سياوش از آتش، مجله‌ي 

رشد آموزش زبان و ادبيات فارسي، شماره‌ي 83، 1386•
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در اي��ن مقاله ، با توجه به تمرين دوم صفحه ي 
421 كتاب زبان فارس��ي 3 ، سال سوم آموزش 
متوس��طه ، وابس��ته ي وابس��ته در اضافه هاي 
تعلّقي و غير تعلّقي با رسم نمودار بررسي شده 
اس��ت و با ذك��ر مثال هاي گوناگون بيان ش��ده 
اس��ت كه در گروه هاي اس��مي مانند " دوربين 
فيلمبرداري نو " اگ��ر چه صفت بعد از مضاف 
اليه ذكر شده اس��ت ، وابسته ي وابسته از نوع" 
صف��ت مض��اف الي��ه " شك��ل نگرفته اس��ت.

وابسته ي وابسته ، مضاف اليه مضاف اليه ، صفت 
مض��اف الي��ه ، اضاف��ه ي تعلّقي و غي��ر تعلّقي 
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اصولا هر هسته با وابسته آن ، مانند مضاف و مضاف اليه ، موصوف و صفت ، هسته 
و بدل ، هسته و متمم اسم ، گشتارهايي از جمله هاي كوتاه ساده هستند كه به صورت 
گروه هاي اسمي ، مورد استفاده قرار مي گيرند. گروه هاي اسمي " پدرم ، فريدون" – " 
كيفِ قهوه اي" – " علاقه ي من به درس" ، به ترتيب گش��تار هايي از جملات ساده ي    
" پدرم فريدون اس��ت" – " كيف ، قهوه اي اس��ت" – "من به درس علاقه دارم"، اس��ت. 
بنابراين ، شناخت دقيق ژرف ساخت اين گروه هاي اسمي ، ما را در شناخت روابط بين 
واژه هاي اين گروه ها از هسته و وابسته هاي آن و ترسيم نمودار هاي پيكاني و درختي 
آنها ياري مي دهد.در ترس��يم نمودارهاي گروه هاي اس��مي ، تنها نبايد به شكل ظاهري 
ترتيب قرار گرفتن واژه ها توجه شود بلكه توجه به ژرف ساخت و وابستگي معنايي بين 
واژه ها ، ارتباط دروني وابسته ها را نسبت به همديگر و در نهايت ارتباط آنها را به هسته 
، دقيق تر مشخص مي كند. گاه دو گروه اسمي با شكل ساختاري يكسان مثلا ) هسته + 
اس��م + صفت ( مي تواند ارتياط واژه هاي وابس��ته و در نتيجه ترس��يم نمودارهاي آنها 
متفاوت باشد. مثلا در گروه اسمي" فكر انسان پارسا " با ساختار ) هسته + اسم + صفت 
( واژه " پارسا " به عنوان صفت ، وابسته انسان به  عنوان مضاف اليه مي باشد و وابسته 
ي وابس��ته از نوع " صفت مضاف اليه " تشك��يل داده است . حال آنكه در گروه اسمي " 
دوربين فيلم برداري نو" با همان س��اختار قبلي ) هس��ته + اسم + صفت ( واژه " نو" به 
عنوان صفت ، به هيچ وجه         وابس��ته واژه ي " فيلمبرداري " نيس��ت و وابس��ته ي 
وابسته از نوع " صفت مضاف اليه " تشكيل نداده است ؛ بلكه واژه ي     " نو" مستقيما 
وابسته هسته ي گروه اسمي " دوربين " و يا " دوربين فيلمبرداري " به عنوان يك واحد 
مي باشد. بررسي ژرف ساخت اين دو گروه اسمي و رسم نمودارهاي پيكاني و درختي 

آنها ، مطلب را دقيق تر بيان مي كند.

ژرف ساخت
گروه اسمي اول

ژرف ساخت
گروه اسمي دوم

الف : انسان فكر دارد.

الف : دوربین،مخصوص فیلمبرداری است.

ب : انسان پارسا است.

ب : دوربین، نو است.

فكر  انسان  پارسا

دوربین   فیلمبرداری   نو
هسته          م.الیه      صفت

دوربین فیلمبرداری  نو

فكر انسان پارسا

هسته
 فكر

هسته
 دوربین فیلمبرداری

وابسته
 انسان پارسا

وابسته
نو

هسته
انسان

هسته
 دوربین

وابسته
پارسا

وابسته
فیلمبرداری
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بنابر اين گاه يك تركيب اضافي روي هم رفته مي تواند به عنوان يك واحد ، هسته گروه اسمي را تشكيل بدهد.نمونه هاي ديگر :

در بررسي ژرف ساخت انواع گروه هاي اسمي در مي يابيم كه در غالب گروه هاي اسمي كه به صورت "اضافه ي تعلقي" در كنار 
هم قرار مي گيرند ، وابسته ي وابسته از نوع " صفت مضاف اليه" و" مضاف اليه مضاف اليه " مشاهده مي شود ؛ مانند :

اما در بررس��ي ژرف س��اخت اضافه هاي غير تعلقي ) توضيحي ، جنس��ي ، اقتراني ، تشبيهي از نوع تشبيه مضاف به مضاف اليه ( 
وابسته ي وابسته از نوع " مضاف اليه مضاف اليه " ديده نمي شود و مضاف اليه دوم ، وابسته ي كل تركيب اضافي به عنوان هسته 

خواهد بود ؛ مثال هاي زير همراه با بيان ژرف ساخت و رسم نمودار مطلب را دقيق تر روشن مي كند.

میز   مطالعه ی    قدیمی
هسته      م.الیه        صفت

آب   خوردن     شهر 
هسته      م.الیه       م.الیه

درخت   زردآلوی    بلند
هسته      م.الیه        صفت

کتاب   تاریخ     علی 
هسته      م.الیه        م.الیه

دسته ی   صندلی     علی گروه اسمی:
ژرف ساختهسته       م.الیه       م.الیه

الف : علی صندلی دارد.

ب : صندلی دسته دارد.

نمودار درختی

هسته
دسته

وابسته
صندلی علی

هسته
صندلی

وابسته
علی

درخت   زردآلوی    باغ
هسته       م.الیه        م.الیه

اضافه توضیحی:
ژرف ساخت

الف : باغ درخت دارد.

ب : نام درخت زردآلو است .

درخت زردآلوی باغ 

هسته
دسته زردآلو

وابسته
باغ

هسته
درخت

وابسته
زردآلو

دست   نوازش    حسن
هسته       م.الیه        م.الیه

اضافه اقترائی:
ژرف ساخت

الف : حسن دست دارد.

ب : حرکت دست همراه با نوازش است .

دست نوازش حسن 

هسته
دسته نوازش

وابسته
هسته

هسته
دست نوازش

وابسته
نوازش

ساعت   طلای    مریم
هسته      م.الیه     م.الیه

اضافه جنسی:
ژرف ساخت

الف : مریم ساعت دارد.

ب : جنس ساعت طلا است .

ساعت طلای مریم

هسته
ساعت طلا

وابسته
مریم

هسته
ساعت

وابسته
طلا
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براي تكميل بحث نكات زير ضروري مي باشد :
نكته اول : با توجه به ژرف س��اخت " اضافه هاي استعاري " و 
" اضافه هاي تشبيهي " از نوع تشبيه مضاف اليه به مضاف اگر بعد 
از اين تركيب هاي اضافي،وابس��ته اي ذكر شود وابسته ي وابسته 
از نوع " صفت م.اليه " و" مضاف اليه مضاف اليه" شكل مي گيرد 

و رسم نمودار آنها مانند اضافه هاي تعلقي خواهد بود مانند : 

نكته دوم : معناي صفت مي تواند وابستگي به كدام جزء گروه 
را مش��خص كند. مثلا در گروه اسمي " درخت زردآلوي بلند " 
واژه ي " بلند " ويژگي درخت را نش��ان مي دهد نه زردآلو را ، 
پس واژه ي "بلند" وابس��ته ي هس��ته خواهد بود نه وابس��ته ي 
وابس��ته. امّا در تركيب " درخت زردآلوي ش��يرين " ،واژه ي " 
ش��يرين " ويژگي زردآلو را نش��ان مي ده��د و " صفت م.اليه " 

خواهد بود. همچنين گروه هاي اسمي
    " ساعت  طلاي  دقيق   و      ساعت  طلاي   زرد " 

به همان ترتيب خواهد  بود.
نكت��ه س��وم : در تركيب ه��اي اضافي غير تعلقي ب��ا توجه به 
ارتباط وابس��ته ها با هسته ، مي توانيم مضاف اليه اول را حذف 
كنيم بدون آنكه خللي بر معناي جمله وارد شود ، در حاليكه در 
تركيب هاي اضافي تعلقي كه وابسته ازنوع " مضاف اليه مضاف 
اليه " اس��ت حذف مض��اف اليه ، در معنا خل��ل ايجاد مي كند. 

مانند :

غير تعلقي : ساعت طلاي علي = ساعت علي
تعلقي : دسته ي صندلي علي = دسته ي علي

نكته چهارم : در اضافه ي جنس��ي و تش��بيهي از نوع تش��بيه 
مضاف به مضاف اليه م��ي توانيم مضاف اليه را به صفت تبديل 

كنيم. مانند:   
         

     ساعت طلاي علي             ساعت طلائي علي
         قد سرو يار                  قد سرو مانند يار

نكته پنجم : در اضافه هاي غير تعلّقي ذكر شده ، صفت را مي توانيم 
هم بعد از هس��ته بياوريم و هم بعد از تركيب  اضافي به عنوان يك 

هسته ي واحد ، بدون آنكه معناي گروه اسمي تغيير يابد . مانند :

 درخت بلند زردآلو = درخت زردآلوي بلند   
                   صفت                               صفت

ساعت گرانقيمت طلا = ساعت طلاي گران قيمت
                  صفت                               صفت

1-ارژنگ ، غلامرضا - دس�تور زبان فارس�ي امروز - چاپ اول -  نشر قطره - 
1374•2-انوري ، حس�ن و احمدي ، حس�ن -  دستور زبان فارسي 2 - چاپ 
اول - انتش�ارات فاطمي - 1367•3-باطني ، محمد رضا - توصيف ساختمان 
دس�توري زبان فارسي - چاپ ششم - انتش�ارات اميركبير- 1373•4-حق 
ش�ناس ، علي محمد و ديگران - زبان فارسي 3- شاخه ي نظري به استثناي 
رشته ي ادبيات و علوم انساني - شركت چاپ و نشر كتاب هاي درسي ايران 
– 1383•5-وحيديان كاميار، تقي و عمراني ، غلامرضا - دستور زبان فارسي 

1 - چاپ هفتم - )سمت( - 1384•	

لب        لعل       یار 
هسته      م.الیه     م.الیه

اضافه تشبیهی:
ژرف ساخت

الف : یار لب دارد.

ب : لب مانند لعل است .

لب لعل یار

هسته
لب لعل 

وابسته
یار

هسته
لب

وابسته
لعل

 محراب     ابروی     او اضافه ی تشبیهی:
 هسته     م.الیه     م.الیه 

 رقص     درختان    نارنج  اضافه ی استعاری :
 هسته     م.الیه      م.الیه 

 هسته     م.الیه      صفت  هسته     م.الیه      صفت 
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ی
ی بختیار

دکتر بهروز محمود
س زبان و ادبیات 

دکتر در زبان‌شناسی، کارشنا
شگاه تهران

ی و استادیار دان
فارسی و زبان‌آموز

1. مقدمات‌ـ مفهوم ساخت‌واژگی تریکب
یکی از روش‌های رایج واژه‌س��ازی در زبان‌های دنیا )به‌ویژه در زبان فارسی( تریکب 
است. بنا به تعریف، تریکب به فرآیندی ساخت‌واژگی گفته می‌شود که در آن، n تکواژ 
قاموسی در کنار هم قرار می‌گیرند و کی واحد ‌کیپارچه را ایجاد میک‌نند. به کلمات 
حاص��ل از ا��ین فرایند، مس��تقل از طبقه‌ی ص��وری واژه‌ی جد��ید، »کلمات مرکب« 
می‌گوییم )نک. بائر 11: 1983، ینس�ن 7: 1990، متیوس 82: 1991، کریس�تال 70: 1991، تراس�ک 53: 

1993، و کاتامبا 54: 1993(.
در همین مقطع ممکن اس��ت این پرس��ش مطرح ش��ود که چ��را در تعریف واژه‌ی 
مرکب، آن را مرکب از n تکواژ دانس��تیم؟ مگر واژه‌های مرکب با دو تکواژ قاموس��ی 
س��اخته نمی‌شوند؟ چرا نگفتیم »دو تکواژ« و گفتیم »n تکواژ«؟در پاسخ باید گفت که 
واژه‌های مرکب معمولاً با دو تکواژ ساخته می‌شوند، اما این به‌آن معنا نیست که امکان 
دیگری برای س��اخت آن‌ها وجود نداش��ته باش��د. به همین دلیل از »n تکواژ« استفاده 
کرد��یم که ح��وزه‌ای ع��ام را دربربگیرد، چرا ��که نمونه‌هایی از س��اخت‌های مرکب 
س��ه‌تکواژی هم می‌شناسی��م، مانند آقابالاس��ر، صداخفهک‌ن، گلاب‌پاش، خط نگه‌دار، 
شترگاوپلنگ و نمونه‌های معدود دیگر.کلمات مرکب ویژگی‌هایی دارند که آن‌ها را از 
سایر ساخت‌های واژگانی جدا میک‌نند. همین نکات باعث می‌شوند که کلمات مرکب 
در مطالعات ساخت‌واژگی از جایگاه ویژه‌ای برخوردار باشند. این ویژگی‌ها را می‌توان 

فهرست‌وار به این شکل برشمرد:
 کلمه‌ی مرکب در بررس��ی‌های نحوی دقیقاً مانند کی کلمه‌ی بسی��ط عمل میک‌ند، 
یعنی رفتاری چون واژه‌ی بسی��ط از خود بروز می‌ده��د. برای مثال، کلمه‌ی پرحرف به 
معنای وراج است نه بخشی از آن. تکیه را هم بر هجای آخر دریافت میک‌ند و جمع آن 

هم پرحرف‌هاست، نه *پرهاحرف. )علامت * نشانه نادرستی ساخت زبانی است(.
 کلمات مرکب معمولاً ساخت درونی دارند. مثلًا در آبْ‌لیمو کسره‌ی اضافه‌ی آبِ 
لیمو به مرور حذف ش��ده اس��ت؛ یا مثلًا در کلمه‌ی دورنگ رابطه‌ی هسته و وابسته‌ای 

داریم.
 در اکثر موارد معنای کلمات مرکب قابل پیش‌بینی نیست. به عبارت فنی‌تر، کلمات 
مرکب معمولاً از نظر معنایی، »واژگانی« هس��تند، و معن��ای آن‌ها حاصل جمع معنای 
اجزای تشکیل‌دهنده‌شان نیس��ت. مثلًا تریکب پرحرف به معنای »پر از حرف« نیست، 

برخلاف پر آب که به معنای »پر از آب« است.
 کلم��ات مرکب معمولاً زایا نیس��تند. مثلًا ما واژگانی چون زردکوه و سی��اهک‌وه و 

یکی از مس��ائلی که در آموزش س��اخت‌واژه‌ی 
زبان فارس��ی هنوز سرش��ار از ابهام و پرس��ش 
است، مس��ئله‌ی تریکبات در زبان فارسی است. 
س��اخت کلم��ات  تریکبی و عملک��رد آن‌ها در 
زبان، به‌همراه ویژگی‌های منحصر‌به‌فرد برخی از 
تریکب‌ها، نکاتی هستند که در نخستین مراحل 
برخورد علمی با ساخت‌واژه‌ی زبان فارسی باید 

مورد توجه قرار گیرند.	
در ا��ین مقاله، ضمن معرف��ی فرایند تریکب، به 
ذ��کر تفاوت‌ه��ای م��یان »تر��یکب« و »گروه« 
می‌پردازیم و س��پس انواع اصلی تریکبات را در 
زبان فارس��ی مورد بررس��ی ق��رار خواهیم داد. 
هرک��ی از این انواع ب��ا تع��داد قابل‌توجهی از 
نمونه‌های مختلف همراه اس��ت تا گرایش زبان 
فارس��ی به تریکب��ات نحوی بهتر نمایان ش��ود.

 ساخت‌واژه، تریکب، تریکبات نحوی، تریکبات 
غیر‌نحوی.

ادبيات‌فارسی
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س��فیدرود داریم ول��ی * قرمزکوه و * بنفش��ک‌وه و * آبی‌رود 
نداریم. این درحالی‌است که بعضی از ساخت‌های مرکب جدید 
گهگاه شنیده می‌شوند، ولی لااقل در فارسی امروز جا نیافتاده‌اند. 
مثلًا کلماتی چون شفاخانه و خراب‌خانه در فارسی دری افغانی 
ش��نیده می‌شوند ]یا خس��ته‌خانه در کش��ور آذربایجان به معنی 

بیمارستان[ ولی در فارسی استاندارد ایرانیان وجود ندارند.

2. تریکب در مقابل گروه
مورد دیگری که باید به آن توجه داش��ت، فرق میان تریکب با 
گروه )phrase( اس��ت. گروه ک��ی واحد نحوی بزرگ‌تر از واژه 
اس��ت که معمولاً از کی هس��ته و کی یا چند وابس��ته تشکیل 
می‌ش��ود. مثلًا رئیسِ دفتر کی گروه اسمی است، که در آن کی 
اسم هس��ته )رئیس( و اس��م دیگر وابسته اس��ت )دفتر( و کی 
رابطه‌ی نحوی هم آن‌ها را به‌هم پیوند می‌دهد )کسره‌ی اضافه(. 
ولی باید به‌خاطر داش��ت که در بسی��اری از موارد، شباهت‌های 
ص��وری زیادی میان تریکبات و گروه‌ها دیده می‌ش��ود، مثلًا در 
زبان فارس��ی هم س��اخت رئیسِ دفتر داریم و هم رئیسْ‌دفتر ]یا 
توپِ بازی و توپْ‌بازی[، لذا شایس��ته است که معیارهایی برای 

تشخیص کلمه‌ی مرکب از گروه داشته باشیم.

1-2. معیار تشخیص کلمه‌ی مرکب از گروه
1-1-2. معمولاً کلمه‌ی مرکب از »انس��جام درونی« برخوردار 
است، به این معنا که نمی‌توان در ساخت آن چیزی را وارد کرد. 
مثاًل� دو واژه‌ی تخم‌م��رغ و تخم اردک را در نظ��ر بگیرید. در 
واژه‌ی تخم‌م��رغ نمی‌ش��ود چ��یزی وارد کرد. به‌هم��ین دلیل، 
به‌صورت مر��کب و با تلفظ تخمْ‌مرغ ه��م آن را بهک‌ار می‌بریم. 
ولی می‌توانیم بگوییم: دیروز رفتم تخم‌های شکس��ته‌ی اردک را 
جدا کردم. پس گروه می‌تواند گسترش بیابد، حال آنک‌ه تریکب 
قابل گس��ترش نیست.نمونه‌ی دیگری از گسترش گروه در برابر 
تر��یکب را در نظر می‌گیریم. گوش��یِ تلفن کی گروه اس��ت و 
کتاب‌فروش کی تریکب. این را می‌شود با »آزمون گسترش‌دهی« 
ثابت کرد. مثلًا می‌توان گفت گوش��یِ ا��ین تلفن، ولی نمی‌توان 

گفت * کتاب این فروش.
2-1-2. کلمات مرکب، علاوه بر انس��جام درونی، از »تحرک 
بیرونی« قابل‌توجهی ه��م برخوردارند، یعنی با حروف اضافه‌ی 

مختلف و در بافت‌های نحوی گوناگون ظاهر می‌شوند.
3-1-2. از آن‌جا که تریکب عملکردی مانند واژه‌ی بسیط دارد، 
لذا به‌هنگام گفتار، معمولاً وسط کلمه‌ی مرکب مکث نمیک‌نیم، 
ول��ی در دل گروه می‌ش��ود مکث کرد. به همین دلیل اس��ت که 
تریکبات کی تکیه دریافت میک‌نند، ولی گروه‌ها به تعداد عناصر 

قاموسی تشکیل‌دهنده خود، تکیه می‌گیرند.
4-1-2. ونده��ای تصریفی )مانند علامت جمع( در تریکب به 
کل کلمه و در گروه، به هسته‌ی گروه می‌چسبند، مانند پدرهای 

بزرگ در مقابل پدربزرگ‌ها.

3. انواع تریکب در زبان فارسی
گفتیم که تریکب نتیجه‌ی هم‌نشینی دو یا چند تکواژ قاموسی در 
کنار هم اس��ت. این تعریف البته برای شروع مناسب است، اما در 
واژه‌شناس��ی به این تعریف اکتفا نمی‌ش��ود و رابطه‌ی تکواژهای 
قاموس��ی تریکب به لحاظ معنایی و نحوی هم مورد بررسی قرار 
می‌گ��یرد.از نظ��ر روابط نحوی می‌توان تریکب‌ه��ا را به دو گروه 
اصلی »تریکب‌های نحوی« و »تریکب‌های غیرنحوی« تقسیم کرد.

1-3. تریکب غیر‌نحوی
در این نوع تریکب، عناصرِ مجاور هم با یکدیگر ارتباط نحوی 
ندارند. یعنی یا رابطه‌ای ندارند، یا رابطه‌شان محدود به عطف با 

واو است. این‌گونه تریکب‌ها خود بر دو نوع‌اند:
1-1-3. ن��وع ضع��یف: در ا��ین تریکب‌ها، م��یان تکواژهای 
قاموس��ی موجود از بدو امر »واو« عطف وجود نداش��ته اس��ت، 

مانندِ گاومیش، شترمرغ، شترگاوپلنگ، شیرماهی، سگ‌ماهی.
2-1-3. نوع قوی: در س��اخت این تریکب‌ها میان تکواژهای 
موجود واژه‌ی مرکب در بدو امر »واو« وجود داش��ته اس��ت، اما 
اند‌کان��دک از ب��ین رفته اس��ت، مانن��دِ چلوکب��اب، چلومرغ، 
قرمه‌سبزی، کت‌شلوار، کته‌ماست، شی��رکاکائو، سیراب‌شیردان، 
رادیوپخش، سوسی��س تخم‌مرغ، کله‌پاچه، دله‌دزد، زولبیا بامیه، 
چادر چاقچور، آبگوشت، زرش‌کپلو، رادیوضبط، پلوخورشت، 
کت‌دام��ن، کتاب‌دفت��ر، کاغذ‌قل��م، آبدوغ‌خ��یار، سال�م‌علکی، 
کاسهک‌وزه، اس��تکان‌نعلبکی، قاش��ق‌چنگال، کاسه‌بشقاب، نخود 
لوبیا، سوزن‌نخ، آینه‌شمعدان، پیچ‌مهره، نان‌پنیر‌سبزی، وصله‌پینه، 

کاه‌گل، کوچه‌بازار، آب‌قند، لحاف‌تشک، خوناب.
2-3. تریکب نحوی

واژه‌های تریکبی نحوی واژه‌هایی هستند که عناصر موجود در 
آن‌ها با یکدیگر نوعی رابط��ه‌ی نحوی دارند، یعنی واژه درواقع 
براس��اس جمل��ه‌ی پایه‌ای س��اخته ش��ده و بخش��ی از واژه‌ی 
ساخته‌ش��ده در جمله‌ی پایه از نقشی نحوی برخوردار است. به 
عب��ارت دیگ��ر، این واژه‌ه��ا در اص��ل جمله‌ها��یی بوده‌اند که 

به‌ص��ورت واژه درآمده‌اند.در این نوع تریکب، عناصر واژه با هم 
رابط��ه‌ای نحوی دارند. یعنی اگر برای هرکدام از آن‌ها »جمله‌ای 
زیرس��اختی« تصور کنیم، مش��اهده خواهیم کرد که بخش��ی از 
واژه‌ی م��ا در آن جمله پایه از نقش��ی نحوی برخوردار اس��ت. 
به‌عب��ارت دیگر، می‌توانیم بگوییم که این واژه‌ها در اصل، جمله 

تریکب به فرآیندی ساخت‌واژگی گفته می‌شود 
��که در آن، n تک��واژ قاموس��ی در کنار ه��م قرار 
می‌گیرند و یک واحد یک‌پارچه را ایجاد میک‌نند
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یا جمله‌واره‌هایی بوده‌اند که به‌صورت واژه درآمده‌اند.
برای مثال، کلمه‌ی کتاب‌فروش را در نظر بگیرید. کتاب‌فروش 
یعنی »کس��ی که کتاب را می‌فروش��د«. همان‌طور که مش��اهده 
می‌شود، کلمه‌ی کتاب در این تریکب، در جایگاه مفعولی نشسته 

اس��ت و آن نقش را با خود یدک میک‌شد. لذا کتاب‌فروش کی 
تریکب نحوی )از نوع مفعولی( است که جزء دوم آن »بن فعل« 
و ج��زء اول، »مفع��ول صریح« آن فعل اس��ت. تریکبات نحوی 

انواعی دارند که در زیر با آن‌ها آشنا می‌شویم.
:)nominative compound( 1-2-3. نوع فاعلی یا نهادی

 در ا��ین تریکب، یکی از اجزای موج��ود در واژه، فاعل جمله‌ی 
زیرساختی اس��ت. به‌عبارت دیگر، کی جزء واژه در جمله‌ی پایه، 
نق��ش فاعل را برعه��ده دارد، مانندِ دل‌خواه، یعن��ی »چیزی که دل 

]فاعل[ آن را می‌خواهد«. نمونه‌های دیگر این تریکب عبارت‌اند از:
موج‌خیز، دل‌س��وز، خودآموز، خودرو، خ��ودرو، خودنویس، 
خ��ودکار، شاه‌نشی��ن، بادخیز، گندم‌خ��یز، حاصل‌خ��یز، آبریز، 
شاه‌نشین، فقرنشین، پاگرد، چکش‌خور، خروس‌خوان، نفت‌خیز، 
زلزله‌خیز، پس��رپز، دل‌پذیر، دل‌پس��ند، دندان‌گ��یر، خودجوش، 
محکمه‌پسند، اتومبیل‌رو، مالرو، خویش‌فرما، خداداد، یزدان‌بخش، 
حاجی‌پسند، مامان‌دوز، نم‌کگیر، لوطی‌خور، سگ‌خور، جَوگیر، 
موج‌خ��یز، نفت‌خ��یز، گندم‌خیز، بادخ��یز، پیاده‌رو، س��واره‌رو، 

ماشین‌رو، گربه‌رو، آبریز، چکش‌خور، انسان‌فهم.
 :)accusative compound( 2-2-3. نوع مفعولی

این تریکب که زایاترین نوع تریکب نحوی در فارس��ی به‌شمار 
م��ی‌رود، حاوی مفعول جمله‌ی اصل��ی در نقش یکی از اجزای 
سازنده‌ی تریکب است. یعنی در اين تریکب، کی جزء از واژه‌ی 
ساخته ش��ده در جمله‌ی پایه، نقش مفعول را برعهده دارد. مثلًا 
خرمنک‌وب دس��تگاهی اس��ت که »خرمن ]مفع��ول صریح[ را 
میک‌وب��د«. نمونه‌ه��ای دیگر عبارت‌ان��د از:نفت‌س��وز، آبروبر، 
برف‌پا��ک‌کن، دادس��تان، دندان‌ش��کن، آدم‌خر��کن، لاش��خور، 
خمپاره‌انداز، جمهوری‌خواه، س��رباز، پلوپز، کتاب‌فروش، دلدار، 
دل‌س��تان، لب‌س��وز، بمب‌افک��ن، تیران��داز، دل��ک‌ش، دل��زده، 
کتاب‌خ��وان، خداجو، جنگ‌ج��و، س��لطنت‌طلب، جنگ‌افروز، 
آب‌پ��اش، قهوه‌ج��وش، خا‌کان��داز، چش��م‌گیر، خودخ��واه، 
خط‌نگ��ه‌دار، گره‌گش��ا، گریبان‌گیر، س��رخور، معن��ی‌دار، ناوبر، 
س��خن‌چین.همان‌طور که مشاهده می‌شود، تریکب‌های مفعولی، 

ه��م می‌توانن��د اس��م اب��زار باش��ند )ناوب��ر(، هم اس��م فاعل 
)سلطنت‌طلب( و هم اسم مکان )رختک‌ن(.

3-2-3. ن��وع متمم��ی: در تریکب��ات متممی، یک��ی از اجزای 
تریکب، متمم جمله‌ی زیرس��اختی است که براساس نوع حرف 

اضافه‌ی سازنده‌ی متمم به‌انواع زیر تقسیم می‌شود:
 :)dative compound( 1-3-2-3. نوع متممی به‌ای

در این تریکب یکی از اجزای واژه، متمم جمله‌ی زیرس��اختی 
با حرف اضافه‌ی »به« اس��ت، مانند فریادرس، یعنی »کسی که به 
فریاد ]متمم[ می‌رس��د«. نمونه‌ه��ای دیگر این تریکب عبارت‌اند 
از:نام��زد، دادرس، دس��تمال، سرش��کن، حس��ابرس، دلاو��یز، 
مدرسه‌رو، سی��نمارو، کفرآمیز، تحسین‌آمیز، مسالمت‌آمیز، روبرُ، 
برف‌پ��وش، پس‌ان��داز، زورچپان، دس��ت‌فروش، دل‌چس��ب، 
دل‌نشین، دستبند، کارآمد، پیش��رو، پیشبرد، آینده‌نگر، دستکش، 
زهرآلود، گل‌آلود، زراندود، پیش‌نهاد، کمربند، گردن‌بند، پیش‌بند، 

خون‌آلود، جانشین، گشتاور، جهان‌تاب، انگشت‌پیچ، زرخرید.
گفتنی اس��ت بعضی از واحده��ا و تریکب‌های نحوی در طول 
زمان دچار تغییرات نقشی می‌شوند. مثلًا کلمه‌ی دستکش که در 
فارسی امروز »متممی‌به‌ـ برایی« محسوب می‌شود، سابقاً صفت 

مفعولی بوده است؛ مثل دستکش در این شعر حافظ:
حافظ که سر زلف بتان دستکشش بود

بس طُرفه حریفی است کش اکنون به سر افتاد
یا

ابروی دوست کی شود دستکش خیال من
کس نزدست از این کمان، تیر مراد بر هدف

هم‌چنین در تاریخ وصّاف می‌خوانیم:
کمانش چون چرخ‌فلک دستکش هیچ پهلوان نشد

جالب این‌جاس��ت که این کلمه، صفت فاعلی هم بوده است، 
مثلًا به بیت زیر از نظامی توجه کنید:

دستکشِ کَس نیم از بهر گنج
دستکشی می‌خورم از دسترنج  )نک. زریاب‌خویی 186-8: 1368(
 :)ablative compound( 2-3-2-3. نوع متممی ازی

در ا��ین تریکب، جزئ��ی از واژه مرکب در جمله‌ی پایه جایگاه 
متمم »ازی« را اشغال میک‌ند، مانند مردم‌گریز، یعنی »کسی که از 
م��ردم می‌گریزد«. نمونه‌های دیگر عبارت‌اند از:کارآگاه، مادرزاد، 
پریزاد، پیام��د، لبریز، رهاورد، پیش‌گو، خداترس، سرگذش��ت، 
زیرگذر، رونوشت، عرق‌سوز، میان‌بر، ریشهک‌ن، پاجوش، سرریز، 
حلق‌آویز. نمونه‌ای کمک‌اربرد در فارسی امروز، کلمه‌ی قرابه‌پرهیز 

است که در شعر حافظ هم دیده می‌شود:
صوفی پیاله‌پیما، حافظ قرابه‌پرهیز/ ای کوته‌آستینان، تا کی درازدستی

از نظ��ر روابط نحوی می‌توان تریکب‌ها را به دو 
گروه اصلی »تریکب‌های نحوی« و »تریکب‌های 

غیرنحوی« تقسیم کرد
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:)locative compound( 3-3-2-3. نوع متممی دری

 در این تریکب، یکی از اجزای کلمه، متمم »دری« در جمله‌ی 
زیرساختی است، مانند خانه‌زاد به مفهوم »کسی که در خانه زاده 
شده است«. نمونه‌های دیگر عبارت‌اند از:شهرنشین، خانه‌نشین، 
پانویس، ته‌نشی��ن، جهان‌گرد، حاشیه‌نشی��ن، خیابان‌گرد، شبرو، 
چادرنشین، جانشین، عرش‌آشیان، سحرخیز، بیابان‌گرد، روانداز، 

آبزی، کارتن‌خواب، زیرانداز، روپوش، پس‌انداز.
 :)instrumental compound( 4-3-2-3. نوع متممی با��یی
در این تریکب، که آخرین نوع از تریکبات نحوی متممی اس��ت، 
حرف اضافه‌ی جمله‌ی زیرساختی، »با«ست. مثلًا تریکب گچک‌ار 
برای کسی بهک‌ار می‌رود که با »گچ کار میک‌ند«. نمونه‌های دیگر 
عبارت‌اند از:دردآش��نا، انگشت‌شمار، دست‌پخت، دست‌نویس، 
دست‌بافت، دست‌دوز، لگدکوب، جوش��کار، بندباز، سؤال‌پیچ، 
طناب‌پیچ، بخارپز، آب‌پز، دست‌چین، سرزن، دواشور، غرب‌ستیز، 

ماشین‌نویس، زرخرید، زربفت.
 :)dishinguisher compound( 5-3-2-3. نوع تمیزی

این تریکب را در بعضی از متون به نادرس��ت »بدلی« نامیده‌اند، 
ولی با توجه به اینک‌ه »بدل« نقش دس��توری ویژه‌ای نیس��ت که 
حذف آن به جمله‌ی زیرس��اختی لطم��ه‌ای بزند، نمی‌توان آن را 
عامل س��اخت واژه‌ی مرکب دانس��ت، حال اگ��ر کلمه‌ای چون 
صلاحد��ید را در نظ��ر بگیریم، مش��اهده میک‌ن��یم که جمله‌ی 
زیرس��اختی آن عبارت اس��ت از »چیزی که صلاح دیده ش��ده 
اس��ت«، و در ا��ین جمل��ه واژه‌ی »صلاح« نقش تم��یزی دارد. 
نمونه‌ه��ای دیگر این نوع تریکب عبارت‌ان��د از: خودبزرگ‌بین، 

تماشاگرنما، روشنفکرنما و سهل‌انگار.
6-3-2-3. ن��وع صفتی‌ـ ق��یدی: در این تریکب، یکی از اجزای 
کلام، صفت یا قید است و مستقل از کلمه‌ی دیگر عمل میک‌ند، 
مانند:بلندگو، نوساز، چر‌کنویس، زیرانداز، دیرآشنا، گران‌فروش، 
زودرس، دیر��کرد، زودپ��ز، آرام‌پ��ز، پرخ��ور، پ��رکار، کمک‌ار، 
سخت‌گیر، کمی‌اب، تندنویس، پا‌کنویس، پیش‌نماز، پیش‌خرید، 
کن��درو، زودب��اور، خوش‌ب��ین، صبح‌خ��یز، نوآم��وز، نیم‌خیز، 
زودجوش، خوش‌برش، خوش‌اندام، خوش‌تراش، خوش‌خدمت، 
خوش‌حساب، شب‌بو، س��حرخیز، روزافزون، بلندگو، زودگذر، 
یکه‌تاز، غافل‌گیر، کوته‌نوش��ت، زودباور، دیریاب، سختک‌وش، 
نوزاد، دیرجوش، خرخوان، پیش‌نویس، پیش‌فروش، عقب‌گرد، 

سحرخیز، دیرخیز.
7-3-2-3. ترک��یب اضافی )genitive compound(: در این 
تریکب عناصر س��ازنده ب��ا هم رابطه‌ی مض��اف و مضافٌ‌الیهی 
دارند، ولی کسره‌ی اضافه‌ی بین آن‌ها افتاده است و کی تریکب 
را به وجود آورده اس��ت. مثلًا کلمه‌ی پ��درزن در اصل پدرِ زن 
بوده اس��ت و کلمه‌ی کارخانه در اصل خانه‌ی کار بوده اس��ت. 
همان‌ط��ور که مش��اهده می‌ش��ود، تریکب‌های اضاف��ی معمولاً 

به‌ص��ورت رایج مضاف و مضافٌ‌الیه می‌آیند )مثل پدرزن( که به 
آن‌ه��ا »تریکبات اضافی س��اده« می‌گوییم. ولی از س��وی دیگر، 
تریکب��ی چون کارخانه نیز به دلیل آنک‌ه دچار جابه‌جایی مضاف 
و مضافٌ‌الیه شده است، »تریکب اضافی مقلوب« نامیده می‌شود 

با نمونه‌هایی به شرح زیر:

الف( تریکب اضافی ساده یا غیرمقلوب
مادرشوهر، قلم‌مو، قلم‌نی، آب‌لیمو، مدیرکل، راه‌آهن، گلک‌لم، 
لول��ه بخاری، ش��اگرد مدرس��ه، صورت‌حس��اب، نایب‌رئیس، 
آب‌غوره، چوب‌پرده، میل‌پرده، ش��وهرخاله، بچه‌شیر، تله‌موش، 
میخ‌طویله، صاحب‌خانه، قوطیک‌بریت، ولی‌عهد، صاحب‌منصب، 
بچه‌گربه، خون‌دماغ، چراغ‌خواب، لباس‌خواب، زن‌بابا، شوهرننه، 
دفتر تلفن، دفتر یادداش��ت، آچار‌چرخ، دسته‌جارو، دسته‌هونگ، 
کم‌کرانن��ده، شاگردش��وفر، آب‌م��یوه، کف‌صاب��ون، بچه‌نن��ه، 
توله‌سگ، چوب‌سیگار، خمیردندان، کم‌کفنر، آقابالاسر، کرّه‌خر، 
ش��ال‌گردن، صورت‌حس��اب، آش‌رشته، سرانگش��ت، سرنیزه، 
جانماز، غلام‌رضا، آب‌پرتقال، زیربنا، سردسته، زیرزمین، سرانجام 
صاحب‌اختیار، لحافک‌رسی، تارعنکبوت، سرشانه، کم‌کخلبان، 
لوله‌آزما��یش، چادرنم��از، سی��م‌پیچ، نقطه‌ضع��ف، روغن‌بادام، 

چراغ‌خطر، واشر سرسیلندر.
ب( تریکب اضافی مقلوب

بارنام��ه، کارنام��ه، به‌دانه، اجاره‌به��ا، آتش‌پاره، جگرگوش��ه، 
زغال‌سنگ، جهان‌پهلوان، شاپور، شاهدخت، زن‌ذلیل، قافله‌سالار، 
بنده‌من��زل، آب‌انبار، عقدنامه، ش��بک‌لاه، مریض‌خانه، کارخانه، 
گل‌ب��رگ، آب‌به��ا، دانشس��را، آب��راه، س��ردرد، چشم‌پزشک��، 
دندان‌پزشک، رضایت‌نامه، دعوت‌نامه، خانه‌شاگرد، دست‌بوس، 

عابربانک، جهان‌پناه.
در همین‌ج��ا ذکر نکته‌ای ضروری اس��ت. با وجودی که معنی 
تریکبات اضافی معمولاً با معنی گروه‌های اضافی یکی است، اما 
نمی‌توان ا��ین را به‌ص��ورت قانونی در زبان فارس��ی پذیرفت. 
دلیلش این اس��ت که در فارسی تریکباتی هم یافت می‌شوند که 
از نظر معنایی با گروه‌های متناظرشان فرق میک‌نند. مثلًا کلمات 
دوس��تِ دختر و دوس��تْ‌دختر، رئیسِ دفتر  و رئیسْ‌دفتر و یا تهِ 

دیگ و تهْ‌دیگ نمونه‌هایی از این تفاوت‌ها هستند.
8-2-3. ترک��یب وصف��ی )adjective compound(: ا��ین 
تریکب از نظر ساخت مانند تریکب اضافی است، به این معنا که 
در این‌جا با صفت و موصوف‌هایی س��روکار داریم که کس��ره‌ی 
بین آن‌ها حذف ش��ده و کل س��اخت آن‌ها به کی عنصر واحد 
تبدیل شده اس��ت. این تریکب‌ها هم صورت‌های غیرمقلوب و 

تریکب‌های مفعولی می‌توانند اس��م ابزار، اس��م 
فاعل و اسم مکان باشند
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مقلوب دارند، که به ذکر نمونه‌هایی برای هرکی می‌پردازیم:
الف( تریکب وصفی ساده غیرمقلوب

پیازداغ، خیارشور، گوجه‌سبز، جوجه‌سوخاری، آب‌مقطر، جگر 
سفید، لیموترش، سوزن ته‌گرد، لیموشیرین، سیرداغ، شاگرد اول، 
سی��ب‌زمینی، میل‌گرد، رف��یق فابرکی، چرخ‌دن��ده، چراغ‌قرمز، 

استادبزرگ )از عناوین بازیک‌نان شطرنج(.

ب( تریکب وصفی ساده مقلوب
شی��رین‌پلو، پیردخت��ر، گردباد، گرداب، فاضلاب، سیاه‌مش��ق، 
تندباد، چاب‌کس��وار، تازه‌داماد، تار‌کیخانه، سیاه‌رگ، سرخ‌رگ، 
کهنه سرباز، زردآلو، خش��کبار، نوجوان، نخست‌وزیر، بزرگراه، 
رنگینک‌مان، سی��اه‌چال، ویژه‌برنامه و کلان‌ش��هر. همان‌طور كه 
مشاهده می‌ش��ود، تمام این تریکب‌ها »درون‌مرکز« هستند، یعنی 
هس��ته‌ی معنایی آن‌ها در دل خودش��ان موجود است )زردآلود 

نوعی از آلو و سیاه‌رگ نوعی از رگ است(.
البت��ه، این تریکب‌های وصفی نوع دیگری هم دارند. مثلًا گروه 
وصفی »آس��تینِ کوتاه« را در نظر بگیرید. با حذف کس��ره، این 
گروه به تریکب وصفی »آس��تینک‌وتاه« تبدیل می‌شود. اما جالب 
این است که تریکب حاصل، کماکان کی صفت است و می‌تواند 
برای ک��ی موصوف دیگر نیز ب��هک‌ار رود، مثل پیراهن آس��تین‌ْ 
کوتاه. این در حالی است که گروهی از تریکبات وصفی که قبلًا 
با آن‌ها آش��نا ش��دیم، هیچک‌دام صفت جدیدی نیستند و معمولاً 
اس��م به‌حس��اب می‌آیند. به تریکب‌های صفتی ��که کلًا ماهیت 
اس��می دارند، تریکبات وصفی »ساده« و به تریکباتی که کل‌شان 
حکم کی صفت ب��رای موصوفی دیگر را دارند، کلمات مرکب 
فعلی یا تریکبات وصفی »بهووریهی« )Bahuvrihi( می‌گوییم. 
کلمه‌ی سنس��کریت بهووریهی به معنای »مرکب ملکی« است و 
بیانگر اتصاف اس��می به تریکب ایجاد شده است )نک. بائر 03: 

3891، اسپنسر 113: 1991 و ترسک 72: 3991(.
تریکب‌های مرکب ملکی )وصفی بهووریهی( هم صورت‌های 
غیرمقل��وب و مقلوب دارند، که ب��ه ذکر نمونه‌هایی از هرکی از 

آن‌ها می‌پردازیم:
الف( بهووریهی غیرمقلوب

ریش‌س��فید، قدبلند، پابرهنه، دهان‌گش��اد، گداگش��نه، کله‌گنده، 
کله‌پوک، حواس‌پرت، چش��م‌پاک، زبان‌دراز، تم��ام‌رخ، لنگ‌دراز، 
سینه‌چاک، پیش��انی‌بلند، نظربلند، پاشنه‌بلند، دهن‌لق، گردنک‌لفت، 

دستک‌ج، تندرست، سرنگون، دلریش، گردن‌دراز، دل‌آگاه، سرگران.
ب( بهووریهی مقلوب

شی��رین‌بیان، بلندق��د، کوته‌فک��ر، تنگ‌نظر، کوته‌نظ��ر، کم‌رو، 
خوش‌ت��یپ، تیزه��وش، خوش‌بخ��ت، پاکدام��ن، ارزان‌قیمت، 
گران‌بها، تیره‌بخت، ثابت‌قدم، چرب‌زبان، عالی‌رتبه، قوی‌هیکل، 
گوژپش��ت، والامق��ام، والاگهر، زیب��ارو، بدبخت، تهی‌دس��ت، 
ساده‌لوح، سیاه‌پوست، تندخو، س��ب‌کبار، سب‌کسر، سپیدبخت، 
خوشرو، چپ‌دست، نگون‌بخت، ش��ادروان، زنده‌دل، کج‌خیال، 
گم��راه، شیرین‌س��خن، س��ب‌کبار، پس��ت‌فطرت، شی��رین‌بیان، 
چاب‌کدست، خوش‌بو، ن‌کینام، نوبر.تریکبات بهووریهی مقلوبی 
ه��م در متون وج��ود دارند ��که اکن��ون از رواج افتاده‌اند، مانند 

تریکبات چرب‌دست و شوم‌پی در ابیات زیر از شاهنامه:
بیامد کیی موبدی چرب‌دست / مرآن ماهرخ را به می کرد مست

پر اندیشه شد جان کاووس کی / ز فرزند و سودابه‌ی شوم پی
یا تریکبات زیر از منوچهری در وصف اسب:

سخت‌پای و ضخم‌ران و راست‌دست و گِرد‌سم
تیزگوش و پهن‌پشت و نرم‌چرم و خُرد‌موی

نکت��ه‌ی قابل توجه در مورد تریکبات بهووریهی این اس��ت که 
این تریکب‌ها عمدتاً به لحاظ معنایی »برون‌مرکز« هس��تند، یعنی 
هس��ته‌ی معنایی آن‌ها در خارج از آن‌هاس��ت )پاشنه‌بلند نوعی 

پاشنه و چشم‌سفید نوعی از چشم نیست(.
حالت اس��نادی: در این حالت، تریکب از کی مسندٌالیه و کی 
مس��ند برای کی جمله‌ی زیرس��اختی اسمیه تشکیل شده است. 
البته اگر مسند ما در این تریکب کی صفت باشد، آن‌گاه ساخت 

تریکبی ما بهووریهی خواهد بود. نمونه‌ها:
اس��نادی غیرمقلوب: قندپهلو، پدرس��گ، پدرسالار، آتش‌بس، 

شکم‌پر، خانه‌خراب، جان‌عزیز.

س��گ‌صاحاب،  هنرپیش��ه،  سی��اه‌گوش،  مقل��وب:  اس��نادی 
حاضرجواب، فارسی‌زبان، گربه‌بالش، کژدم، آسمان‌جل.

9-2-3. تریکبات تشبیهی
علاوه بر نمونه‌های بالا، گروه دیگری از تریکبات نیز وجود دارند که 
من به آن‌ها تش��بیهی می‌گویم. دلیل این نام هم آن اس��ت که در این 
تریکبات، رابطه‌ی بین دو تکواژ تریکب، رابطه‌ی مشبه و مشبهٌ‌به است:

نارپستان، پریرو، ماهرخ، شکرخند، گربه‌شور، غنچه‌دهان، گراز 
بینی، گیس��وکمند، ابروکمند، مه‌پیکر، شیردل، مارپیچ، بلبل‌زبان، 

با وجودی که معنی تریکب��ات اضافی معمولاً با 
معنی گروه‌های اضافی یکی اس��ت، اما نمی‌توان 

این را به‌صورت قانونی در زبان فارسی پذیرفت

تریکب‌های »بهووریهی« عمدتاً به لحاظ معنایی 
»برون مرکز« هس��تند، یعنی هس��ته‌ی معنایی 

آن‌ها در خارج از آن‌هاست
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سگ‌س��بیل، اره‌ماهی، پیل‌پیکر، قلوه‌سنگ، گردن‌گلابی، لاله‌رخ، 
س��نگ‌دل، هلال‌اب��رو، ماه‌منظر، مو��یرگ، در��یادل، گل‌اندام، و 
کمان‌ابرو. این‌ها نمونه‌های فعال چنین ساخت‌هایی هستند. این 
در حالی است که س��اخت‌های متروکی نیز از این دست داریم، 

مانند گاوچهر و سیم‌دندان:
سرش را بدین گرزه‌ی گاوچهر/ بکوبم، نه بخشایش آرم نه مهر

همه دختران شاد و خندان شدند / گشاده رخ و سیم‌دندان شدند  )شاهنامه(
یا هفت تریکب بدیع زیر از منوچهری در وصف اسب:

گور ساق و شیر زهره، یوز تاز و غرم‌تک
پیل‌گام و کر‌کسینه، ببر سار و گرگ پوی

در همین‌ج��ا، شایس��ته یادآوری اس��ت که در برخ��ی موارد، 
صورت‌های تش��بیهی می‌توانند مقلوب یا غیرمقلوب باش��ند و 
قاع��ده‌ی ویژه‌ای بر ترت��یب آن‌ها ناظر نیس��ت. نمونه‌ی چنین 

شرایطی در تریکب کمان‌ابرو و ابروکمان دیده می‌شود:
عدو با جان حافظ آن نکردی / که تیر چشم آن ابروکمان کرد

مرا چشمی است خون‌افشان / زدست آن کمان‌ابرو
جهان بس فتنه خواهد دید / از ان چشم و از آن ابرو

سخن آخر
آن‌چ��ه در این مقاله آمد، بخش��ی از توانایی زبان فارس��ی در 
س��اخت تریکب‌های نحوی بود. چنانک‌ه دیده شد، زبان فارسی 
چه در س��ده‌های گذش��ته و چ��ه در روزگار م��ا، گرایش قابل 
توجهی با س��اخت‌های تریکبی با روابط نحوی دارد و برخی از 
ا��ین روابط )مانند رابطه‌ی وصفی ��یا اضافی( از نمود بیش‌تری 
ه��م برخوردارن��د. دانش در مورد این رویک��رد زبانی، می‌تواند 
راهگش��ای ما در س��اخت واژه‌های جدید ب��ا درجه‌ی بالایی از 

اطمینان به پذیرش آن‌ها توسط فارسی‌زبانان باشد.

زریاب‌خوئی، عباس، آینه‌ی جام، ش��رح دشواری‌های دیوان حافظ، تهران، علمی، 
1368•صادقی، علی‌اش��رف، کلمات مرکب ساخته‌شده با س�تاک فعل، دستور 1، 
1383•همایونفرخ، عبدالرحیم، دستور جامع زبان فارسی، تهران، علمی، 1338•

 English Word-Formation. Cambridge: .)1983( .Bauer, L
 A .)1991( .Cambridge University Press.•Crystal, D
 3rd Edition).( Dictionary of Linguistics and Phonetics
 Morphology. .)1990( .Oxford: basil Blackwell.Jensen, J
 .)1993( .Amsterdam: John Benjamins.Katamba, F
 Morphology. London: Macmillan Press Ltd.Matthews,
 2nd Edition). Cambridge:( Morphology .)1991( .P. H
 .)1991( .Cambridge University Press.Spencer, A
 Morphological Theory. Oxford and Cambridge: Basil
 A Dictionary of Grammatical .)1993( .Blackwell.Trask, R. L
.Terms in Linguistics. London and New York: Routledge

در برخی موارد، صورت‌های تشبیهی می‌توانند 
مقلوب یا غیرمقلوب باشند و قاعده‌ی ویژه‌ای بر 

ترتیب آن‌ها ناظر نیست

مصراع »مگر از كدام باده‌ي مهر مس��ت ب��ودي كه با تازيانه‌ي 
هشتاد زخم به خود حد زدي«، يكي از زيباترين چشم‌اندازهاي 
ش��عر در سايه‌س��ار نخل ولايت اس��ت، كه س��ؤال و جواب‌ را 
درهم‌پيچيده، آن هم نه يك سؤال بلكه دو سؤال را:مگر از كدام 
ب��اده‌ي مهر:1. مگر از باده‌ مس��ت بودي.2. از ك��دام باده‌ي مهر 
مس��ت بودي. هر دو س��ؤال ايجابي هس��تند و نيازي به جواب 

ندارند و پاسخ را در بطن خود دارند.
1. مگر از باده مست بودي؟

كلمه‌ي مگر »مفيد« تأكيد است1 يعني حتماً مست بودي كه بر خود حد 
زدي. شاعر براي زخم‌هاي پيكر علي)ع( دليل شاعرانه‌ مي‌آورد. در اين 
مورد تأكيد و تكيه روي عبارت‌هاي »مست« و »حد زدي« قرار مي‌گيرد.

2. از كدام باده مست بودي؟
سؤال از كدام باده براي تعظيم باده است.2 اين باده‌ي مهر خداوندي 
است كه قدرتي را به‌وجود مي‌آورد كه به اختيار خود هشتاد ضربه را 
مث��ل تازيانه ب��ه خود مي‌زن��د. در اين‌صورت تأكي��د و تكيه روي 
كلمه‌هاي »مه��ر« و »زخم« قرار مي‌گيرد.3در مجموع بايد گفت اين 
سؤالاتِ بلاغي زيبا و پاسخ‌هاي زيباترِ در بطن آن به همراه آرايه‌هاي 
بيان��ي4، و گزينش فخي��م واژگان و چينش هنرمندان��ه آن و ديگر 
نگارگري‌هاي آشكار و پنهان اين تكه شعر با شكوه تمام مي‌درخشد.

1. نمونه‌هاي ديگر:روي تو مگر آينه‌ي لطف الهي اس�ت/حقا كه چنين اس�ت 
و در اين روي و ريا نيس�ت )حافظ(//مگر كه لاله بدانس�ت بي‌وفايي دهر/كه 
تابزاد و بش�د جام مي ز كف ننهاد )حافظ(//زهره‌سازي خوش نمي‌سازد مگر 
عودش بسوخت/كس ندارد ذوق مس�تي مي‌گساران را چه شد؟)حافظ(•2. 
جملات پرسش�ي با هدف تعظيم ، مثال:چه مس�تي اس�ت ندانم كه رو به ما 
آورد؟/كه بود ساقي و اين باده از كجا آورد؟)نقل از سيروس شميسا، معاني، نشر 
ميترا، چ 4، زمس�تان 75: ص 115(•3. اش�اره به موارد تيكه فقط براي توضيح 
بيش‌تر اس�ت و رعايت تيكه در يك جمله‌ي مس�تقل مركب در چهار كلمه 
ش�ايد عملًا امكان‌پذير و بارز نباش�د.•4. تش�بيه، تلميح و حس�ن تعليل•
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نويسنده، فقره‌اي از شعر آزاد »در سايه‌سار نخل ولايت«، سروده‌ي سيدعلي موسوي 
گرمارودي )كتاب ادبيات دوره‌ي متوسطه( را به اختصار بررسي كرده است.	

علي‌عليه‌السلام ، سايه‌سار نخل ولايت، باده‌ي مهر	
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صومه زینلیان
مع

س ارشد زبان و ادب فارسی، 
کارشنا

شگاهی، 
ش‌دان

س مراکز پی
مدر

ش زبان و ادب فارسی
ضو گروه آموز

ع
ت فرهنگیان 

س مراکز ضمن‌خدم
 و مدر

ی
چهارمحال و بختیار

مقدمه
با این که بحث درباره‌ی افعال ساده و مرکب یکی از موضوعات مهم کتاب‌های زبان 
فارس��ی دوره‌ی متوسطه است و بسیاری از دستورنویس��ان و زبان‌شناسان در باب آن 
نظریات گوناگونی ارائه داده‌اند و در این زمینه مقالات گوناگونی نوشته شده است اما 
هم‌چن��ان اهمیت این »موضوع« و مش��کلات مربوط به تش��خیص به قوت خود باقی 
اس��ت.در این نوشته، شی��وه‌ها و راه‌هایی برای تشخیص فعل ساده از مرکب ارائه شده 
که تا اندازه‌ای توانس��ته است تشخیص س��اختمان افعال ساده و مرکب را ساده‌تر بیان 
نماید. البته، با کی روش یا روش‌های خاص نمی‌توان همه‌ی افعال را بررسی نمود. به 
عبارت دیگر، با توجه به دسته‌بندی افعال و شناخت آن‌ها از نظر نوع و معنا هرکدام را 
باید با شی��وه‌های خاص خود فعل بررس��ی نمود. در این مقاله س��عی نگارنده بر این 
اساس بوده است که در حد امکان راه تشخیص را آسان نماید و به شیوه‌هایی پرداخته 

که در کتاب‌های درسی ذکری از آن‌ها به میان نیامده است.

ساختمان گروه فعلی
گروه فعلی از کی کلمه یا بیش‌تر س��اخته شده اس��ت و همواره در ساختمان واحد 
بالاتر یعنی جمله، جایگاه اس��ناد را اش��غال میک‌ند. بزرگ‌ترین گروه فعلی فارس��ی از 

شش عنصر تریکب شده است. مثال:
1. نه باید برداشت شده باشد.

2. نه باید برگردانده شده باشد.

عناصر ساختمانی گروه فعلی
شش عنصر ساختمانی گروه فعلی عبارت‌اند از:

1. عنصر سازنده‌ی منفی که در این‌جا با علامت اختصاری »ن« نشان داده می‌شود.
2. افعال ناقصی که با علامت اختصاری »ق« نشان داده می‌شود.

3. عنصر غیرفعلی که با علامت »غ« نشان داده می‌شود.
4. واژه‌ی فعل که با علامت اختصاری »ف« نشان داده می‌شود.

5. عنصر سازنده‌ی مجهول که با علامت اختصاری »ل« نشان داده می‌شود.
6. عنصر سازنده‌ی حالت که با علامت »ح« نشان داده می‌شود.

 )باطنی، 1374، 111(در مورد هرکی از عناصر ششگانه و امکانات مختلفی که در هرکی 
از این طبقات وجود دارد، به‌طور اجمال، توضیح داده خواهد شد.

عنصر سازنده‌ی منفی »ن« در گروه فعلی
طبقه‌ای که این جایگاه را در گروه فعلی اش��غال میک‌ند دارای کی عضو اس��ت که 

در این نوش��ته کوشش شده اس��ت تا شالوده‌ی 
س��اختمان فعل و عناصر ساختمانی گروه فعلی 
ب��ر مبنای دیدگاه زبان‌شناس��ی جدید به اجمال 
بررس��ی ش��ود. به این امید که خوانن��ده را در 
تش��خیص فعل س��اده از مر��کب و ملا‌کهای 
داوری آن، با توجه ب��ه مباحث کتاب‌های زبان 

فارسی متوسطه، یاری نماید.	

گروه فعلی، دستگاه‌های گروه فعلی، فعل ساده، 
فعل مرکب، افعال اسنادی، افعال غیراسنادی	
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دوگونه دارد: na/ne. فرق na/ne مربوط به محیط صوتی مختلف 
اس��ت و در توزیع تکمیلی هستند. ne پیش از »می« )mi( ظاهر 

می‌شود و na در موارد دیگر. مثال:
nemiravad ,nemigoft.1

naro,nadad,naraft.2
اینک‌ه »نه« را با فعل در خط فارسی سر هم می‌نویسیم، مربوط 
به رس��م‌الخط فارسی اس��ت و نباید این تصور را ایجاد کند که 
»نه« جزو کلمه‌ی فعل اس��ت. »نه« از نظر دس��توری کی عنصر 
س��اختمانی در گ��روه فعلی اس��ت. بنابراین، رس��م‌الخط ملاک 
طبقه‌بندی دس��توری نیست. چنان‌چه عنصر س��ازنده‌ی منفی با 
وجه امری بهک‌ار رود، نهی خوانده می‌شود. مانند: »نه‌گو و نه‌رو« 
و چنان‌چه با وجه اخباری بهک‌ار رود نفی نامیده می‌ش��ود »نه‌داد، 

نه‌گفت و نه‌رفت« )باطنی، 1374، 122(.

عنصر سازنده‌ی »ق« )افعال ناقص( در گروه فعلی
افعال��ی که در ا��ین طبقه ق��رار می‌گیرند و جا��یگاه »ق« را در 
ساختمان گروه فعلی اشغال میک‌نند، افعال ناقص هستند. این طبقه 
از آن جهت ناقص خوانده ش��ده‌اند که دارای کلیه‌ی ساخت‌های 

صرفی فعل نیستند و خود به سه زیرطبقه تقسیم می‌شوند.
1. زیر طبقه‌ی اول: آن‌هایی که برای شخص و عدد صرف نمی‌شوند:

افعالی که در این طبقه قرار دارند از نظر ش��خص و عدد خنثا 
هس��تند و صرف نمی‌ش��وند. این افعال با کمک�� فعل واژگانی، 
س��ازنده‌ی »وجه غیرش��خص« در فارسی هس��تند، مانندِ »باید، 
می‌توان، می‌ش��ود، می‌شد، بش��ود و بتوان« که در وجه خبری و 
التزام��ی ب��هک‌ار می‌روند.اگرچ��ه صورت‌های »باید، بایس��تی، 
می‌بایس��ت و می‌بایستی« از نظر صوری متفاوت‌اند، ولی از نظر 
کارب��رد صوری تمایز خود را از دس��ت داده‌اند و صورت »باید« 

به‌تدریج جانشین همه‌ی آن‌ها می‌شود.
2. زیر طبقه‌ای که برای شخص و عدد صرف می‌شود و دارای 
صیغه‌های ماضی و حال هردوس��ت:در این طبقه فقط کی فعل 
قرار دارد و آن فعل »داشتن« است که در نقش فعل معین همراه 

با فعل واژگانی کی نوع فعل استمراری می‌سازد. جای فعل
3. زیر طبقه‌ای که برای ش��خص و عدد صرف می‌ش��ود ولی 

فقط دارای صیغه‌های حال است.
در این طبقه فقط کی فعل قرار دارد و آن فعل »خواستن« ا ست 

که در نقش فعل معین همراه با فعل واژگانی، آینده را می‌سازد.
خواهیم رفت خواهم رفت	
خواهید رفت خواهی رفت	
خواهند رفت خواهد رفت	

)باطنی، 1374، 125(

عنصر غیر فعلی در ساختمان گروه فعلی »غ«
اعضای طبقه‌ای که در گروه فعلی در این جایگاه قرار می‌گیرد، 
عناص��ر غیرفعلی خوانده ش��ده‌اند، زیرا برخال�ف دیگر عناصر 

س��اختمانی گروه فعلی از جنس فعل نیس��تند.عناصر مزبور کی 
طبقه‌ی دستوری بسته تشکیل می‌دهند، مانند:

جای فعل
اعض��ای این طبقه را که ج��زو گروه فعلی‌ان��د از مواردی که 
ظاهراً مشابه هس��تند ولی جزو گروه فعلی نیستند با ملا‌کهایی 

دیگر می‌توان از هم بازشناخت، مثال:
ـ کتک خورد. در این جمله »کتک« قابل بسط است.

ـ بالا رفت. در این جمله »بالا« قید است.
 ـدرگذشت. در این جمله »در« عنصر غیرفعلی در گروه فعلی است.

پس‌پیش��وندهای فعلی متعلق به طبقات دستوری و محدودی 
هستند که در نقش عنصر غیرفعلی در ساختمان گروه فعلی قرار 

می‌گیرند و همراه با فعل خود بر روی هم »اسناد« هستند.

عنصر غیرفعلی در س��اختمان گروه فعلی در گذشته بیش‌تر رایج 
بوده اس��ت، به‌ویژه در سبک قدیم خراس��انی اما امروزه ساختمان 

این‌گونه افعال بیش‌تر به شکل ساده و کار می‌رود)باطنی، 1374، 126(.

عنصر سازنده‌ی مجهول »ل«
در این طبقه فقط کی فعل وجود دارد و آن »ش��دن« است. این 
فعل دارای تمام اش��کال کی فعل واژگانی اس��ت. وقتی »شدن« 
فعل واژگانی نباش��د، یعنی در نقش عنصر سازنده‌ی مجهول در 
گروه فعلی عمل کند، همیش��ه با کی فعل واژگانی همراه است، 
ول��ی وقتی در نقش فعل واژگانی بهک‌ار می‌رود تنهاس��ت، یعنی 

خود در جایگاه »ف« قرار می‌گیرد، مانند:
دل‌خور شد.)باطنی، 1374، 128( دیده شد.	

عنصر ساختمان حالت »ح«
در این طبقه فقط کی فعل وجود دارد و آن »بودن« اس��ت. که 
هروقت »بودن« در نقش فعل کمکی در جایگاه »ح« قرار گیرد با 
کی فعل واژگانی همراه اس��ت و خ��ود به تنهایی در نقش فعل 

واژگانی در جایگاه »ف« نیز بهک‌ار می‌رود، مانند:
دل‌خور بودم )باطنی، 1374، 127( رفته بودم	

تجزیه‌ی افعال مرکب
یکی از خصوصیات زبان فارسی داشتن فعل‌های متعدد تریکبی 
است که معمولاً از کی اسم یا صفت یا عنصر دیگری به‌اضافه‌ی 
فعل ساخته می‌ش��وند. زبان فارسی از این وسیله فراوان استفاده 
میک‌ن��د. به‌طوری که برای س��اختن فعل‌های ت��ازه به‌ندرت از 

گروه فعلی از کی کلمه یا بیش‌تر ساخته شده است و 
همواره در ساختمان واحد بالاتر یعنی جمله، جایگاه 

اسناد را اشغال می‌کند
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صرف مستقیم استفاده میک‌ند و عموماً وسیله‌ی تریکب را بهک‌ار 
می‌برد. مثلًا گفته می‌ش��ود »س��رخ شدن« نه »س��رخیدن« و »باز 
کردن« نه »باز��یدن« و غیره این‌ها.افعال تریکبی فارس��ی از نظر 
معنی کی واحدند ولی از نظر ساختمان دستوری دو جزء هستند 
و دارای دو ن��وع رفتار متفاوت‌اند. مثاًل� »فریفتن« از نظر معنی 
معادل اس��ت با »فریب دادن« ولی »فریب دادن« از نظر دستوری 
قابل تجزیه به دو جزء است.بنابراین از نظر طبقه‌بندی دستوری، 
جزء اول و دوم متعلق به کی طبقه نیس��تند، جزء اول قس��مت 
غیرفعلی و قسمت دوم، قسمت فعلی نامیده می‌شود.این استدلال 
درب��اره‌ی کلیه‌ی فعل‌های تریکبی زبان فارس��ی صادق اس��ت؛ 
به‌استثنای افعال پیشوندی که جزء اولشان قابل بسط نیست)باطنی، 

.)78-1374 ،79

دستگاه‌های گروه فعلی زبان
در گروه فعلی زبان فارس��ی سه دس��تگاه وجود دارد. این سه 

دستگاه عبارت‌اند از:
1. دس��تگاه شماره‌ی 1 که به دو طبقه‌ی »ایستا« و »ناخودایستا« 
تقسی��م می‌ش��ود. تفاوت این دو طبقه به این صورت اس��ت که 
طبقه‌ی خود ایس��تا )finite( می‌تواند در جایگاه اس��ناد کی بند 
ایس��تا  ناخ��ود  طبق��ه‌ی  درحالی��ک‌ه  گ��یرد،  ق��رار   آزاد 

)non - finite( نمی‌تواند چنین جایگاهی را اشغال کند.
طبقه‌ی ناخود ایستا به دو زیرطبقه تقسیم می‌شود:

الف( زیر طبقه‌ی مصدر
مصدرهای فارس��ی می‌توانند در نق��ش گروه‌های فعلی ناخود 
ایس��تا در جایگاه اس��ناد قرار گیرند. در این صورت بندهایی که 
اسناد آن‌ها به‌وسیله‌ی گروه فعلی ناخود ایستا پر شده باشند، بند 
آزاد نیس��تند، مثال:در این وقت شب او را از خواب بیدار کردن 
دور از انصاف اس��ت.در مثال بالا »اس��ت« کی گروه فعلی خود 
ایستا است و در جایگاه اسناد در کی بند آزاد قرار گرفته است. 
»��کردن« ن��یز در بند »در ا��ین وقت ش��ب او را از خواب بیدار 

کردن« در جایگاه اس��ناد قرار گرفته اس��ت ولی چون »کردن« از 
گروه‌های فعلی ناخود ایس��تا اس��ت، این بند نمی‌تواند کی بند 
آزاد باش��د و به‌تنهایی بایستد. تمام این بند به‌عنوان بند واژگون 
مرتب��ه در جایگاه مس��ندٌ‌الیه ق��رار گرفته اس��ت. بنابراین، تمام 
مصدرها در زبان فارس��ی، هم در مرز گروه اسمی و گروه فعلی 
ناخود ایس��تا ب��هک‌ار می‌روند و هم در نقش گروه اس��می: رفتن 

صلاح نیست.
ب( زیر طبقه‌ی اسم مفعول

بعضی از اس��م مفعول‌ها می‌توانند در نقش گروه فعلی ناخود 
ایس��تا در س��اختمان بند بهک‌ار روند، مثال: هنوز نیامده رفت.در 

مثال فوق: »نیامده« گروه فعلی ناخود ایستا است.
طبقه‌ی خود ایس��تا به دو زیر طبقه تقسیم می‌شود: زیر طبقه‌ی 

شخصی و غیرشخصی.
)personal( زیرطبقه‌ی شخصی )الف

در ا��ین طبقه گ��روه فعل‌هایی ق��رار می‌گیرند که دارای س��ه 
مقوله‌ی ش��خص، عدد و وجه باش��ند. پس در ا��ین طبقه فعل 
دارای امکانات شخص )اول شخص، دوم‌شخص، سوم‌شخص( 
و امکانات عدد )مفرد و جمع( و امکانات وجه )خبری‌ـ التزامی‌ـ 

امری( به‌طور هم‌زمان است، مانند: من می‌روم، آنان رفته‌اند.
)impersonal( زیرطبقه‌ی غیرشخصی )ب

گروه‌های فعلی که در این طبقه قرار می‌گیرند از دستگاه‌های شخص 
و عدد انتخاب نمیک‌نند و بندهایی که این گروه‌ها در جایگاه اسناد 

آنان قرار می‌گیرند، همیشه بدون مسندٌ‌الیه هستند، مانند:
بشود رفت، بتوان گفت، باید دید، می‌شد رفت.

2. دس��تگاه شماره‌ی دو که فقط دارای دو امکان مثبت و منفی 
اس��ت. وقتی گروه فعلی مثبت باشد، جایگاه »ن« در گروه فعلی 
خالی اس��ت. ولی وقتی گروه فعلی منفی باش��د، این جایگاه با 

عنصر سازنده‌ی منفی )en/an( اشغال شده است، مانند:
نه می‌توان برد. کشته نشد‌ـ نکشت.

3. دس��تگاه شماره‌ی 3 که در این دس��تگاه دو امکان معلوم و 
مجهول افعال قرار می‌گیرد. مانند:

ک		شته شد  کشت
ک	شته خواهد شد خواهد کشت

)باطنی، 1374، 129-136(

راه‌های تشخیص فعل ساده از مرکب
در کتاب‌های زبان فارسی راه‌های تشخیص فعل ساده از مرکب را 
ش��امل گس��ترش‌پذیری و گرفتن نق��ش نحوی مط��رح کرده‌اند 
)کتاب‌های زبان فارسی متوسطه، بحث فعل ساده و مرکب(، اما در 
کنار این دو راه، راه‌های دیگری نیز برای تشخیص آن‌ها وجود دارد:

معیار معنایی
ب��ا توجه به این معیار، ابتدا به فعل جمله دقت میک‌نیم، اگر در 

کیی از خصوصیات زبان فارس��ی داشتن فعل‌های 
متعدد ترکیبی است که معمولاً از کی اسم یا صفت 

یا عنصر دیگری به‌اضافه‌ی فعل ساخته می‌شوند

طبقه ی ناخودایس��تا به دو زیرطبقه‌ی مصدر و اس��م 
مفعول، و طبقه خودایستا به دو زیرطبقه‌ی شخصی و 

غیرشخصی تقسیم می‌شوند
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معنای اصلی خود بهک‌ار رفته ش��ده باش��د ساده و اگر در غیر از 
معنی اصلی خود بهک‌ار رفته باشد، مرکب است:

آب دریا به طرف ساحل پیش آمد. )ساده(
دیروز حادثه‌ای برای من پیش آمد. )مرکب(

در جمله‌ی اول فعل »آمدن« در معنای اصلی خود به کار رفته، 
پس س��اده است و بهتر اس��ت که بین »پیش« و »آمد«، فاصله‌ی 
م��یان کلمه‌ای رعایت ش��ود. ام��ا در مثال دوم فع��ل »آمدن« در 

معن��ای اصلی خود ب��ه کار نرفته و معنی جد��یدی با جزء غیر 
صرفی به خود گرفته، از این‌رو مرکب اس��ت و بهتر اس��ت که 

فاصله‌ی میان کلمه‌ای بین دو جزء آن از بین برود.

معیار جانشینی
با ا��ین معیار اگر بتوانیم به‌جای ج��زء غیرصرفی فعل، واژه‌ی 
دیگری در همان حوزه‌ی معنایی بگذاریم و معنی و مفهوم جمله 
تغییر نکند، فعل س��اده اس��ت، اما اگر نتوانیم در همان حوزه‌ی 
معناي��ی واژه‌ای جای‌گز��ین جزء غیرصرفی کن��یم، فعل مرکب 

است.مانند:
آب دریا به طرف ساحل پیش آمد. )ساده(

دیروز حادثه‌ای برای من پیش آمد. )مرکب(
در مثال اول می‌توانیم به‌ج��ای جزء غیرصرفی یعنی پیش‌واژه‌ی 
دیگری چون »بالا« و »جلو« بگذاریم، ضمن اینک‌ه در معنای جمله 
نیز تغییری رخ نخواهد داد. اما در مثال دوم به‌جای جزء غیر صرفی، 
نمی‌ت��وان واژه‌ی دیگری قرار داد که با فعل »آمدن« معنی رخداد و 

حادثه را بدهد. بنابراین فعل جمله‌ی دوم مرکب است.

معیار آوایی
ب��ا ا��ین معیار ن��یز می‌توان مرز م��یان فعل س��اده و مرکب را 
مش��خص نمود و آن دقت در جای مک��ث بین جزء غیرصرفی 
فعل با فعل است. به این معنی که اگر ضمن خواندن جمله کی 
مکث بالقوه بین جزء غیرصرفی با فعل داشته باشیم، فعل، ساده 

و اگر نداشته باشیم فعل، مرکب است، مانند:
من او را سال‌ها دوست داشتم )مرکب(
من در این روستا دوست داشتم )ساده(

در جمل��ه‌ی اول مک��ث و درنگی میان »دوس��ت و داش��تم« 
صورت نمی‌گیرد، پس فعل مرکب است، اما در مثال دوم بالقوه 
مکثی خفیف میان »دوس��ت و داش��تم« دارد، بنابراین فعل ساده 

است )کتاب معلم، 1381، 95(.

مفعول‌پذیری
یکی دیگر از راه‌های تش��خیص فعل س��اده از مرکب، حضور 
مفعول در جمله اس��ت. البته این روش مخصوص جملات غیر 
اسنادی است، چرا که جملات اسنادی چهار جزئی لزوماً دارای 

مفعول هستند، ضمن اینک‌ه فعلشان معمولاً ساده است، مثال:
من او را دوست دارم. )مرکب(

من در این شهر دوست دارم. )ساده(
جمله‌ی اول دارای مفعول اس��ت، پس ج��زء غیرصرفی جزء 
فعل مرکب اس��ت، اما جمله‌ی دوم، دارای مفعول نیست و جزء 

غیرصرفی، مفعول جمله به‌حساب می‌آید.
روش‌های مذکور برای تش��خیص افعال )غیر از افعال ربطی و 
غیر اس��نادی( قابل توجه اس��ت. چرا که افعال ربطی معمولاً به 
ش��کل س��اده یا نهایتاً به ش��کل پیش��وندی بهک‌ار می‌روند و یا 
گونه‌ای دیگر از کاربردش��ان به‌صورت افعال کمکی است که در 

این صورت دیگر فعل ربطی به‌حساب نمی‌آیند.
روش تش��خیص افعال اس��نادی به‌گونه‌ای دیگر غیر از افعال 
معمولی و عادی زبان اس��ت. افعال اسنادی که گاه اسنادی و گاه 

غیر اسنادی هستند، عبارت‌اند از:
»کردن، نمودن، س��اختن، گرداندن«. زمانی که بتوان افعال این 
گ��روه را جای‌گزین یک��ی از افعال این گروه نمود فعل، س��اده 
خواهد بود و جمله‌ی اسنادی چهار جزئی است، مانند: من او را 

از این مسئله آگاه کردم )نمودم، ساختم، گرداندم(.
اما اگر نتوان همه‌ی افعال هم‌گروهشان را جای‌گزینشان سازیم، 
دیگر جمله اس��نادی نیس��ت، مانند: من روی ش��اهنامه تحقیق 
کردم، که اجرای کی کار است و جمله سه‌جزئی مفعولی است.

مثال دیگر: من او را آگاه ساختم )نمودم، کردم و گرداندم(.
جمله‌ی چهارجزئی مفعولی‌ـ مس��ندی اس��ت و فعل س��اختم 
س��اده اس��ت. اما اگر بگوییم: من خانه‌ای را س��اختم )بنا کردن( 

جمله سه‌جزئی مفعولی است. 

چون مصدر »کردن« از پر کاربردترین مصدرهای زبان فارس��ی 
اس��ت و این فعل به‌صورت‌های مختلف بهک‌ار می‌رود )راه‌های 

تشخیص ساده از مرکب بودنش جداگانه ذکر می‌شود(.
1. اگر بتوان هم‌گروه‌هایش را جانشی��ن آن س��ازیم، این فعل 

ساده و جمله چهارجزئی مفعولی‌‌ـ مسندی است.
2. اگر به معنای »اجرای کار« باش��د، دیگر فعل اس��نادی نیست و 

با معیارهایی هم‌چون جانشینی، آوایی و مفعول‌پذیری 
می‌توان فعل ساده را از مرکب تشخیص داد

راه تشخیص اجزای جمله »فعل« است. فقط دقت و 
توجه به فعل می‌تواند بسی��اری از سؤالات ما را در 
باب جمله، اجزای جمله و نقش‌های واژه‌ها در جمله 

مشخص سازد
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جمله‌ی سه‌جزئی مفعولی می‌سازد؛ همان‌طور که مثالش قبلاً ذکر شد.

3. اگر این فعل نه اسنادی باشد و نه به معنای »اجرای كار«، به 

شرط آنک‌ه مفعول در جمله حاضر باشد »مرکب« است، مانند:
من داستان‌های شاهنامه را مطالعه کردم )مرکب(.
من روی بخشی از شاهنامه تحقیق کردم )ساده(.

افعال اسنادی دیگر چون »یافتن، پنداشتن، دیدن، گفتن و...« نیز گاه 
اسنادی و گاه غیر اسنادی هستند. راه تشخیص اسنادی و غیر اسنادی 
بودنشان به این صورت است که اگر توانستیم جمله را تبدیل به کی 
جمله‌ی س��ه‌جزئی مس��ندی کنیم، ا��ین افعال اس��نادی و جملات 

چهارجزئی را می‌سازند، اما اگر نتوانیم فعل غیر اسنادی است.
مثال: »من او را عاقل دیدم.« که می‌توان گفت: »او عاقل است«. 
جمله چهارجزئی و اسنادی است، اما اگر بگوییم: »من ستارگان 
را در آس��مان دیدم«، جمله دیگر اس��نادی نیست زیرا نمی‌توان 
گفت: »س��تارگان آس��مان اس��ت«.پس فعل جمله‌ی مذکور غیر 
اسنادی و سه‌جزئی مفعولی است.نکته‌ی دیگر که در باب اجزای 
اصلی جمله با توجه به فعل به نظر می‌آید، این است که اولاً راه 
تش��خیص اجزای جمله »فعل« است. فقط دقت و توجه به فعل 
می‌تواند بسیاری از سؤالات ما را در باب جمله، اجزای جمله و 
نقش‌های واژه‌ها در جمله مش��خص سازد؛ چرا که ملاک ثابتی 
برای س��اخت فعل و حضورش در جمله وجود ندارد. پس باید 
موقعیت فعلی »فعل« را در جمله سنجید. مثلًا افعال ناگذر، گذرا 
به مس��ند، گذرا ب��ه متمم، گذرا ب��ه مفعول، ه��رگاه با علامت 
سببی‌س��از، متعدی گردند به‌ترتیب به کی ج��زء دیگر نیاز پیدا 
خواهند کرد. مثلًا اگر دوجزئی‌اند س��ه‌جزئی و اگر سه‌جزئی‌اند 
چهارجزئی می‌ش��وند.نکته‌ی دیگری که ذکرش لازم و ضروری 

به‌نظر می‌رس��د، این است که افعال دووجهی را نباید با فعلی که 
در موقعیت‌های مختلف تغییر معنا می‌دهد یکی گرفت؛ چرا که 
افعال دووجهی دارای کی معنی در همه‌ی کاربردهایشان هستند 
و همیش��ه کی واژه‌اند. اما افعال دیگ��ری مانند: »گرفتن، بریدن 
و...« ب��ا تغ��ییر معن��ای خود، ک��ی واژه‌ی دیگر ب��ا معنی دیگر 

می‌شوند)وحیدیان کامیار، 1379، 49(.
با توجه به اینک‌ه یکی از مباحث مهم کتاب‌های زبان فارس��ی 
دوره‌ی متوس��طه بحث فعل مرکب است و هنوز هم بسیاری از 
دستورنویس��ان، نتوانس��ته‌اند به‌خوبی از عهده‌ی حل آن برآیند، 
روش‌های مذکور تا اندازه‌ای می‌تواند ساختمان بسیاری از افعال 
زبان را مشخص نماید.هر چند که درباره‌ی فعل مرکب نظریات 
بسی��ار متنوع��ی وج��ود دارد و بس��ياری از دستورنویس��ان و 
زبان‌شناس��ان ایرانی و اروپایی در باب آن، س��خن‌ها گفته‌اند، اما 
نظر واحد و متقنی در باب فعل مرکب در دس��ت نیست. برخی 
کثرت فعل مرکب را در زبان بنابر گس��ترش داشتن زبان، بیش‌تر 

از افعال ساده می‌دانند )خانلری، 1370، 190-113( )خانلری، باطنی(
 و برخی دیگر می‌گویند تعداد افعال مرکب زبان زیاد نیست و 
اکثر افعال زبان س��اده‌اند. )وحیدیان، فرش�یدورد( )وحیدی�ان کامیار، 

نکاتی درباره‌ی فعل مرکب، 1370، 94(

نتیجه‌گیری
ب��ا توجه به مطالب من��درج در این مقاله باید نکاتی چند را در 

تشخیص فعل ساده از مرکب مد نظر داشت:
1. جا��یگاه فعل��ی »فعل« در جمله با توجه ب��ه معنایی که از آن 

استنباط می‌شود؛
2. توجه به اجزای جمله؛

3. توجه به اسنادی و غیر اسنادی بودن نوع جمله؛
4. حضور مفعول در جمله؛

5. نحوه‌ی خواندن فعل همراه با جزء غیر صرفی آن؛
6. شناخت خود نوع فعل از لحاظ گذر یا ناگذر.

و مهم‌تر از موارد مذکور اینک‌ه بدانیم برای تش��خیص ساده و 
مر��کب بودن فعل از کدام روش اس��تفاده نما��ییم که به جواب 
درست‌تری دست یابیم. چون همه‌ی روش‌ها برای همه‌ی افعال 
زبان مناس��ب نیستند. هر فعل از نظر ساده و مرکب بودن باید با 

روش خاص خود ثابت شود.

امبیرکبیر،  انتشارات  تهران،  دستوری،  ساختمان  توصیف  محمدرضا،  باطنی،   .1
چ12، 1370•3.  توس،  انتشارات  فارسی،  زبان  دستور  پرویز،  خانلری،   .2•1374
عزتی‌پرور، احمد، کتاب معلم زبان فارسی، انتشارات شرکت چاپ و نشر کتاب‌های 
درسی ایران، چ2، 1381•4. وحیدیان کامیار، تقی، حرف‌های تازه در ادب فارسی، 
انتشارات دانشگاه شهید چمراه اهواز، 1370•5. ــــــ ، ــــــ ، دستور زبان فارسی، 

انتشارات سمت، چاپ اهواز، 1379•6. کتاب‌های زبان فارسی متوسطه•

هر فعل از نظر س��اده و مرکب ب��ودن باید با روش 
خاص خود ثابت شود
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در این گفتار تلاش بر آن است تا برخی از مهم‌ترین جریانات و عواملی که در ظهور و 
اس��تمرار نثر فنی و مصنوع  دخالت داش��ته‌اند بررس��ی و تحلیل ش��وند و زوایای غالباً 

ناشناخته و متروک این تحولات زبانی به اطلاع علاقه‌مندان زبان و ادب فارسی برسد.

1. نقش منشیان و مترسلان
ذب��یح‌الله صفا می‌گوید: »تمایل به نثر فنی از مترسال�ن و دبیران آغاز می‌ش��ود )صفا، 
1353: 39(. با بررسی اکثر آثار فنی، حقیقت این سخن ثابت می‌گردد که غالب فنی نگاران 
از بین طبقه‌ی منشی��ان و مترسال�ن جامعه بوده‌اند و بیش از همه در پرداختن سخن به 
این شی��وه رغبت نش��ان داده‌اند. چنانک‌ه به دلیل تأثیر و نقش اساسی آنان در ظهور نثر 
فنی فارسی، این نوع سخن را نثر مترسلانه نیز می‌نامند.نخستین نمونه‌های نثر مصنوع 
عربی، ابتدا توس��ط منشی��ان در رسایل و مکاتبات به دربار راه جسته و سپس از طریق 
آن��ان ب��ه نثر عمومی راه یافته اس��ت. تأل��یف کتاب‌هایی مفصل در زمینه‌ی ترسّ��ل و 
نامه‌ن��گاری در دوره‌های مختلف و ترویج شی��وه‌های ادیبان��ه‌ی کتابت، همواره مورد 
توجه دبیران بوده است و نشانگر مقبولیت این‌گونه سخنان در بین طبقه‌ی نویسندگان 
ت��ازهک‌ار. برای مث��ال، نمونه‌هایی چون عَتبَ��ه الکتبَهَ‌ی منتجب‌الدین جوینی، منش��آت 
خاقانی و منش��أ الانشاء نظام‌الدین عبدالواس��ع نظامی و التوسل الی الترسل مجدالدین 

بغدادی، همگی در جهت تحقق این هدف بوده‌اند.
منشی��ان به دلیل احاطه داش��تن به زبان و ادبیات و هم‌چنین آگاهی داشتن از علوم و 
فنون مختلف و س��ابقه‌ی آش��نایی با شیوه‌های ترس��ل عرب، خالق آثار فنی و مصنوع 
ارزش��مندی در زمینه‌های مختلف سخن شده‌اند. بسیاری از آنان، خود نیز طبع شعری 
و قریحه‌ای لطیف داش��ته‌اند. همین امر و اطلاع از دقایق و رموز ش��اعری سبب شده 

است که آثار آنان از احساسات، عناصِر و جلوه‌های شاعرانه سرشار گردد.
ابزار کار منشیان زبان است. از این‌رو در جهت تحقق اهداف خود، نهایت استفاده را 
از آن به شی��وه‌های مختل��ف می‌برند. اینان به‌منظور اظهار فضل و نش��ان‌دادن مهارت 
خویش، توانایی‌های علمی و ادبی خود را در ترسال�ت و مکتوبات به شی��وه‌ای مورد 
پس��ند در معرض د��ید دیگران ق��رار می‌دهند. بهاء‌الد��ین بغدادی، نصرالله منش��ی، 
منتخب‌الدین جوینی، ظهیری س��مرقندی، وصّاف الحضره و س��ایرین از جمله‌ی این 
مترسال�ن و دبیران بوده‌اند که بخش اعظمی از تاریخ نثر فنی و مصنوع فارسی مرهون 

نام و آثار آنان است.
2. نفوذ زبان و ادبیات عرب

نثر عربی از اواسط قرن چهارم سبک مرسل را رها میک‌ند و به جانب تصنع و تزیین 
س��وق میی‌اب��د. در فرآیند تح��ول و دگرگونی این زبان، ادیبان��ی عرب‌زبان با اصالت 
ایران��ی، چون ابن‌عمید و عبدالحمید، نقش��ی مهم و اساس��ی را ایف��ا میک‌نند. اینان با 
اندوخته‌ای که از میراث ادبی ساسانی و تسلطی که بر فنون زبان و شیوه‌های گوناگون 

نثر فنی و مصنوع فارسی با شگردها و ظرافت‌های 
خاص خود معلول عوامل متعددی است که غالباً‌ 
هنگام بررس��ی این ن��وع نثر، به آن‌ه��ا پرداخته 
نمی‌شود یا اگر مطرح می‌شوند ناقص و ناکافی‌اند 
و خوانن��دگان کنجکاو و علاقه‌من��دان به زبان و 
ادب فارس��ی را اقناع نمیک‌ن��د. نگارنده با درک 
چنین ضرورتی به معرفی دلا��یل ظهور و رواج 

طریقه‌ی مذکور پرداخته است.	

ادب��یات عرب، نثر فنی، نثر مصن��وع، آرایه‌های 
ادبی، منشی، مخاطب	
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سخن‌پردازی داشتند، بنیان‌گذار شیوه‌ای نو در ادب عربی شدند، 
��که بعد از گذش��ت دو قرن مورد اقتباس ادب��ای ایرانی در زبان 

فارسی قرار گرفت.
در ایران از قرن چهارم به بعد، مدارس دینی توسعه‌ی بیش‌تری 
یافتن��د. زبان مورد تدریس در این م��دارس عربی بود. به همین 
جه��ت طالبان علم ناگز��یر بودند آثار منث��ور و منظوم عربی را 
مطالعه کنند. در کنار این عوامل، تألیف کتاب‌های متعدد به زبان 
عرب��ی در م��ورد علوم بلاغ��ی، به‌و��یژه اعجاز ق��رآن مجید و 
مش��اهده‌ی زیبایی‌های س��خن عرب، س��بب ح��یرت و جذب 
ایران��یان ش��د و در برانگیختن آن��ان به نظیره‌گو��یی و اقتباس 

شیوه‌های نویسندگی عرب تأثیر به‌سزایی داشت.
با توجه به این سخنان، یکی از شرایط اولیه‌ی منشی‌گری آموختن 
زب��ان و ادبیات عرب بود، تا جایی که مطابق این س��خن: »هرکس 

اندیش��ه‌ی آموختن ترس��ل و انشا میک‌رد می‌بایس��ت نمونه‌های 
مشهوری از آن آثار را بخواند، تا در کار خود مهارت یابد« 

)صفا، 1371: 885(.
از این‌رو شیوه‌ای که نثر نویسان عرب پی‌ریزی کرده بودند در 
خلق آثار فنی فارس��ی نقش قابل ملاحظه پیدا کرد. عواقب این 
تقل��ید و اقتب��اس، گذش��ته از صنعت‌پ��ردازی، ورود واژه‌ها و 
اصطلاحات فراوان عربی در س��خن فارس��ی اس��ت ��که آن را 

به‌صورت یکی از مشخصه‌های اصلی این نوع نثر در آورد.

3. خریداران و مخاطبان نثر
می‌دان��یم که لازمه‌ی هر نوع س��خن گفتنی، وجود مخاطب یا 
مخاطبانی حاضر یا غایب اس��ت که روی سخن با آنان است. از 
طرفی مخاطب��ان نیز از لحاظ دانش و معلوم��ات و توانایی‌های 
ذهن��ی و هنری و حال و مقام و منزلت در کی س��طح نیس��تند. 
بنابرا��ین، مخاطب تأث��یری عمیق بر ویژگی‌های س��خن گفتن 
نویس��نده و سخن‌گو دارد و س��بب می‌گردد تا نویسنده یا شاعر 
زمین��ه‌ی معنایی و شی��وه‌ی بیان خود را مطاب��ق با ظرفیت‌های 
موج��ود وی تعیین کند. هم‌چن��ین، به این حقیق��ت نیز واقف 
هس��تیم که س��خنی که روی آن با فضلا و ادبا و علماس��ت، با 
س��خنی که برای مردم ساده‌پس��ند و عوام گفته می‌شود، تفاوتی 
چش��م‌گیر دارد. این جریان همواره در طول تاریخ ادبی و علمی 
کش��ور ما سبب ساز تغییر سب‌کها نیز بوده است. چنانک‌ه اعتقاد 
بر این اس��ت که: »تفاوت‌های س��بکی مدیون تغ��ییر مخاطبان 

است«)پور نامداریان، 1381: 30(.
از ا��ین‌رو، یکی از اهداف نویس��نده‌ی مصن��وع نگار از تألیف 
چنین آثاری مراعات پس��ند و سلیقه‌ی مخاطبانی ویژه است که 
عموم��اً از بین طبقه‌ی خواص و درباریان و فضلای جامعه و از 
خریداران مش��تاق این قبیل س��خنان بوده است که عموماً از بین 
طبقه‌ی خواص و درباریان و فضلای جامعه از خریداران مشتاق 
این قبیل س��خنان بوده‌اند. بنابراین، نویس��نده‌ی با اطلاع از این 
واقعیت و به پیروی از س��نت مرسوم، به گزینش سبکی تجملی 
دست می‌زد و نثر خود را در بند آرایش‌های گوناگون و عاریتی 
در می‌آورد. تألیف یا ترجمه‌ و بازنویسی کتب فراوانی به شیوه‌ی 
مذ��کور در این دوره به س��فارش ارباب ق��درت و ثروت مؤید 

رواج و پذیرش و مقبولیت این شیوه در میان آنان است.

4. تأثیرپذیری از شعر و اغراض شعری
می‌دانیم که زیباترین و هنرمندانه‌‌ترین نثرها، آن‌هایی هستند که 
زبان و بیانی شاعرانه دارند. چرا که شعر نمط عالی کلام است و 
اوج هنر زبانی؛ و نثر در همگامی و همراهی با ش��عر است و از 
عهده‌ی این عهد ملکوتی بر می‌آید.نویس��نده‌ی صاحب ذوق به 
خوبی از تأثیر ش��عر آگاه اس��ت و می‌داند که تا نثر از زبان شعر 
شعله نکشد بر کنار از این تأثیر است. نویسنده‌ی ادیب و لطیف 
طبع بر اثر ممارس��ت و آشنایی با آثار شعری، که در این سال‌ها 
ش��مار زیادی از آن‌ها ب��ه عرصه‌ی ظهور رسی��ده‌اند، از عوامل 

برانگیزاننده‌ و مهیجّ کلام شعری آگاهی دارد. 
ا��ین عوامل که از آن‌ه��ا تحت عنوان آرایه‌ه��ا، صنایع ادبی و 
صُوَر خیال نام برده می‌ش��ود، از مهم‌ترین دستاویزهای شاعر در 
جهت تصویرسازی‌های زیبا و رنگین است. از این‌رو، چیزی که 
کی ش��اعر و یا نویسنده‌ی ادبی در پی آن است، سخن لطیف و 
ادیبانه اس��ت که در پرتو این عناص��ر ظاهر و خلق می‌گردد. در 
نثر نیز نویس��نده با اطلاع کامل از قدرت و جادوی ش��عر، سعی 
در ج��ذب و اقتب��اس عناص��ر آن دارد و تال�ش میک‌ن��د تا با 
شایس��ته‌ترین صورت، س��خن خود را ش��اعرانه یا شعرگونه به 

رشته‌ی تحریر درآورد.
گذش��ته از این‌ها، باید توجه داشت که سابقه‌ی ذهنی و عادات 
ادبی نویسندگان مبدع و ش��عرگرا نیز در آفرینش اثری شاعرانه 
بی‌تأثیر نیس��ت. برای مثال، نویس��نده‌ای که م��دام با دیوان‌های 
شعری و سخنان منظوم سروکار دارد، نوعی عادت وزنی در وی 
به‌وجود می‌آید، که س��بب می‌گردد خواسته یا ناخواسته کلامش 
را با اس��تفاده از فنون مختلف موسی��قیایی ��یا قافیه‌های درونی، 
آهنگ��ین س��ازد.خلاصه‌ی کلام اینک‌ه وجود اش��عار فراوان در 
ضمن نثر، به منظور تکمیل یا تأیکد و زیبایی سخن، حکایت‌گر 
قبول اندیش��ه‌ی برتری ش��عر و قوت تأثیر آن در سخن از سوی 
نویس��ندگان مصنوع نگار اس��ت. بسی��اری از آن اشعار حاصل 
تراوشِ طبیعی و ذوقی خود نویس��نده اس��ت، که بر استعداد و 

نخس��تین نمونه‌های نثر مصنوع عربی، ابتدا توس��ط 
منشیان در رس��ایل و مکاتبات به دربار راه جسته و 

سپس از طریق آنان به نثر عمومی راه یافته است
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آگاهی نویس��نده از رموز ش��اعری و دخالت وی در حوزه‌ی نثر 
حکایت میک‌ند.

5. پیروی از سنت‌های مرسوم و مقتضیات زمان
قرن شش��م دوره‌ی رواج بازار کالاهای ادبی مزینّ و پرآرایه در 
هر دو زمینه‌ی نظم و نثر بود. تا جایی که به اعتباری: »هر اندازه 
زیبا��یی بیرونی و نمای س��خن خریدار داش��ت، درون‌ن‌مایه و 

محتوای کلام بی‌خریدار بود« )انزابی‌نژاد، 1372: 13(.
نویس��نده و ش��اعر تحت تأثیر فضای حاکم بر جامعه و در پی 
کسادی شیوه‌ی مرسوم گذشته، به منظور رونق کار خود، در پی 
خلق اثری مورد پس��ند و سلیقه مشتریان خود بود. بر این اساس 
به تبعیت از س��نت رایج، کالای خود را مزین به انواع تزیینات و 
تفنن��ات لازم و غ��یرلازم می‌‌نمود.تغ��ییر الگوه��ای سیاس��ی و 
اجتماع��ی و اقتص��ادی و... س��بب تغییر ذائق��ه‌ی ادبی و ظهور 
الگوهای جدیدی در حوزه‌ی زبان ش��ده بود. از این‌رو، نویسنده 
خواه‌ ناخواه در مسی��ر تجدد و متابعت از شی��وه‌ی رایج کشیده 
ش��د. در کنار این عوامل، شیوع رقابت ادبی بین صاحبان قلم بر 
دامنه‌ی این سخن‌پردازی‌ها افزود و سبب شد تا تقلید از سخنان 
یکدیگر در س��طحی وسیع گس��ترش یابد. دامنه‌ی این تقلید به 
حدی ادامه یافت که غالب آثاری که در دوره‌های بعد پدید آمد، 
جز برخی تفاوت‌ها در زمینه‌های صنعت‌پردازی، کلیتّ و اساس 
کار آن‌ها مطابق نمونه‌های بارز پیشی��ن ب��ود. برای مثال، بعد از 
وصّاف، شی��وه‌ای تازه در زمینه‌ی نثر فنی پدید نیامد و س��بک و 
سی��اق او تا ق��رن چهارده تنها الگوی مقب��ول و بهترین نمونه‌ی 

سخن‌دانی بود.
6. تأثیر ترجمه و بازنویسی

عامل دیگ��ر روی آوردن ادبا به ترجمه‌ی بعضی از کتاب‌ها از 
زبان عربی یا پهلوی به فارسی بود. از آن‌جایی که مترجمان این 
کتاب‌ه��ا خود نقش چندانی در خلق و آفرینش کتاب نداش��تند 
کوشی��دند تا با واژه‌پردازی و صنعت‌آوری، هنر و فضیلت خود 
را به نمایش بگذارند. کار بازنویس��ی کتاب‌های ساده‌ی گذشته 
ن��یز عمدت��اً ب��ه س��فارش طبقه‌ی حا��کم ص��ورت می‌گرفت. 
نویس��ندگان در ا��ین دوره در جه��ت تحق��ق این خواس��ت و 
س��فارش‌ها، بر تن کتاب‌های ساده حلیه‌ای از زیورهای مختلف 
ادبی کشی��دند. چنانک‌ه امثال نصرالله منشی و ظهیری سمرقندی 
و ابونص��ر عتبی و محمدبن غازی ملط��یوی و... از جمله‌ی این 
مهذّب��ان بودند که در تهذیب، تزیین و آرایش کتاب‌های س��اده 

آثاری از خود به‌ یادگار گذاشته‌اند.

7. لزوم القایی شدن نثر
آدمی در کشاکش زندگی و در شرایط و احوال مختلف، تحت 
تأثیر احساس��ات و هیجانات روحی مختلف قرار می‌گیرد. بیان 
این انفعالات نفس��انی و انتقال آن‌ها به دیگران با زبان و کلماتی 

عادی که مفاهیم کلی و مش��ترک دارند، اغلب بسی��ار دشوار و 
گاهی محال اس��ت. به همین جهت بیان و القای تأثرات با خیال 
و صورت‌های گوناگون زبان ش��عری توأم می‌گ��ردد تا به زبان 
ع��ادی و طبیعی ق��درت ابراز مفاهیم احساس��ی و غیرکلی داده 
ش��ود. بنابراین، تجربه‌های شاعرانه نیازمند زبانی ویژه هستند و 

نمی‌توان آن‌ها را با زبان و بیانی دیگر ابراز کرد. 
اس��تاد زرینک‌وب در مورد تأثیر زبان شعر و القای احساسات 
توس��ط آن مثال زیبایی می‌آورد و می‌گوید: »اگر کس��ی در کنار 
بخاری نشسته و ش��عری را مطالعه میک‌ند که کمال اسمعیل در 
وصف برف س��روده است، بسا که گویی نیش گزنده‌ی سرما را 
در مغز اس��تخوان خو��یش حس میک‌ند. این‌جاس��ت که حس 
ش��اعر از طر��یق القای به‌غیر منتقل می‌ش��ود و بی‌آن که برف و 

سرمایی وی را متأثر کند خیال سرما در وی تأثیر میک‌ند« 
)زرین‌‌کوب، 1355: 104(. از این‌رو، هرگاه نویسنده‌ی ادیب بخواهد 
خواننده را در احساس خود شرکی کند و در وی تأثیر بگذارد و 
حالتی پدید آورد، ناگزیر به قلمرو شعر پا می‌گذارد و زبان آن را 
بر می‌گزیند و به این ترتیب برای احساسات زیبای خود طرقی 
زیبا انتخاب میک‌ند. از این‌روست که می‌گویند: »امکان ندارد که 

عواطف در هر زبان بدون زبان بلاغی و بدیعی مطرح گردد«
 )ابو محبوب، 1374: 236(. این زبان از ابزار و وسایلی بهره می‌برد 
فنی و  نویسندگان  میان  اساس در  این  آن است.بر  که مختص 
نثرهای شاعرانه همواره کسانی نیز وجود داشته‌اند که فارغ از 
فضل‌فروشی‌های مرسوم، هرگاه تحت تأثیر واقعه‌ای یا جریانی 
یا تحت تأثیر شخصیت مورد علاقه‌ای قرار گرفته‌اند، احساسات 
اثر خویش  در  بیان  مؤثرترین و جذاب‌ترین  با  را  واقعی خود 
منعکس کرده‌اند. سوز و ناله‌ای که از قلم محمد زیدری در فرجام 
کار جلال‌الدین منکبرنی شعله میک‌شد و تأثرّ و اندوه عطا ملک 
جوینی در واقعه‌ی بهار خونین بخارا و شیفتگی و جذبه‌ی عشق 
حق در شطحیات روزبهان، و تغزلات زیبای ظهیری سمرقندی 

و قاضی حمید‌الدین و مدایح زیبای شاعرانه‌ی راوندی و عُتبی 
همگی نشانگر این حقیقت است که عواطف اصیل، زبانی لطیف 
و شاعرانه و مجازی می‌طلبند، که با نبود آن هیچ سخن شاعرانه‌ای 

رنگ هستی به خود نمی‌گیرد.
نکت��ه‌ی آخر درباره‌ی موضوع این اس��ت که اگر قصد داش��ته 
باشی��م نثر فنی فارسی را با مکتب‌های ادبی غرب مقایسه کنیم، 
ش��اید بت��وان نمونه‌ها��یی از آن را با آثار مکتب سمبولیس��م و 
طرفداران آن سنجید. در مورد پیروان این مکتب گفته شده است 

امکان ندارد که عواطف در هر زبان بدون زبان بلاغی 
و بدیعی مطرح گردد
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که اینان حالات روحی را با آزادی کامل و موسیقی کلمات و با 
آهن��گ و رن��گ و هیج��ان به مدد احس��اس و تخ��یل تصویر 

میک‌ردند )کزازی، 1368: 65(. 
پس، از این بحث می‌توان به این نتیجه رسی��د که احساسات و 
عواطف نویس��ندگان فنی در خلق تصویرهای شاعرانه با کمک 

زبان شعر در روند شکل‌گیری این جریان مؤثر بوده است.

8. عوامل سیاسی در شکل‌گیری نثر فنی
یک��ی از ویژگی‌های حکومت‌های خود کامه، نداش��تن آزادی 
بیان و انتقاد‌پذیر اس��ت. در چنین نظام‌هایی قشر فرهیخته و آگاه 
جامعه برای ابلاغ پیام و بیان اعتراضات خود ناگزیر به شیوه‌های 
گوناگونی متوسل می‌شدند، زیرا انتقاد صریح از حاکمان مستبد 

همواره عواقب سوئی به همراه داشت.
بنابرا��ین، نویس��ندگان در دوره‌ه��ای مختل��ف انتق��ادات و 
چاره‌جویی‌های اصلاح‌گرایان��ه‌ی خود را در قالب‌های مختلفی 
چ��ون طنز، تمثیل، فابل و... بازگو میک‌ردن��د. یکی از این انواع 
س��خن‌پردازی‌های ادبی گزینش فابل‌ها ��یا قصه‌های مربوط به 
حیوانات است. نویس��نده از این طریق اندیشه‌ها و مقاصد خود 
را به شیوه‌‌ای غیرمستقیم از زبان حیوانات یا گیاهان و اشیاء بیان 
میک‌ند. ا��ین نوع رایج، هم��واره در تغییر الگوه��ای رفتاری و 
سیاس��ی و به‌طور کلی در بایس��ت‌ها و نبایست ها عامل مؤثری 
بوده است.در زبان فارسی نیز نویسندگان با اطلاع از ویژگی‌های 
روح��ی و اخلاقی حکّام، آثار ارزش��مندی چون کلیله و دمنه و 
مرزبان‌نامه و روضه‌العقول و... را به شی��وه‌ی مذکور پدید آورند. 
این کار گذش��ته از جذابیتی که در پی داشت سبب می‌گردید تا 
ملال خاطر حکّام در برابر پرتو زیبایی س��خن آش��کار نشود و 
لحن اس��تعاری آن در دفع تهمت مؤثر گردد. چرا که شاعرانگی 
کلام در نثر فنی، که با س��جع و اس��تعاره‌پردازی و توصیف و... 
همراه می‌ش��ود، در بسیاری از اوقات محتوا و درون‌مایه‌ی نهفته 
در موضوع را با ن��وع بیان کنایی و کتمان گرایانه همراه میک‌ند. 
در نتیج��ه درک مقصود گوین��ده به تعمق‌ورزی ن��یاز دارد و از 
این‌رو احتمال دریافت س��ریع آن به‌وسیله‌ی دیوانیان و درباریان 

به سادگی امکان‌پذیر نمی‌شود.
لذا از قرن شش��م به بعد شاهد هس��تیم که چگونه نثر فارسی 
ه��رگاه به جانب ادبیات روایی، به و��یژه قصه و حکایت تمایل 
میی‌ابد، نویس��نده‌ی هنرمن��د، نهایت هنر خ��ود را در تزیین و 
آراس��تن آن به ان��واع آرایه‌های ادبی ب��ه کار می‌گیرد و با کمک 
آن‌ها طعم تلخ انتقاد و نصیحت را با چاش��نی شی��رین و زیبای 

سخن شاعرانه از بین می‌برد.

9. اشباع نثر ساده و لزوم تغییر سبک
آدمی در طول حیات و بنا به فطرت طبیعی خود، مدام خواهان 
تحول و ن��وآوری در شی��وه‌های زندگی، مناس��بات اجتماعی، 
جریانات سیاس��ی و اقتصادی و نگرش‌ه��ا و اعتقادات خویش 
اس��ت. این عامل ریش��ه در این باور دارد که ه��ر چیزی، حتی 
بهترین نوع آن، اگر برایمان عادی و تکراری گردد، زیبایی آن را 
در‌نخواهیم یافت و جذابیت و اهمیت خود را از دست می‌دهد. 

در این‌صورت است که تغییر به‌وجود می‌آید. 
در ح��وزه‌ی هن��ر ن��یز این نگرش‌ه��ای جدید س��بب ظهور 
شی��وه‌هایی جدید گردیده اس��ت تا ح��س و روحیه‌ی کنجکاو 
هنرمند را در برهه‌ای از زمان اقناع و اشباع کند. البته در کنار این 
جر��یان همواره عده‌ای نیز بوده‌اند که، بنا بر اعتقادات خود یا به 
س��بب پاره‌ای از مقتضیات، طرفدار روش پیشی��ن مانده‌اند. اما 
همواره طیف گسترده‌ی نوگرایان از شیوه‌های قبلی دچار ملامت 

می‌شوند و خواهان الگویی نو هستند.
نثر فارس��ی نیز مبرّا از این تحولات و دگرگونی‌ها نبوده است. 
زبان نثر مرس��ل طی دو قرن به سبب طرح س��اده و تکراری آن 
جنب��ه‌ی روزمرّگ��ی پیدا ��کرده و فاق��د جذاب��یت و گیرایی و 

برجس��تگی لازم ش��ده بود. این عامل سبب شد که در میان قشر 
وسی��عی از فضلای جامعه، نثر مرس��ل کمک‌م اهمیت خود را از 
دس��ت بدهد. لذا، نثر نیازمند تغییر و تحولی اساس��ی بود تا بار 
دیگ��ر جذابیت و گیرایی لازم را به‌دس��ت آورد. بر این اس��اس، 
نخستین نش��انه‌های تغییر در جهت ارضای حس زیبایی‌خواهی 
متوجه زبان و معانی آن شد و از طریق توسعه بخشیدن به دایره‌ی 
اغ��راض و صنایع و اس��تعمال آن در موضوعات و معانی جدید، 

آن را بر بنیاد و شیوه‌ای متفاوت با گذشته پی‌ریزی کردند.

بلخی،   .2•1374 زیتون،  نشر  تهران،  نثر،  کالبد‌شناسی  احمد،  محبوب،  ابو   .1
حمیدالدین ابوبکر، مقامات حمیدی، تصحیح رضا انزابی‌نژاد، چ2، تهران، مرکز نشر 
سخن،  نشر  تهران،  آفتاب،  سایه‌ی  در  تقی،  پورنامداریان،   .3•1372 دانشگاهی، 
تهران،  چ2،  بی‌نقاب،  شعر  بی‌درروغ،  شعر  عبدالحسین،  زرینک‌وب،   .4•1380
نشر علمی، 1355•5. صفا، ذبیح‌الله، تاریخ ادبیات در ایران، ج2، چ8، تهران، نشر 
تهران،  دانشگاه  تهران،  چ3،  ج1،  سخن،  گنجینه‌ی  ــــــــ،   .6•1371 فردوس، 
علی‌رضا  ترجمه‌ی  جاهلی،  عصر  و  عرب  ادبی  تاریخ  شوقی،  ضیف،   .7•1353
امیرکبیر، 1381•8. کزازی، میرجلال‌الدین، دُر دریای  ذکاوتی قراگزلو، چ2، تهران، 
دری، چ2، تهران، نشر مرکز، 1368•9. نیک‌منش، مهدی، تجلی مقامه‌نویسی در 
انسانی مشهد، شماره‌ی 144، 1383• علوم  و  ادبیات  دانشکده‌ی  بوستان، مجله‌ی 

تفاوت‌های سبکی مدیون تغییر مخاطبان است

نویس��ندگان در حکومت‌های خودکامه، انتقادات و 
چاره‌جویی‌های اصلاح‌گرایانه‌ی خود را در قالب‌های 

مختلفی چون طنز، تمثیل، فابل و... بازگو می‌کردند
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دس��تان یا مَثلَ با تاریخی دیرینه‌تر از ش��عر و نثر از سال خوردترین شاخه‌های پربار 
درخت تناور ادب فارسی است. مثل‌ها داستان زندگی مردم‌اند و چون آیینه‌ای روشن، 
آیین‌ه��ا، تاریخ، هوش، بینش و فرهنگ ملت را در خود نش��ان می‌دهند. »مَثلَ واژه‌ای 
اس��ت که از عربی به فارس��ی راه یافته و آن‌چنان که می‌نویسند از ماده‌ی مثول بر وزن 
عقول به معنی شبیه‌بودن چیزی به چیز دیگر یا به معنای راست ایستادن و برپای بودن 
آمده اس��ت. این واژه در عربی به چند معنا بهک‌ار رفته اس��ت: مانند و ش��بیه، برهان و 
دلیل، مطلق سخن و حدیث، پند و عبرت، نشانه و علامت. در اصطلاح اهل ادب مَثلَ 
نوعی خاص از س��خن اس��ت که آن را به فارسی داس��تان و گاهی به تخفیف »دستان« 

می‌گویند )عفیفی، 1371: پیش‌گفتار(.
و »حکم��ت عبارت اس��ت از دانا��یی، دانش، معرفت، فرزانگی، دل��یل، پند و اندرز، 

درستک‌رداری و گفتاری، سخن استوار، کلام موفق حق و زیرکی« )همان(.
امثال و حِکَم، آبشخورهای فراوان دارد و از منابع گوناگون سرچشمه می‌گیرد. برخی 
از حکایات و افسانه‌های ملی ریشه می‌گیرند، گروهی از رخدادهای تاریخی، گروهی 
از باورها و اعتقادات مردم و ش��ماری دیگر از کتب آس��مانی و گفتار پیشوایان دین و 
ادب نشئت می‌گیرند.این‌گونه‌ی ادبی با ارائه‌ی معانی بلند در لفظ اندک، انتقال واژه‌ها 
و اصطلاحات گذش��ته به زمان حاضر، ارائه‌ی تجارب و آموخته‌ی نسل‌های گذشته و 
دع��وت به نیکی‌ه��ا و زیبایی‌ها و نیز رخدادهای تاریخی و افس��انه‌های ملی، در طول 
تاریخ به انسان و علوم مختلف، از زبان شناسی گرفته تا علوم اجتماعی و ادبیات بسیار 
کمک کرده‌اند و از همین‌روس��ت که ش��ناخت امثال و حِکَم موجود در زبان کی ملت 

می‌تواند راه‌گشای شناخت تاریخ و گذشته‌ی آن ملت باشد.
شعر فارسی، با استعداد شایسته و درخورش طی قرون، با بهره‌گیری از این ابزارِ‌مردم 
س��اخته‌ی زیبا، قابلیت و شیرینی فوق‌العاده‌ی خود را باز نموده است. البته، باید توجه 
داش��ت که رابطه‌ی ادبیات و امثال و حِکَم دو طرفه بوده اس��ت. گاه مَثلَی از زبان مردم 
به ش��عر و نثر راه یافته و گاه ش��عر یا جمله‌ای با زیبایی و ایجازِ ویژه‌ی خود توانس��ته 

است بر زبان مردم جاری شود و سینه‌به‌سینه برود و مَثلَ شود.
اما بررسی امثال و حِکَم در شعر معاصر فارسی، با توجه به ادعای پیشگامان شعر نو 
مبن��ی بر اینک‌ه آنان همواره در پی بیان اندیش��ه‌های تازه در قالب‌های نو و با روش و 
نگاهی تازه هستند و از این نظر گمان می‌رود ایشان از هر آن‌چه ریشه در بخش سنتی 

نویس��نده کوشیده است ش��عر پنج شاعر معاصر 
)اخوان ثالث، شاملو، نیما، فروغ فرخزاد و سهراب 
س��پهری( را به لحاظ بهره‌گیری از ضرب‌المثل‌ها 
بررسی کند. هم‌چنین اشعاری از این شاعران، که 
قابل��یت مَثلَ ش��دن دارند، معرفی ش��ده اس��ت.

مَثلَ، مثل‌واره، شعر معاصر، مَثلَ عربی، فرهنگ عامه

ادبيات‌معاصر
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زبان و ادبیات دارد گریزان‌اند، موضوع و هدف این نوشته است.
با بررس��ی آثار پیشگامان ش��عر نو متوجه می‌شویم که مثل‌ها و 
وابس��تگان آن در آن آث��ار حض��ور خوب��ی دارد و آن��ان از این 
گونه‌ه��ای ادبی مردمی به خوبی در آثار خویش بهره برده‌اند. از 
سوی دیگر، بخشی از شعر این شاعران، اگر به قطع نتوان گفت 
حک��م »مَثلََ« یافته‌اند، دس��ت کم می‌توان گف��ت قابلیت و توان 
»مَثلَ« ش��دن دارند. یادآوری می‌شود برای جلوگیری از طولانی 
شدن کلام، از هر گزینه به درج یکی دو مورد بسنده شده است.

حضور ضرب‌المثل و وابستگان آن در شعر معاصر
1-1 مثل‌های فارسی

ـ هیچ ممکن می‌شود بوَُد بالاتر از رنگ سیاهی رنگ؟
 »نیما ـ خانه‌ی سریویلی«

ـ او شناسد که شما را چه شود/ توبه‌ی گرگ همان گرگ بود
 »اخوان ـ تو را ای کهن...« )جای پدر سوخته‌ی بازاری(

ـ و دم فرو بس��تن آری/ به هنگامی که س��کوت/ تنها نشانه‌ی 
قبول است و رضایت  »شاملو ـ 1012«

ـ مقص��ود م��ن ز حرف��م/ معل��وم بر شماس��ت/ کی دس��ت 
بی‌صداست. »نیما ـ قایق«

2ـ1 مَثَل‌های عربی
این مورد در شعر اخوان دیده شد:

من در میانه‌هایم نه کفرم و نه ایمان
خیرُالاموراوسط بشناس و بگذر از من

3 ـ1 مَثَل واره‌ها
گاه در اش��عار ا��ین ش��اعران ب��ه تریکبات��ی برمی‌خوریم که 
ضرب‌المثل نیستند و به‌صورت تریکب و اصطلاح بهک‌ار رفته‌اند 
و بهتر اس��ت آن‌ها را »مثل‌واره« بنامیم. »مثل‌واره‌ها استعاره‌های 
تمثیل��یه یا کنایاتی هس��تند که به ش��کل فعل ب��ا مصدر مرکب 
می‌آین��د. این عبارات مص��دری وقتی در جمله ق��رار می‌گیرند 
هویت و ش��خصیت خود را باز میی‌ابند و معلوم می‌ش��ود روی 
سخنانش با یکست. در این عبارات می‌توان صورت مصدری را 

تغییر داد و آن‌ها را مثل فعل مرکب صرف کرد«.
 )ابریشمی، 1371: دیباچه(

البته ذکر این نکته ضروری اس��ت که در ش��عر این ش��اعران 
اس��تعارات و کنایات فراوانی وجود دارد، اما آن‌چه مقصود ما در 

این نوش��ته است استعارات تمثیلیه و کنایات معروفی هستند که 
در ت��داول عوام رایج‌اند و ما هم در زبان روزمره آن‌ها را فراوان 

بهک‌ار می‌بریم:
ـ آفتابی گشته بر من هر چه از هر جا... )آفتابی شدن(

 »نیما ـ در کنار رودخانه«

ـ و یاران یکاکی از پا در آمدند )از پا در آمدن(
 »شاملو ـ 528«

ـ من به او رنج و اندوه دادم 
من به خاک سیاهش نشاندم )به خاک سیاه نشاندن( 

»فروغ ـ اسیر)رؤیا(«

4-1 اصطلاحات مردمی
 در م��یان اش��عار این ش��اعران گاه ب��ه کلم��ات، تریکبات یا 
اصطلاحات و جمله‌هایی برمی‌خوریم که »مَثلَ« نیستند و بیش‌تر 
حالت ش��به جمله دارند. این موارد، بنا به شرایط محیط و کلام 

بهک‌ار رفته‌اند و مفهومی غیر از معنای ظاهریشان القا میک‌نند:
ـ با پز اشرافی/ جای او در بزم از ما بهتران خالی
 »اخوان، گزیده‌ی اشعار ـ زندگی می‌گوید... شی‌کپوشی-«

ـ دیگه چه نونی چه کشکی/ آب که نبود چه مشکی
»شاملو- 1010«

5-1 دخل و تصرف‌ها
1-5-1 در ح��وزه‌ی واژگان بن��ا ب��ر ض��رورت وزن. دخل و 
تصرف در حوزه‌ی واژگان درواقع تغییراتی اس��ت که شاعر در 
ظاه��رِ کی »مثل« اعِم��ال میک‌ند و عمدتاً بناب��ر ضرورت وزن 
صورت می‌گیرد. قبلًا )1-1( با نمونه‌های از این نوع آشنا شدیم. 
درواقع ش��اعر به ضرورت رعایت وزن یا حتی موسی��قی شعر 
مجبور اس��ت کلمات کی »مَثلَ« یا »مَث��ل‌واره« را پس و پیش یا 

کم و زیاد کند:
دزدند و رفیق قافله گشته

من از چه شرکی جرم ایشانم؟  »نیما‌- نامه«
2-5-1 در ح��وزه‌ی واژگان به‌منظور ایجاد معنای جدید. این 
نوع دخ��ل و تصرف یک��ی از زیباترین هنروری‌های ش��اعران 
معاصر اس��ت و به‌قدری زیبایند که گاه شنونده را دچار حیرت 
می‌س��ازند. شاعر واژگان کلیدی کی مثل را برمی‌دارد و به جای 
آن، ب��رای القای معنی م��ورد نظر خود کلمات مورد نظر خود را 
می‌گ��ذارد، در ا��ین صورت چارچوب کار ش��کل کی »مثل« یا 
»مثل‌واره« را به ذهن می‌آورد اما معنا به‌طور کلی دگرگون ش��ده 
اس��ت و پیام آن کاملًا زیر و رو گشته است. دخل و تصرف در 
حوزه‌ی معنا بیش‌تر از همه در شعر شاملو اتفاق افتاده است؛ به 

نمونه‌های زیر توجه میک‌نیم:
ـ از این فریاد/ تا آن فریاد/ سکوتی نشسته است »شاملو- 324«

ـ من زنی را دیدم نور در هاون میک‌وبید»سپهری- 267«

در اصطال�ح اهل ادب مَثلَ نوعی خاص از س��خن 
اس��ت که آن را به فارسی داستان و گاهی به تخفیف 

»دستان« می‌گویند
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ـ و هنوزم قصه بر یاد اس��ت/ وین سخن آویزه‌ی لب )به‌جای 
آویزه‌ی گوش(

»نیماـ‌ در شب سرد زمستانی«

6-1 مشابهت
1-6-1 لفظی: گاه ابیات یا مصرع‌هایی، به لحاظ شکل بیرونی 
و وجود بعضی کلم��ات و الفاظ در آن‌ها، »مثل« یا »مثل‌واره«ای 

را به ذهن می‌آورد:
ـ دیوارهای باد/ چندان که هیچ موش/ در آن/ به حرف آن‌س��و 

پنهان نداده گوش »شاملوـ‌ 161« 
)دیوار موش دارد موش هم گوش دارد(

 ـبزرگ آفریننده‌ای بود و هست/ که بالاتر از دست او نیست دست 
»اخوانـ‌ تو رای کهن....« )او هست( )دست بالای دست بسیار است(

 ـمن از سی��احت در کی حماس��ه می‌آیم/ و مثل آب تمام قصه‌ی 
سهراب و نوشدارو را روانم »سپهریـ‌ 301« )نوشدارو پس از مرگ سهراب(

2-6-1 معنایی: گاه مشابهات در حوزه‌ی معنا یا درونه‌ی شعر 
ص��ورت می‌گیرد و مفهوم و پیام کی بیت یا کی مصراع، »مثل« 

یا »مثل‌واره«ای را به ذهن می‌آورد:
ـ پدرم می‌گوید/ من بار خود را بردم و کار خود را کردم »فرخزادـ‌ 345«

 )من آردم را بیختم و الکم را آویختم(
ـ کسی از من نشنیده‌ست دروغ/ عوض ماست نیندازم دوغ 

)گندم‌نمای  بازاری(  پدرسوخته‌ی  )حاجی  کهن...«  ای  را  تو  »اخوانـ‌ 

جو‌فروش(
ـ اما چون برفتی/ خاطر بروفتی »شاملوـ‌ 902«

 )از دل برود هر آنک‌ه از دیده برفت(

2. ضرب‌المثل‌های معاصر
»مثل سائر امثالی است که رایج و جاری باشد و همهک‌س گوید 
و برابر با ضرب‌المثل باشد. از ویژگی‌های مثل سائر اختصار لفظ، 

وضوح معنی و لطف تریکب است« )لغت‌نامه‌ی دهخدا(.
با توجه به این تعریف مرحوم دهخدا، در میان ش��عر ش��اعران 
معاص��ر در این نوش��ته، به بنده��ا، مصرع‌ها و اب��یات فراوانی 
برمی‌خور��یم که با اس��تعداد و توانایی درخور خویش می‌توانند 
جزء ضرب‌المثل‌ها قلمداد ش��وند. این‌ها مواردی هستند که طی 
عمر کوتاهش��ان توانس��ته‌اند تا حد زیادی در میان مردم رسوخ 
کنند. البته، پر واضح اس��ت که اگ��ر بخواهیم به‌طور دقیق میزان 
رس��وخ این اشعار را به‌صورت ضرب‌المثل در لایه‌های مختلف 
جامعه بررس��ی کنیم به کی تحقیق جامع و گسترده میدانی نیاز 

مثل‌واره‌ها استعاره‌های تمثیلیه یا کنایاتی هستند که به 
شکل فعل با مصدر مرکب می‌آیند
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اس��ت، که هم��ت صاحب‌نظ��ران و علاقه‌مندان ا��ین حوزه را 
می‌طلبد.ب��ه ه��ر ح��ال، این م��وارد اگ��ر به‌طور قط��ع و یقین 
ضرب‌المثل نباش��ند قابلیت ضرب‌المثل شدن را دارند. یادآوری 
می‌شود ش��عر س��پهری به دلایل گوناگون، که نوشتاری جدا را 
می‌طلبد، در میان ش��عر سایر ش��اعران مورد نظر بیش‌تر از همه 
خاصیت و توان ضرب‌المثل ش��دن را دارد. نگارنده سعی کرده 
اس��ت به مواردی، ��که به دلایل زیر به نظر می‌رس��د بیش‌تر در 
معرض دید و اس��تفاده‌ی مردم بوده و توانسته است در حافظه‌ی 

جمعی بیش‌تر ماندگار شود، اشاره نماید:
ـ این ش��عرها در طول این سال‌ها درخلال گفته‌های نخبگان و 

فرزانگان کشور بارها و بارها شنیده شده‌اند.
ـ در پوسترها و کارت‌پستال‌های جذاب در بازار عرضه شده‌اند.

ـ بیانک‌نن��ده‌ی حالات عاطفی و احساس��ات م��ردم در مقاطع 
خاص و حساس بوده‌اند.

ـ بعضی از آن‌ها توس��ط خواننده‌های مشهور خوانده شده‌اند و 
پیوند این شعرها با موسیقی ماندگاری‌شان را بیش‌تر کرده است.

ـ گاه در مکان‌های خاص )پمپ‌بنزین‌ها، پش��ت ماشی��ن‌های 
سنگین، مدارس و...( دیده شده‌اند.

ـ این اواخر در پیام‌کها به دفعات ملاحظه شده‌اند.
از هم��ه‌ی این‌ه��ا که بگذریم، دس��تک‌م در میان آش��نایان به 
ادب��یات، اعم از دانش‌آموزان، دانش��جویان، معلمان و اس��تادان 

ادبیات به‌صورت کلمات قصار و ضرب‌المثل استفاده شده‌اند.
بعضی از این شعرهای معروف عبارت‌اند از:

ـ نه مهر فسون نه ماه جادو کرد
نفرین به سفر که هرچه کرد او کرد   »اخوانـ‌ آخر شاهنامه«

ـ برو آن‌جا که بوَُد چشمی و گوشی با کس
برو آن‌جا که تو را منتظرند  »همان«

ـ ابرهای همه عالم شب و روز/ در دلم می‌گریند  »همان«
ـ سلامت را نمی‌خواهند پاسخ گفت/ سرها در گریبان است

»اخوانـ‌ زمستان«
ـ نفس کز گرمگاه سینه می‌آید برون ابری شود تارکی/ چو دیوار ایستد در 

پیش چشمانت/ نفس کاین است
پس دیگر چه داری چشم

ز چشم دوستان دور یا نزدکی؟ »همان«
ـ هوا بس ناجوان‌مردانه سرد است... »همان«

ـ من این‌جا بس دلم تنگ است/ و هر سازی که می‌بینم بد‌آهنگ است
بیا ره توشه برداریم/ قدم در راه بی‌برگشت بگذاریم/ ببینم آسمانِ هرکجا آیا 

همین رنگ است؟ »اخوانـ‌ زمستان« )چاووشی(
ـ چون سبوی تشنه کاندر خواب بیند آب/ و ا‌ندر آب بیند سنگ/ دوستان و 

دشمنان را می‌شناسم من   »اخوانـ‌ آخر شاهنامه« )چون سبوی تشنه(
ـ اهل کاشانم، روزگارم بد نیست  »سپهری، صدای آب«

ـ مادری دارم بهتر از برگ درخت، دوستانی بهتر از آب روان  »همان«

ـ و خدایی که همین نزدکیی است  »همان«
ـ من مسلمانم، قبله‌ام کی گل سرخ  »همان«
ـ من وضو با تپش پنجره‌ها می‌گیرم »همان«

ـ پدرم وقتی مُرد پاسبان‌ها همه شاعر بودند»همان«
ـ دل‌خوش سیری چند؟»همان«

ـ زندگی رسم خوشایندی است»همان«
ـ زندگی چیزی نیست که لب طاقچه‌ی عادت از یاد من و تو برود»همان«

ـ زندگی حس غریبی‌ست که کی مرغ مهاجر دارد»همان«
ـ زندگی سوت قطاری‌ست که در خواب پلی می‌پیچد»همان«

ـ من نمی‌دانم/ که چرا می‌گویند اسب حیوان نجیبی است، کبوتر زیباست؟
»همان«

ـ گل شبدر چه کم از لاله‌ی قرمز دارد؟»همان«
ـ چشم‌ها را باید شست/ جور دیگر باید دید»همان«

ـ زیر باران باید رفت»همان«
ـ و نترسیم از مرگ/ مرگ پایان کبوتر نیست»همان«

ـ کار ما نیست شناسایی راز گل‌سرخ»همان«
ـ نه وصل ممکن نیست/ همیشه فاصله‌ای هست»سپهری، مسافر«

ـ من از مصاحبت آفتاب می‌آیم»همان«
ـ خانه‌ی دوست کجاست؟»سپهری، نشانی«

ـ تا شقایق هست زندگی باید کرد»سپهری، در گلستانه«
ـ به سراغ من اگر می‌آیید/ نرم و آهسته بیایید/ مبادا که ترک بردارد چینی 

نازک تنهایی من!»سپهری، واحه‌ای در لحظه«
ـ بهترین چیز رسیدن به نگاهی است که از حادثه‌ی عشق تر است.

»سپهری، شب تنهایی خود«
ـ یادمان باشد کاری نکنیم که به قانون زمین بربخورد»سپهری، غربت«

ـ آب را گل نکنیم1»سپهری، آب«
ـ من درد مشترکم، مرا فریاد کن»شاملو، 213«

ـ مرا تو بی‌سببی نیستی/ به راستی/ صِلت کدام قصیده‌ای ای غزل
»شاملو، 722«

ـ آی عشق، آی عشق چهره‌ی آبی‌ات پیدا نیست»شاملو، 738«
ـ دهانت را می‌بویند/ مبادا گفته باشی دوستت می‌دارم»شاملو، 824«

ـ روزگار غریبی است نازنین»شاملو، 824«
ـ عشق را در پستوی خانه نهان باید کرد»شاملو، 824«

ـ دست‌هایم را در باغچه میک‌ارم/ سبز خواهد شد/ می‌دانم می‌دانم می‌دانم
»فرخزاد، تولدی دیگر«

ـ نجات‌دهنده در گور خفته است»فرخزاد، ایمان بیاوریم...«
ـ خاک پذیرنده اشارتی است به آرامش»همان«

از حقیرترین ذره‌هایش  بود/ که  راز آن وجود متحدی  ـ و تکه‌تکه شدن/ 
آفتاب به‌دنیا آمد»همان«

ـ و این جهان پر از صدای حرکت پاهای مردمی است/ که هم‌چنان که تو 
را می‌بوسند/ در ذهن خود طناب دار تو را می‌بافند.»همان«

ـ همیشه پیش از آنک‌ه فکر کنی اتفاق می‌افتد.»همان«
آن  و  آخرین  آن  را/  آن  که  است  منوّری  راز  شمع/  کی  شهادت  در  و  ـ 

کشیده‌ترین شعله خوب می‌داند«2  »همان«
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ـ 

چراغ‌های رابطه تار‌کیاند»همان«
ـ پرواز را به خاطر بسپار/ پرنده مردنی است»همان«

صید  مروارید  می‌ریزد/  گودالی  به  که  حقیری  جوی  در  صیادی/  هیچ  ـ 
نخواهد کرد.»همان«

ـ خورشید مرده بود/ و هیچک‌س نمی‌دانست که نام آن کبوتر غمگین کز 
قلب‌ها گریخته/ ایمان است.»فرخزاد‌، تولدی دیگر:‌ آیه‌های زمینی«

ـ تنها صداست که می‌ماندَ»همان«
ـ وای بر من! به کجای این شب تیره بیاویزم قبای ژنده‌ی خود را؟

»نیما، وای بر من«
دارد  آب  در  نفر  کی  خندانید/  و  شاد  نشسته  ساحل  بر  که  آدم‌ها  آی  ـ 

می‌سپارد جان»نیما، آی آدم‌ها«
تا نه داغی بیند/ کس به دوران نه چراغی بیند!»نیما، مانلی«

ـ این تو را بس باشد/ کاشنای رنجت/ نه همهک‌س باشد»همان«
ـ غم این خفته‌ی چند/ خواب در چشم ترم می‌شکند»نیما، مهتاب«

ـ قاصد روزان ابری داروگ! کی می‌رسد باران؟»نیما، داروگ«
ـ خانه‌ام ابری‌ست/ ‌کیسره روی زمین ابری‌ست با آن

»نیما، خانه‌ام ابری‌ست«
ـ گَرَم یادآوری یا نه/ من از یادت نمیک‌اهم»نیما، تو را من چشم در راهم«

ـ تو را من چشم در راهم»همان«
از برآین��د آن‌چه گفته ش��د، که تنها نمود کوچک��ی از رد پای 
مثل‌ها و وابس��تگان آن در شعر معاصر است و نیز از نمونه‌های 
مش��هوری که از ش��عر ا��ین ش��اعران به‌صورت بنده��ای قابل 
»ضرب‌المثل ش��دن« ارائه ش��د، می‌توان این نتیجه را گرفت که 
شعر شاعران معاصر ما، که مدعیان نوپردازی و هنجارشکنی در 

مقابل س��نت‌گراها هستند، با مردم و فرهنگ ایشان بیگانه نیست 
و اتفاقاً این ش��اعران در راس��تای هدف خویش با بهره‌گیری از 
فرهنگ عامه )ضرب‌المثل‌ها( توانس��ته‌اند هرچه بیش‌تر به مردم 
نزدکی شوند. جدول زیر که به‌طور دقیق هم تنظیم نشده، نمایی 
از حضور »مَثلَ« و وابس��تگان آن را در ش��عر شاعران مورد نظر 

این نوشته نشان می‌دهد:

1. شمیس�ا در کتاب »نگاهی به سپهری«، ص 307 اش�اره کرده‌اند که بسیاری 
از مصاریع سپهری، ازجمله این مصراع، جنبه‌ی ارسال‌المثل دارند.•2. شمیسا 
در کتاب »نگاهی به فروغ فرخزاد«، ص 232 اشاره کرده‌اند که بعضی از سطور 

اشعار فروغ )مثل این سطر( این خاصیت را دارد که ضرب‌المثل باشد.•

1. ابریش��می، احمد، فرهنگ نوین، تهران، انتشارات زیور، چ1، 1376•2. اخوان ثالث، 
مهدی، آخر ش�اهنامه، تهران، مروارید، چ 4، 1354•3. ــــــــ ، ــــــــ، تو را ای 
کهن بوم و بر دوست دارم، تهران، انتشارات مروارید، چ5، 1376•4. ــــــــ ، ــــــــ، 
زمس�تان، تهران، انتش��ارات مروارید، چ17، 1380•5. ـــــــ ، ‌ـــــــــ، گزیده‌ی 
اش�عار، تهران، انتش��ارات مروارید، چ2، 1370•6. دهخدا، علی‌اکبر، لغت‌نامه‌دهخدا 
تهران، س��ازمان لغت‌نامه‌ی دهخدا•7. سپهری، سهراب، هشت‌کتاب، تهران، انتشارات 
طهوری، چ5، 1381•8. شمیس��ا، سیروس، نگاهی به شعر سهراب سپهری، تهران، 
انتشارات مروارید، چ1، 1370•9. ـــــــــ ،  ــــــــ ، نگاهی به شعر فروغ فرخزاد، 
تهران، انتش��ارات مروارید، چ2، 1374•10. طاهباز، سیروس، مجموعه‌ی کامل اشعار 
نیما، تهران، انتش��ارات مرواری��د، چ3، 1373•11. عفیفی، رحیم، مثل‌ها و حکمت‌ها 
در آثار ش�اعران ق�رن 11-3، تهران، انتش��ارات س��روش، چ1، 1371•12. فرخزاد، 
فروغ، مجموعه‌ی آثار، تهران، انتش��ارات میلاد، چ1، 1378•13. یعقوب ش��اهی، نیاز، 
مجموعه‌ی آثار شاملو، تهران، انتشارات زمانه، مؤسسه‌ی انتشارات نگاه، چ1، 1380•

ش��عر ش��اعران معاصر ما، که مدعیان نوپ��ردازی و 
هنجارشکنی در مقابل سنت‌گراها هستند، با مردم و 

فرهنگ ایشان بیگانه نیست

جدول تعداد و درصد حضور فرهنگ عامه در آثار شاعران معاصر

باورهاترانه‌هاجمعدرصد کاربرد
اصطلاحات

مَثلَ‌های عربیمَثلَ واره‌هامردمی
مَثلَ‌های 
فارسی

فرهنگ عامه

شاعران معاصر
تعداد صفحات

آثار
 

1376مهدی اخوان ثالث%12/201683141499434

444سهراب سپهری2ـ138ـ%3/1514

1034احمد شاملو5ـ%8/128443963

362فروغ فرخزاد1ـ%7/732824714

580نیما یوشیج14ـ5269ـ%15/5190

3796جمع%10/1138492735253456
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سين بر
محمدح

س ارشد زبان و ادب فارسي،
كارشنا

شگاهي سراوان، 
ش‌دان

 دبير دبيرستان‌ها و پي
شگاه آزاد

ت معلم و دان
س مراكز تربي

مدر
 و پيام نور سراوان

»ديوار« از آن مجموعه داس��تان‌هاي كوتاهي اس��ت كه، به بيان س��اده و گاه بچگانه، 
احس��اس ايس��تادگي و اس��تقامت را در برابر پذيرفته‌ها )تحميل‌ش��ده‌ها(ي منطقي يا 
مصلحتي ـ اجتماعي در انس��ان بيدار مي‌كند.بيان داس��تان از زبان س��وم شخص مفرد 
اس��ت و جاهايي كه شخصيت‌هاي داستان به‌طور مستقيم وارد روند داستان مي‌شوند، 
سبك گفتار خود را رعايت مي‌كنند.مثلًا سيروس، برادر بزرگ ناصر ـ قهرمان داستان ـ 
وقت��ي در تأييد گفته‌هاي پدر كه: »همين امروز بايد اس��تاد عب��اس را ببينم كه بيايد و 
ديوار را بسازد. به كس ديگري نمي‌شود اطمينان كرد...« لب به سخن مي‌گشايد، لحن 
پس��ري تازه‌بالغ و مدعي را دارد كه: »بله ديگر، تو اين دوره و زمانه به كس��ي نمي‌شود 
اطمين��ان كرد.« و بهمن ـ پس��ر همس��ايه ـ در پاس��خ ناصر كه: »باد، دي��وار را خراب 

كرده؟!...« به »خوب، خراب كرده ديگر!« اكتفا مي‌كند.
وضع اجتماعي و طبقاتي خانواده‌هاي ياد ش��ده در اين داستان را در خلال رويدادها 
مي‌توان درك كرد. لحن صحبت مادر ناصر با او و كلمات به‌كار گرفته شده، از طبقه‌اي 
متوس��ط يا متوس��ط رو به پايين خبر مي‌دهد و س��يروس كه برايش به خواس��تگاري 
مي‌روند، جز يك‌بار... و آن هم براي تأييد فرمايش پدر! ـ در داستان ظاهر نمي‌شود و 
اين نش��ان از اطاعت فرزند از تصميمات اخذشده توسط والدين دارد.البته ميرصادقي، 
به‌دليل رعايت اصل ايجاز، در نوش��تن اين نوع داس��تان وضع اقتص��ادي خانواده‌ها را 
چندان روش��ن نمي‌كند. ولي باز هم غيرمس��تقيم مي‌توان نكاتي را فهميد. مثلًا نشستن 
در حياط و روي فرش از اين موارد اس��ت.زمينه‌ي داس��تان، امروزي و مربوط به يك 
خانواده‌ي متوس��ط رو به پايين‌ش��هري اس��ت و كل حوادث داستان در يك روز اتفاق 

مي‌افتد كه ميرصادقي آگاهانه آن را شروع مي‌كند و پايان مي‌دهد.
درون‌مايه‌ي داس��تان اعتراض به وجود ديوار اس��ت كه خود نمادي از محدوديت و 
مقررات دس��ت‌وپاگير دوران پيش��امدرنيته است. نكته‌اي كه در اين‌جا به ذهن نگارنده 
خطور مي‌كند تمايلات چپ نويس��نده و اثر آن بر بينش وي اس��ت كه عموماً سعي در 
برداش��تن مرزها ـ به‌ويژه مرزهاي ش��مالي ـ داش��تند و اين تكه از شعر سايه را به ياد 
مي‌آورد: ديگر اين پنجره بگش��اي كه من / به س��توه آمدم از اين شب تنگ / ديرگاهي 
اس��ت كه در خانه‌ي همسايه من خوانده خروس / و اين شب تنگ عبوس / مي‌فشارد 
به دلم پاي درنگ. نويسنده از ذهن خود شروع به فرو ريختن ديوارها مي‌كند و از اين 

نويسنده در اين مقاله، درس »ديوار« از كتاب 
ادبيات فارس��ي رش��ته‌ي علوم‌انساني دوره‌ي 
متوس��طه را ـ نوش��ته‌ي جمال ميرصادقي ـ 

تحليل و نقد و بررسي كرده است.	

ديوار، داس��تان كوت��اه، زاويه‌ي دي��د، راوي 
داستان	
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رهگذر آرزوي جامعه‌ي توسعه‌يافته‌، كه ارزشي براي ديوار قائل 
نيس��تند، در ذه��ن مي‌پ��رورد و چينه‌ه��اي س��هراب را بهتر از 

بتون‌هاي جدايي‌آفرين مي‌داند.
زاويه‌ي ديد راوي داس��تان داناي كل محدود اس��ت كه بخش 
عمده‌ي داس��تان را از نظر ناصر مي‌بين��د و بيان مي‌كند و به جز 
يكي دو مورد، همانند يك داناي كل، از ما في‌الضمير ناصر خبر 
مي‌دهد. مثل آن‌جا كه: »دلش مي‌خواس��ت همان‌طور كه مشغول 
بالا بردن ديوار هستند، از آن بالا بيفتند و دست و پايشان بشكند 
و يا...«ش��روع داس��تان هم از چند جهت قابل بررس��ي اس��ت. 
نخس��ت اين‌كه بامداد است و بيش‌تر چيزها نو و سرزنده. بهمن 
گل و سبزه را آب مي‌دهد، منيژه دندان‌هايش را مسواك مي‌كند، 
خورش��يد در حال طلوع و گنجش��ك‌ها س��رگرم آواز خواندن 
هس��تند. مادرش هم برايش چاي مي‌ريزد. دوم اين‌كه س��دي از 
جلوي پاي ناصر برداش��ته شده كه بدون دردسرِ متوسل شدن به 

زن��گ در با بهمن گرگم به هوا بازي مي‌كند. س��وم اين‌كه بالاي 
پله‌ها ايستاده است و مثل اين‌كه بر سكوي افتخار ايستاده و گچ 

و آجرها حريفان شكست‌خورده‌اش هستند.
پايان داس��تان دقيقاً عكس شروع آن است. ناصر از بالاي پله‌ها 
به پش��ت پنجره م��ي‌رود و با غص��ه اطراف خ��ود را مي‌نگرد. 
ميله‌هاي آهني پنجره مثل ميله‌هاي زندان هس��تند. مش��ت مشت 
س��نگ‌ريزه‌هايي كه ناصر به سر و صورت كارگرها مي‌زند دست 
و پا زدني مذبوحانه است كه از فرط ناچاري به آن روي مي‌آورد. 
حتي م��ادرش هم مي‌خواهد وي را تنها بگ��ذارد و با پدرش به 
خواستگاري بروند كه نسلي مثل خودشان را پي افكنند و ديوارها 
را بسازند و شايد از نو بسازند.دوراهي‌اي كه ناصر بر سر آن قرار 
مي‌گيرد به دنبال اوج داس��تان مي‌آيد و آن زماني اس��ت كه بناّي 
خپله را در نقش عامل اصلي ديوارس��از هدف مي‌گيرد ولي مردد 
اس��ت كه بزند يا نزند و لرزش ش��ديد، او را از انجام هر عملي 
بازمي‌دارد و ناصر وحش��ت‌زده خود را در آغوش مادر مي‌اندازد.
از نك��ات قاب��ل توجه ديگ��ر دقت نويس��نده در انتخاب اس��م 
شخصيت‌هاي داستان است. ناصر كه متناقض نماي وجود اوست 
و در نهايت شكس��ت‌خورده‌اي اس��ت در آغوش مادر. بهمن كه 
منش نيكش را در آبياري گل‌ها و سيب و خربزه‌اش مي‌توان ديد. 
اس��تاد عباس كه از نظر ناصر مردي عبوس و باني جدايي است. 
منيژه كه معش��وق ضمني س��يروس اس��ت و مهم‌تر از همه اسم 
داستان »ديوار« كه نماد جدايي، بي‌خبري و زندان است و شباهت 

آن به ديو. چيزي كه وجود آن بيانگر اين است كه ما مي‌خواهيم 
در خانه‌ي خود كارهايي بكنيم كه ديگران پي نبرند و ش��ايد هم 
ديو اس��تبداد باشد.اش��اره‌ي خيلي جزئي ميرصادق��ي به منيژه و 
س��پس خواس��تگاري پدر و مادر ناصر، براي سيروس، نيز قابل 
تأمل است.نويس��نده، ظاهراً به سه دليل اين ماجرا را مفصل بيان 
نكرده اس��ت و از سيروس حتي در نبود ديوار هم خبري نيست. 
سيروسي كه حتي مس��واك زدن منيژه را هم نمي‌بيند.اولاً بافت 
چنين خانواده‌هايي اس��ت كه پا در س��نت و دس��ت بر آس��تان 
مدرنيته دارند و ناصر عكس س��يروس اس��ت. در اين‌جا پدر و 
مادرند كه تصميم مي‌گيرند و نه س��يروس و ناصر و حتي شايد 
هم منيژه.ثانياً »ديوار« داس��تان كوتاه اس��ت و مضمون اصلي آن 
چيز ديگري اس��ت و موضوع خواستگاري هم هرچند به بحث 
اصلي مربوط مي‌شود ولي نكته‌ي اصلي ديوار است.ثالثاً پرسشي 
ك��ه در خوانش اول ب��راي خواننده پيش مي‌آيد اين اس��ت كه 
اين‌ها مي‌خواهند به خواستگاري كي بروند و كنجكاوي خواننده 
را برمي‌انگي��زد. ضم��ن اين‌كه آن‌جا كه ناص��ر را به دنبال پدر و 
مادر منيژه )بهمن( مي‌فرستند هم به گونه‌اي غيرمستقيم وابستگي 
به سنت را بيان مي‌دارد.شخصيت‌پردازي يا تشخيص ميرصادقي 
هم تقريباً خوب اس��ت. »ديوار مش��غول بالا رفتن« و »باد بيكار 
توي درخت‌ها نشس��ته بود و براي خ��ودش آواز مي‌خواند، ... 
خوش داش��ت كه آن بالا، روي شاخه درخت‌ها بنشيند و ديوار 
را تماش��ا كن��د و...« »... برگ‌ه��ا و ش��اخه‌هاي تاري��ك و خالي 
برمي‌گشتند و به او نگاه مي‌كردند. ... همه اخم كرده بودند و با او 
سر دعوا داشتند«.ميرصادقي و بيش‌تر هم‌نسلانش اعتلاي ايران را 
آرزومندند و آن‌چه با تأس��ف در پايان خوان��ش »ديوار« به ذهن 
مي‌آيد اين اس��ت كه در تاريخ دور و دراز اين مملكت، هرگاه به 
ه��ر طريقي باد موافق��ي وزيدن گرفت��ه و ديواري را از س��ر راه 
برداشته، پدر از نو ديواري را كاشته است و ناصرها هم كينه بناّ را 
به دل گرفته‌اند. در صورتي كه كُميتشان از جاي ديگري مي‌لنگد. 
آيا ميرصادقي بر آن نيس��ت كه به ناصر و بهمن‌ها، بفهماند كه به 

انتظار باد نمانند و باد نكارند و خود دست به كار شوند؟

1. ادبيات فارسي )3(، سال سوم آموزش متوسطه، رشته‌ي ادبيات علوم انساني، 
چ 3، 1382، سازمان پژوهش و برنامه‌ريزي آموزشي •2.  گورين، ليبر، راهنماي 
روكيردهاي نقد ادبي، ويلينگهام و مورگان، ترجمه‌ي زهرا مهين‌خواه، 1373•

درون‌مايه‌ي داستان اعتراض به وجود ديوار است كه 
خ��ود نمادي از محدوديت و مقررات دس��ت‌وپاگير 

دوران پيشامدرنيته است. 

 آيا ميرصادقي بر آن نيس��ت كه به ناصر و بهمن‌ها، 
بفهماند كه به انتظ��ار باد نمانند و باد نكارند و خود 

دست به كار شوند؟
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ي
نگين سازگار

س ارشد زبان و ادبيات فارسي
كارشنا

ت
و دبير ادبيات رش

جهان اسطوره جهان سمبليكي است كه در دنياي خويش از قواعد خاص و مكانيزم‌هاي 
مختلفي بهره‌مند مي‌گردد. اسطوره، جهاني ساختگي نيست بلكه در واقع شيوه‌ي خاصي 
از عينيت بخشيدن به جهان است. اسطوره‌سازي در واقع انتقال روح آدمي به محيط است 
و دادن همه خصوصيات بشر ذي روح به اشياي غير ذي روح. ويژگي ممتازي كه تأثير 
آن را بر بينش سهراب سپهري و اشعار او مي‌بينيم و درمي‌يابيم روابطي كه او در اشعارش 
براي مفاهيم دنياي اطراف قائل است و به اين نوع انديشه مربوط مي‌شود.حال، تأثير اين 
خصلت‌ها را در ش��عر »روشني، من، گل، آب« سهراب سپهري در كتاب ادبيات فارسي 

سال سوم راهنمايي )ص 14( مورد بررسي قرار مي‌دهيم.
مكانيزم‌هاي اس��طوره‌اي‌ مي‌كوشند بين رابطه‌ي علت و معلول پيوستگي ايجاد كنند. 
آگاهي اس��طوره‌اي هر تش��ابه قابل دركي بين اشيا و امور را، پيوند بي‌واسطه‌ي آن‌ها يا 
اين‌همانيِ ذاتي آن‌ها مي‌دانند. جهان اس��طوره به مفاهيمي چون يگانگي يا اين‌هماني 
)هم‌ذات‌پنداري(، مقوله‌ي يكي بودن جزء و كل، مجاورت اش��يا و توالي رويدادها 
تجزيه مي‌ش��ود. تمام اين امور در اش��عار س��هراب سپهري يافت مي‌ش��وند، اما چون 
منظور ما در اين مقاله بررسي شعر روشني، من، گل، آب است تنها به مكانيزم يگانگي 

يا اين هماني مي‌پردازيم.
اين هماني يا هم‌ذات پنداري

گفتيم كه مكانيزم‌هاي اس��طوره‌اي تلاش مي‌كنند بين علت و معلول هم‌بس��تگي به 
وجود آورند. اين وحدت به اين‌هماني و همانند شدن و يكي‌شدن عناصر باز مي‌گردد 
روابطي كه اسطوره بين عناصِر وضع مي‌كند به نحوي است كه نه تنها بين آنان رابطه‌ي 
ايده‌آل دوطرفه برقرار مي‌ش��ود بلكه با يكديگر هم هويت مي‌شوند و به يك چيز بدل 
مي‌گردند. در مكانيزم اين هماني اش��يائي كه به معناي اس��طوره‌اي با يكديگر تماس 
حاص��ل مي‌كنن��د، خواه اي��ن تماس مجاورت فضاي��ي يا توالي زماني باش��د، خواه 
مش��ابهتي دور و خواه عضويت در يك طبقه يا نوع باشد، آن‌ها ديگر اشيائي متعدد و 
متكثر نيس��تند، بلكه از ديدگاه اس��طوره، وحدتي جوهري دارن��د ... بنابراين، تفاوت 
بروني آن فقط نوعي حجاب يا صورتك اس��ت ... شهود اسطوره‌اي نهايتاً عناصري را 
كه متمايز و مش��خص نكرده است تركيب مي‌كند و آن‌ها را هم‌ذات مي‌پندارد )كاسيرر، 
1378: 125(.از طريق مجاورت فضايي اش��يا و اشخاصي كه در كنار هم قرار گرفته‌اند با 
يكديگر هم هويت مي‌ش��وند و خواص يكديگر را پيدا مي‌كنند. براي مثال، در ش��عر 
روش��ني، من، گل، آب س��پهري در مجاورت نور و ش��ن و درخت قرار گرفته و در 

وجود خود با آن‌ها يگانه شده: من پر از نورم و شن/و پر از دار و درخت
در توال��ي زمان��ي رويدادهايي كه به دنب��ال يكديگر پديد مي‌آين��د در يكديگر تأثير 
مستقيم دارند يا يكديگر را به نحوي توجيه مي‌كنند. در همان شعر شاعر مرگ سبزه را 
ب��ا مرگ خ��ود يكي مي‌دان��د و در آگاهي او شك��اف ايجاد مي‌ش��ود و حس مي‌كند 
بلافاصله پس از مرگ س��بزه مرگ خودش نيز فرا مي‌رسد. از ديدگاه شاعر مرگ سبزه 
ب��ه مرگ وي مربوط اس��ت. او از نظر زماني آن عمل را به خويش تس��ري مي‌دهد و 
حس مي‌كند كه پس از به‌وقوع پيوس��تن مرگ س��بزه به دس��ت او، با چرخشي بنيادي 

سهراب س��پهري شاعري اس��ت اسطوره‌ساز 
اس��ت. در اي��ن مقاله پ��س از تببي��ن بينش 
اس��طوره‌اي و نگاه خاص آن به جهان و تأثير 
آن ب��ر روي ش��اعر ب��ه ش��رح خصلت‌ها و 
مكانيزم‌هاي اسطوره‌اي و تأثير اين خصلت‌ها 
در ش��عر »روش��ني، من، گل، آب« س��هراب 
س��پهري در كتاب ادبيات فارس��ي سال سوم 
راهنماي��ي )ص 41( مي‌پردازيم. )بخش‌هاي 

مقدماتي حذف شد(.	

اس��طوره، بينش اس��طوره‌اي، اسطوره‌سازي، 
سهراب سپهري، مكانيزم‌هاي اسطوره‌اي، اين 
هماني، همذات‌پنداري و... شعر روشني، من، 

گل، آب	
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زيان��ي حتمي متوج��ه وي خواهد ش��د و در واق��ع دو رويداد 
هم‌زمان، يكي مي‌ش��ود و يگانگي آن‌ها در نتيجه به مرگ هر دو 

طرف مي‌انجامد. مي‌دانم سبزه‌اي را بكنم خواهم مرد...
»در بينش اس��اطيري به قول كاس��يرر انتخاب علل كاملًا آزاد 
اس��ت: هر چيزي ممكن اس��ت از چيز ديگر پدي��د آيد. جهان 
ممكن است از جسم حيواني به وجود آيد يا از هسته‌‌ي ازلي يا 
از گل نيلوفري كه روي آب‌هاي آغازين مي‌شك��فد )هند(. زيرا 
در بينش اس��اطيري هر چيزي مي‌تواند ب��ا هر چيز ديگر تماس 

زماني و بعدي حاصل كند.«)حسيني، 1371: 41 و 42(.

 با اش��اره به شعر روش��ني، من، گل، آب مي‌توان به صراحت 
تأثير مجاورت فضايي را در اين‌هماني ش��اعر با طبيعت ديد. در 
ابتداي شعر، شاعر به توصيف محيط اطراف خويش مي‌پردازد و 
اجزاي محيط زيبا و طبيعت دل‌چسب پيرامونش را مانند نقاشي 

زبردست به تصوير مي‌كشد:
ابري نيست/ بادي نيست/مي‌نشينم لب حوض/گردش ماهي‌ها، روشني، من، 
گل، آب/پاكي خوشه‌ي زيس��ت/مادرم ريحان مي‌چيند/نان و ريحان و پنير، 

آسماني بي‌ابر، اطلسي‌هايي تر/رستگاري نزديك: لاي گل‌هاي حياط
او پيون��د خود را ب��ا عناصر طبيعت حس مي‌كن��د، اما ناگهان 
اتفاقي مي‌افتد، گويي اين يگانگي از حيطه‌ي اختيار شاعر بيرون 
مي‌رود. ش��عر وارد فضاي ديگري مي‌گردد. نور بدل به انس��ان 
مي‌گردد كه دس��ت‌ نوازش خود را سخاوتمندانه به كاسه‌ي مس 
مي‌دهد. اجس��ام و اشيا نور و روشني هويت خويش را از دست 
مي‌دهند و ش��اعر نيز در كنار آنان ق��رار مي‌گيرد و پس او نيز از 
خود خارج مي‌ش��ود و ناگهان بدل به ن��ور مي‌گردد و مانند آن 

اوج مي‌گيرد:  مي‌روم بالا تا اوج، من پر از بال و پرم
اس��طوره فقط وجود بي‌واسطه و تأثير بي‌واسطه را مي‌شناسد. از 
اين‌رو روابطي كه اس��طوره ميان اشيا وضع مي‌كند، روابط منطقي 
نيس��تند كه وقتي ميان اشيا قرار گرفتند، آن‌ها را از يكديگر متمايز 
كنند، بلكه برعكس، روابط اس��طوره‌اي مانند نوعي چسب‌اند كه 
مي‌توانند ناجورترين عناصر را به هم بچسبانند)كاسيرر، 1378: 126(.
اين انديشه‌ي اسطوره‌اي كه اعضاي يك رابطه را هم‌ذات يا همانند 

مي‌انگارد خود به دو مقوله تقسيم مي‌شود: 
1. فرافكن��ي ي��ا برون‌فكن��ي (projection) اي��ن انديش��ه در 
روان‌شناس��ي انتقال دادن گناه يا خطا يا اشتباه خويش به ديگران 
اعم از شخص، رويداد، اش��يا و... است و تقريباً داراي بار منفي 
اس��ت. مثل دانش‌آموزي كه درس نخوانده و در آزمون دانشگاه 
قبول نش��ده است، ولي قصور خويش را به محيط ناآرام خانه يا 
تدريس غل��ط مربي فرافكن��ي كند.اما در بينش اس��طوره‌اي به 

هنگامي كه هنرمند ح��الات خويش را به محيط بيرون فرافكني 
مي‌كند اطلاق مي‌ش��ود. مثلًا هنگامي كه هنرمند غمگين است و 
مي‌گوي��د ابره��ا و آس��مان و... غمگين‌اند، به اي��ن صورت غم 
خوي��ش را به ابرها فرافكني يا برون‌فكني مي‌كند. يا وقتي ش��اد 
است اشيا و اجسام را شاد مي‌پندارد:پشت لبخندي پنهان هر چيز ...

2. درون‌فكني  (introspection)در اين حالت شاعر در يگانگي 
ب��ا عناص��ر اطراف خود را سرش��ار از آن‌ها ح��س مي‌كند. چون 
خ��ودش را با آن‌ها و آن‌ها را ب��ا خودش يكي و يگانه مي‌پندارد، 

خواص آن‌ها را نيز در خود و خواص خود را در آن‌ها مي‌يابد: 
مي‌روم بالا تا اوج، من پر از بال و پرم/ راه مي‌بينم در ظلمت، من پر از فانوسم.

ش��اعر به واس��طه‌ي اين هماني و يگانگي با نور و روش��ني و 
يافتن خواص آن‌ها در خودش مي‌تواند سبك‌بال چون نور اوج 
بگيرد و حتي راه‌هاي تاريك را روشنايي بخشد، زيرا در درونش 
هزاران فانوس نوراني مشتعل است. نيروي بينش اسطوره داراي 
واقعيت جوهري مس��تقلي اس��ت كه مي‌تواند از مكاني به مكان 
ديگر و از شخصي به شخص ديگر و از چيزي به شخصي و از 
شخصي به چيزي منتقل ش��ود. در واقع آن مجموعه‌ي واحدي 

است كه داراي حالت‌هاي مختلف است.
به س��بب همين فرم اساسي تفكر اس��طوره‌اي همه‌ي خواص 
مادي و صفات معنوي س��رانجام نوعي جس��ميت پيدا مي‌كنند. 
يعني انديش��ه‌ي اس��طوره‌اي براي هر كيفيت، ه��ر صفت و هر 
خاصيت، هويتي مادي قائل اس��ت، اما در اين بينش عكس اين 
قضيه نيز صادق اس��ت. چون در تفكر اسطوره‌اي فقط چيزهاي 
همانند مي‌توانند بر يكديگر عمل كنند. پس رابطه‌ي ميان اش��يا، 
رابطه‌ي اين‌همانيِ مادي اس��ت و تخيل اسطوره‌اي به سوي اين 
تصور رانده مي‌شود كه همه‌ي چيزهاي مادي داراي جان است: 

نور در كاسه‌ي مس چه نوازش‌ها مي‌ريزد
نردبان از سر ديوار بلند نور را روي زمين مي‌آرد

و در كلام آخ��ر باي��د افزود اس��طوره امور خ��اص را در يك 
تصوير يا هيئت اس��طوره‌اي به هم متصل مي‌كند و به اين طريق 
آن‌ها را وحدت مي‌بخش��د و وقتي اج��زا و نمونه‌ها و انواع اين 
چنين درهم ممزوج ش��دند، هرگونه تمايزي ميان امر اساسي و 
امر غيراساس��ي از ميان مي‌رود و فقط هم‌س��طحي كامل وجود 

دارد كه بر اثر آن امور يا اشيا با يكديگر ممزوج مي‌شوند.
پ��رم از راه، از پ��ل، از رود، از موج/پرم از س��ايه‌ي برگ��ي در آب/چه درونم 

تنهاست )روشني، من، گل، آب(.

1. براهني، رضا، طلا در مس، ج 1 و 2، تهران، نويس�نده، 1371•2. حسيني، 
صالح، نيلوفر خاموش، تهران، انتشارات نيلوفر، 1371•3. سپهري، سهراب، 
هش�ت كت�اب، ته�ران، انتش�ارات طه�وري، 1380•4. كاس�يرر. ارنس�ت، 
فلس�فه صورت‌ه�اي س�مبليك، ترجمه‌ي ي�دالله موقن، تهران، انتش�ارات 
هرم�س، 1378•5. نرمان. ل. م�ان، اصول روان‌شناس�ي، ترجمه‌ي محمود 
صناعي، تهران، نش�ر انديش�ه، 1346•6. سايت اطلاع‌رس�اني وكيي‌پديا•

در حالت درون‌فكني، شاعر در يگانگي با
 عناصر اطراف، خود را سرشار از آن‌ها و با آن‌ها

 يگانه مي‌پندارد
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فتانه غلامي
ت فارسي منطقه‌ي گرمسار

دبير زبان و ادبيا

تحليل رمان »سووشون«
»سووش��ون« يك رمان تاريخي ـ سياس��ي با نثري دقيق و محكم اس��ت. اين رمان از 
زاويه‌ي ديد »زري« به شرح مسائل و قضاياي اجتماعي سال‌هاي 1320 تا 1325شمسي 
و اواخر جنگ جهاني دوم و ش��رايط حاكم بر فارس و ش��رح مقاومت مردم اين خطه 
در مقابل نيروهاي بيگانه مي‌پردازد. سوگواري »زري« بر مرگ يوسف ـ كه جان بر سر 
مجاهدت‌هاي خويش گذاشته ـ از تأثيرگذارترين قسمت‌هاي رمان است. حوادث اين 
داس��تان در ده��ه‌ي 1320 روي مي‌ده��د، ولي »دانش��ور« با مه��ارت، آن را به اوضاع 

سال‌هاي پاياني دهه‌ي 1340 نيز مربوط مي‌كند.
ش��خصيت‌هاي اصلي رمان به ترتيب اهميت عبارت‌اند از: يوس��ف، زري، مستر زينگر، 
ابوالقاس��م‌خان، عزت‌الدوله، مك ماهون، خانم فاطم��ه و بالأخره كودكان زري و از جمله 
پسرش خسرو.از همان ابتدا گفت‌وگوها و جدال‌هاي شخصيت‌هاي واقعه كه رنگ سياسي، 
اجتماع��ي دارد ش��روع مي‌ش��ود و ب��ه تدري��ج فض��اي سياس��ي، پيچيده‌ت��ر و حادتر 
مي‌گردد.»سووشون يا سياووشان مراسمي بوده كه براي شهادت مظلومانه‌ي سياوش، يكي 
از قهرمانان افس��انه‌اي ايرانيان پيش از اسال�م، برگزار مي‌كردند. اين مراسم به ايران ]بعد از 
ظهور اسال�م[ هم راه يافته منتها به جاي قهرمان افسانه‌اي، قهرمانان واقعي )مذهبي( چون 
حسين‌بن‌علي)ع( نشسته است. اين رمان نيز به اين علت سووشون نام گرفته كه شخصيت 
اول و قهرمان��ش ناجوانمردان��ه و مظلومان��ه مانند س��ياوش در كش��ور بيگان��ه و چون 

حسين‌بن‌علي)ع( در صحراي كربلا، در ده خود و به تير ناشناسي به شهادت مي‌رسد.
براي س��ياوش كسي عزاداري نكرد، دور از وطن كشته شد و ميزبانانش به عهد خود 
وفا نكردند. بعدها رس��تم به خون‌خواهي س��ياوش به كش��ور توران حمله كرد. براي 
حسين‌بن‌علي)ع( به جز افراد باقي‌مانده‌ي خاندانش كسي نگريست. بعدها مختار ثقفي 

به خون‌خواهي حسين‌بن‌علي)ع( برخاست. 
يوس��ف در سووش��ون هم در ميان خيل دش��منان يكه و تنها مي‌ماند و به ش��هادت 
مي‌رسد. مراسم تشييع جنازه‌اش به‌دست پليس بر هم مي‌خورد و جنازه‌اش شبانه و با 

حضور خانواده دفن مي‌شود)اربابي، 1387: 171(.

نويسنده، نظر به اين‌كه گزيده‌اي از فصل پاياني 
رمان تاريخي »سووش��ون«، اثر ارزنده‌ي سيمين 
دانش��ور، به‌صورت متن درس در كتاب ادبيات 
فارس��ي آمده، ب��ه تحليل اين رمان و بررس��ي 
ش��خصيت‌هاي اصلي آن پرداخت��ه و عناصر و 
نماده��اي رم��ان را ني��ز تبيي��ن ك��رده اس��ت. 
بخش‌هايي از اين مقاله، به تناسب درس ياد شده 

از نظرتان مي‌گذرد	

رمان تاريخي، سووش��ون، زاوي��ه‌ي ديد، نماد، 
وطن‌دوستي
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بس��ياري از ش��خصيت‌هاي اصلي و فرعي رمان سووش��ون از 
ش��خصيت‌هاي واقعي الهام گرفته ش��ده و در ك��وره‌ي تخيل به 
ش��خصيت‌هاي متفاوت تبديل شده‌اند. اين همان پديده‌اي است 
كه در داستان‌نويس��ي ب��ه آن »بهره‌گيري از تخي��ل و واقعيت« و 
سپس »درهم‌آميزي آن دو« مي‌گويند.خريد آذوقه و انبار كردن آن 
به‌دس��ت بيگانه سبب قحطي در جنوب مي‌شود و مقامات دولتي 
آلت دس��ت آنان گرديده‌اند. ايلات نيز هر كدام با ادعايي س��ر به 
شورش برداشته و وضع را آشفته‌تر كرده‌اند. يوسف و گروهي از 
هم‌فكرانش، از جمله ملك رس��تم و ملك‌س��هراب مي‌كوش��ند 
درب��اره‌ي وضع خطير كش��ور به ايلات آگاهي دهند و هم‌قس��م 

شده‌اند كه آذوقه‌ي خود را فقط براي مصرف مردم بفروشند. 
در بخش‌هاي ديگر كتاب روابط خصمانه‌ي نيروهاي درگير به 
خوبي به تصوير كش��يده مي‌ش��ود. انديش��ه‌هاي كج‌انديشان در 
قالب خان‌كاكا و عزت‌الدوله و اشتباه‌كاري‌هاي اقدامات سياسي 
ملك‌رس��تم و ملك‌س��هراب و صب��ر و پاي��داري و يك‌دندگي 
يوس��ف، و اقدامات خصمانه‌ي قواي انگليس��ي، كه در آغاز در 
لفافه ی‌ دوستي و خيرخواهي و سرانجام با اعمال فشار و زور و 
ارتكاب جنايت سد راه خود را پاك مي‌كنند، وضعيت اجتماعي 

شيراز را در آن برُهه‌ي زماني به خوبي نشان مي‌دهد.
سرانجام اين رمان تاريخي )فصل آخر( ماجراي تشييع جنازه‌ي 
يوس��ف اس��ت كه به‌نظر هواداران او بايد به تظاهرات سياسي ـ 
مذهبي بدل ش��ود، »ام��ا اين تعزيه‌خوان��ي را مأموران حكومت 
درهم مي‌ريزند و تابوت يوسف در دست زن و برادرش مي‌ماند. 
به ناچار ش��بانه جنازه را از سر چاه منبع از ميان گوني‌هاي پر از 

برف برمي‌دارند و در صندوق عقب ماشين خان كاكا مي‌گذارند.
خان��م فاطم��ه، زري، خس��رو، هرمز و خ��ان كاكا در ماش��ين 
مي‌نشينند و به قصد طواف از جلوي مزار سيدحاجي غريب رد 
مي‌شوند. در گورستان جوان ـ آباد، در زير نور يك چراغ بادي، 
جن��ازه را در گور مي‌گذارند و روي آن خ��اك مي‌ريزند، بدون 
اين‌كه طوافي يا نماز ميتّي با تش��ييع جنازه داش��ته باش��د. روي 
سنگ مزارش هم چيزي ننوش��تند. كتاب با يادآوري شعري كه 
م��ك ماهون ايرلندي در ارزش اس��تقلال و آزادي س��روده و به 

نشانه‌ي تسليت‌نامه‌ براي زري فرستاده است به پايان مي‌رسد.« 
)سپانلو، 1362: 9ـ 176(: »گريه نكن خواهرم، در خانه‌ات درختي 
در  درختان  بسيار  و  شهرت  در  درخت‌هايي  و  روئيد  خواهد 
خواهد  ديگر  درخت  به  را  درختي  هر  پيغام  باد  و  سرزمينت 
رسانيد و درخت‌ها از باد خواهند پرسيد، در راه كه مي‌آمدي 

سحر را نديدي؟« )سووشون: 304(.
»سووش��ون در س��لوك رم��ان اجتماع��ي ايران من��زل مهمي 

بس��ياري از ش��خصيت‌هاي اصل��ي و فرع��ي رمان 
سووشون از شخصيت‌هاي واقعي الهام گرفته شده و 
در ك��وره‌ي تخيل به ش��خصيت‌هاي متفاوت تبديل 
شده‌اند. اين همان پديده‌اي است كه در داستان‌نويسي 
ب��ه آن »بهره‌گي��ري از تخي��ل و واقعيت« و س��پس 

»درهم‌آميزي آن دو« مي‌گويند
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محس��وب مي‌شود. گذش��ته از توفيقي كه نزد خوانندگان يافته، 
اي��ن اولين اثر كامل در نوع ژانر )Gener( رمان فارس��ي اس��ت. 
بينايي و شنوايي نويس��نده او را به اكتشاف انگيزه‌هاي درون در 
رابطه با عمل برون، در سطح اجتماعي و تاريخي اثرش، رهنمون 
ش��ده اس��ت. او رش��ته‌ي صحنه‌هاي ش��لوغ را به كوچك‌ترين 
بارقه‌ه��ا و نجواه��اي آهس��ته و پچ‌پچ‌هاي فرو خ��ورده متصل 
مي‌كند، آن هم با بياني كه هم وصفي و هم حسي است.«)دهباشي، 
1383: 9ـ 448(.چن��ان ك��ه قباًل� مطرح ش��د، اين رم��ان اوضاع 
اجتماعي ش��يراز را در س��ال‌هاي آغاز جنگ دوم جهاني نش��ان 
مي‌ده��د و در نش��ان دادن اوض��اع اجتماع��ي موفق اس��ت و 
نمونه‌هاي اين اوضاع نابه‌سامان، قحطي و بي‌توجهي درباريان به 
وضع آشفته‌ي اجتماع، اسراف و فساد فراوان دربار، بدون توجه 
به فقر و قحطي موجود، در جاي‌جاي اين رمان بيان شده است.

»در ش��هر همين اخيراً چو افتاده بود كه حاكم براي زهر چشم 
گرفتن از صنف نانوا مي‌خواس��ته اس��ت يك ش��اطر را در تنور 
نانوايي بيندازد، چون هر كس نان آن نانوايي را خورده، از دل درد 
مثل مار س��ركوفته به پيچ‌وتاب افتاده، مث��ل وبازده‌‌ها عق كرده، 
مي‌گفتند نانش از بس تلخه قاطي داش��ته رنگ مركب سياه بوده 
اما باز به قول يوس��ف تقصير نانواها چه بود؟ آذوقه‌ي شهر را از 
گندم تا پياز قش��ون اجنبي خريده بود و حالا... چه‌طور به آن‌ها 
كه حرف‌هاي يوس��ف را ش��نيده‌اند التماس كنم كه شتر ديدي 

ندي��دي...« )سووش�ون: 6(.از جمله مس��ائلي كه در سووش��ون به 
وض��وح مي‌ت��وان ملاحظه نم��ود ترويج آداب مل��ي و مذهبي 
انگليس��ي‌ها در آن دوره اس��ت.»خود حاك��م مرد چهارش��انه‌ و 
بلندبالايي كه سبيل و موي سفيد داشت كنار استخر ايستاده بود 
و به مهمان‌هاي تازه‌وارد خوش‌آمد مي‌گفت. آخر سر يك كلنل 
انگليسي كه چشم‌هاي لوچ داشت دست در دست مدير مدرسه‌ 
س��ابق زري وارد ش��د. پشت س��ر آن‌ها دو تا سرباز هندي يك 
سبد گل ميخك به شكل يك كشتي را روي شكم‌هايشان گرفته 
بودند و مي‌آمدند. به حاكم كه رس��يدند آن را جلوي پايش كنار 
اس��تخر گذاش��تند. حاكم متوجه گل نشد داش��ت دست خانم 

انگليسي را مي‌بوسيد.« )همان: 10(.
»نويس��نده از چش��م زري به اوضاع مي‌نگ��رد. به‌طوري كلي 
ديدي انتقادآميز و خودنگر اس��ت كه پيوسته از زبان يوسف بيان 
مي‌ش��ود و زري به‌عنوان زن يوس��ف نشان از توافق فكري با او 

دارد كه مدام حاكم و وابسته‌هايش، انگليسي‌ها و مزدورانشان را 
به باد انتقاد مي‌گيرند. يكي از ويژگي‌هاي شيوه‌ي روايت در اين 
رمان اين است كه نويس��نده كوشيده است بنماياند كه آن‌چه را 
روايت مي‌كند عينيت خارجي دارد و او تنها به گزارش ادبي آن 
پرداخته اس��ت، اين خصلت گزارش به خوبي در متن روش��ن 
اس��ت. در هيچ ج��اي كلام نش��اني از دخالت نويس��نده ديده 
نمي‌ش��ود. يوس��ف وقتي از مردم س��خن مي‌گويد اغلب زبان 
گفت��اري به كار مي‌برد، ام��ا وقتي به زينگر و مطالب او پاس��خ 
مي‌ده��د از كلام رس��مي اس��تفاده مي‌كن��د. ب��ه همين‌گون��ه 
گزارش‌دهنده ـ خادم ـ نيز زبان محاوره‌اي دارد ولي گفتار دلال 

را به زبان رسمي بازگو مي‌كند.« )عباديان، 1368: 176(
»يكي از ش��اخصه‌هاي سبك، متن آن است كه در آن به برخي 
رويداده��ا و واقعيت‌هاي اجتماعي و تاريخي به اش��اره و كنايه 
بس��نده شده است، هم‌چون بازار سياه، نرخ تسعير، از دست دوم 
خريدن و جز آن. ش��اخصه‌ي بارز سبك متن، همان‌گونه كه ذكر 
ش��د، گزارش گونگي رويدادها و مس��ائل بدون دخالت مستقيم 
خود نويسنده است. اين شيوه‌ي توصيف سبك، سووشون را از 
آثار نويس��ندگان پيش��ينِ آن متمايز كرده و به س��بك رمان‌هاي 
اروپايي نزديك كرده است.كوتاه سخن اين‌كه در وراي عناصر و 
ش��اخصه‌هاي سبكي متن و به‌طور كلي در رمان نگرش و بينش 
ادبي نهفته است كه به موجب آن واقعيت‌ها و رويدادها به‌تدريج 

اين رمان اوضاع اجتماعي شيراز را در سال‌هاي آغاز 
جن��گ دوم جهاني نش��ان مي‌دهد و در نش��ان دادن 
اوضاع اجتماعي موفق است و نمونه‌هاي اين اوضاع 

نابه‌سامان،در جاي‌جاي اين رمان بيان شده است
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داراي چنان زمينه‌ها و پيش‌نيازهايي مي‌شوند كه خود به نتايجي 
كه منطق پيش��رفت امر ايجاد مي‌كند منتهي ش��ود. اين ش��يوه‌ي 
نگارش به رمان سووش��ون جنبه‌ي نيرومند واقع‌گرايانه بخشيده 
اس��ت. اين رآليس��م به برك��ت مبناي عيني موضوع در دس��ت 
توصيف و غن��ا و پويايي رويدادها، مبرّا از برخي دخالت‌ها و پا 

در مياني صاحب قلم مي‌باشد« )همان: 177(.
متن كتاب سووش��ون متني ساده و محكم است. از صور خيال 
به گونه‌ي بلاغي از نوع تش��بيه، استعاره، تشخيص و كنايه بهره 
برده و تش��بيهات آن ساده هستند: »هميشه سعي مي‌كرد به روي 
زن��ش بخندد و با لب‌هايي كه انگار هم س��جاف داش��ت و هم 
دالب��ر.« يا »چون هر كس نان آن نانوايي را خورده از دل‌درد مثل 

مار سركوفته به پيچ‌وتاب افتاده مثل وبازده‌ها عق‌زده‌.«
اما از جهت توصيف غني است و دقت مشاهده در آن بارها به 
ش��يوه‌اي عالي بيان شده و اين توصيف فقط وصف برون نيست 
بلكه درون ش��خصيت‌هاي واقعه و انديشه‌هاي آنان نيز به دقت 
مطرح گرديده اس��ت: »نقره قلمكار را كنار زد، دو تا لنگه در را 
به هم چسبانيده بودند. دور تا دور سفره، سيني‌هاي اسفند با گل 
و بته و نقش ليلي و مجنون قرار داشت و در وسط نان برشته به 
رنگ گل خط روي نان با خشخاش پر شده بود »تقديمي صنف 
نانوا به حكمران عدالت‌گستر« با زعفران و سياهدانه نقطه‌گذاري 
كرده بودند و دور تا دور نان نوش��ته بود: مبارك باد.« )سووش��ون: 
5( در خال�ل رمان، داس��تان‌هايي در آن جاي گرفته كه مي‌تواند 
نوعي ورزش و خودآزمايي نويس��نده باش��د. از آن جمله است 

داستاني كودكانه كه در فصل 91 كتاب آمده است.

»گردونه‌دار پير، ريش سفيدش را كه يادگار ميليون‌ ميليون سال 
ب��ود، از توي دس��ت و پايش جم��ع كرد و گردون��ه‌ي طلايي 
خورشيد را با آن گردگيري كرد. بعد دست برد و كليد طلايي را 
كه به كمربندش آويزان بود درآورد و رو به مشرق گذاشت. بله، 
حالا موقعش بود. خورشيد خسته و كوفته از راه مي‌رسيد. كليد 

انداخت و در مشرق را باز كرد...«)همان: 227(

2. بررسي دو شخصيت اصلي سووشون
الف( يوس��ف: مالكي عصباني‌مزاج كه ش��وهر زري است. او 
خوش‌قلب، وطن‌پرست، حامي ضعفا، حق‌گو و بي‌باك است. با 

آزادي‌خواهان هم‌قسم شده است كه مازاد آذوقه و علوفه‌ي خود 
را به قش��ون بيگانه نفروش��د. در گزيده‌هاي زير از گوش��ه‌هاي 
كتاب اين خصوصيات اخلاقي ديده مي‌شود: »يوسف تا چشمش 
ب��ه نان افتاد گفت: گوس��اله‌ها چه‌طور دس��ت ميرغضبش��ان را 
مي‌بوس��ند. چه نعمتي حرام ش��ده و آن هم در چ��ه موقعي ...« 
)سووشون: 5( خوش‌‌قلب است. پدر گفت دوست‌داشتن كه عيب 
نيست باباجان، دوست‌داشتن دل آدم را روشن مي‌كند. اما كينه و 
نفرت دل آدم را س��ياه مي‌كند. اگ��ر از حالا دلت به محبت انس 
گرفت بزرگ هم كه شدي آماده دوست‌داشتن چيزهاي خوب و 
زيب��اي اين دنيا هس��تي. دل آدم عين يك باغچ��ه‌ي پر از غنچه 
است. اگر با محبت‌ غنچه‌ها را آب دادي باز مي‌شوند. اگر نفرت 
ورزيدي غنچه‌ها پلاسيده مي‌ش��وند. آدم بايد بداند كه نفرت و 
كينه براي خوبي و زيبايي نيس��ت، براي زش��تي و بي‌ش��رفي و 
بي‌انصافي اس��ت. اين‌جور نفرت علامت عشق به شرف و حق 

است.« )همان: 29(
كسي اس��ت كه حاضر نيس��ت محصول املاكش را به قشون 
بيگانه بفروش��د، به‌خصوص كه اينك نش��انه‌هاي قحطي نيز در 
منطقه بروز كرده اس��ت. او وطن‌پرس��ت و خيرخواه اس��ت. از 
خوش‌خدمتي در برابر بيگانگان بيزار اس��ت، به‌طوري كه باعث 
كشته‌ش��دن او مي‌شود. شخصيت او در تمام داستان ايستاست و 
تغيير نمي‌كند.يوس��ف پرس��يد: »نگفتي از من چه مي‌خواهي؟« 
ملك رس��تم س��رش را زير انداخت و به ف��كر فرو رفت. ملك 
س��هراب گفت: »كمك« چه كمكي؟ »هرچ��ه آذوقه داريد به ما 
بفروش��يد، درو نكرده‌ها را هم خريداريم به هر قيمتي كه باشد.« 
يوس��ف پرسيد: »كي يادتان داده؟ زينگر؟ تا حالا حرف از خريد 
م��ازاد غلّه بود حالا هرچه هس��ت و نيس��ت را مي‌خواهند!« دو 
ب��رادر نگاه��ي به هم كردند و س��اكت ماندند. يوس��ف داد زد: 
»آذوقه مي‌خواهيد كه بدهيد به قشون خارجي و عوضش اسلحه 
بگيري��د و بيفتيد به جان برادره��ا و هموطن‌هاي خودتان؟ يك 
لايش كرديم نرس��يد حالا دولايش مي‌كنيم! شما مگر عقل توي 
كله‌تان نيست؟ آن دست‌هاي مرموز كه نمي‌خواهند سر و سامان 
بگيريد براي چنين روزهاي مبادايي است... پس كو آن دلاوري‌ها 
و مردانگي‌ها و نجابت‌ها؟« )همان: 50(.مردي صريح‌اللهجه اس��ت 
كه بر انديش��ه‌هاي بومي متكي است. يوس��ف مي‌گفت: »براي 
پدران ما آس��ان‌تر بود و اگر ما نجنبيم براي پس��ران ما سخت‌تر 
مي‌ش��ود. پ��دران ما با يك مدع��ي طرف بودند و متأس��فانه در 

شاخصه‌ي بارز سبك متن، گزارش گونگي رويدادها 
و مس��ائل بدون دخالت مستقيم خود نويسنده است. 
اين ش��يوه‌ي توصيف س��بك، سووش��ون را از آثار 
نويس��ندگان پيش��ينِ آن متماي��ز ك��رده و به س��بك 

رمان‌هاي اروپايي نزديك كرده است

در داستان سووشون خانه‌ي يوسف نمادي از جامعه‌ي 
ايراني آن روزگار و يوسف نماد قشر روشنفكر كشور 
اس��ت ��كه حاضر نمي‌ش��ود تحت نفوذ و س��يطره 

بيگانگان قرار بگيرد
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برابرش تسليم ش��دند و حالا ما با دو مدعي طرف هستيم. فردا 
مدع��ي تازه‌نفس س��وم هم از راه مي‌رس��د و پس‌ف��ردا مدعيان 

ديگر... همه‌شان به مهماني بر سر اين سفره...« )همان: 196(.
يوس��ف آشنا با حقايق دنياي معاصر است و ديدگاه و معياري 
متفاوت از افراد هم‌طبقه‌ي خويش دارد، به‌طوري كه اين ديدگاه 

در زندگي، انتخاب همسر و رفتار او با رعيت تأثير مي‌گذارد. 
ب( زري: زن جوان تحصيل‌كرده، شهرستاني با حس و عاطفه، 
مهربان و مس��المت‌جو، »زري تحس��ينش را فروخورده دس��ت 
يوس��ف را گرفت و با چشم‌هايش التماس كرد و گفت: تو را به 

خدا يك امشب بگذار ته دلم از حرفهايت نلرزد« )همان: 5(.
بزرگ‌ترين همّ وغمش حفظ خانواده‌ي كوچك خود در مقابل 
تندبادي است كه وزيدن گرفته است. دانشور زري را زني كوشا، 

مسئول و دل‌نگران وضعيت خود مي‌خواهد.
»زري گريه‌كنان گفت: هر كاري كه مي‌خواهند بكنند اما جنگ 
را ب��ه لانه م��ن نياورند. به من چه مربوط كه ش��هر ش��ده عين 
محله‌ي مردستان... . شهر من، مملكت من همين خانه است، اما 

آن‌ها جنگ را به خانه من هم مي‌كشانند...« )همان: 19(.
او ش��خصيتي پوي��ا دارد و در ط��ول حوادث داس��تان متحول 
مي‌ش��ود. در پايان، زماني كه همس��رش به دنب��ال يك مبارزه‌ي 
سياس��ي كشته مي‌شود، زري ديگر آن شهامت و اراده را دارد كه 
اس��توار و محكم حرف خ��ود را بزند و به زندگ��ي ادامه دهد. 
به‌طور كلي در زندگي او شكس��ت هس��ت اما س��رخوردگي و 

انحطاط جايي ندارد و او تسليم نمي‌شود.
»مجي��د رو به زري كرد و گف��ت: خانم زهرا، خودتان مي‌دانيد 
كه ما با يوس��ف هم‌قس��م ش��ده بوديم، ح��الا او را كش��ته‌اند 
مي‌خواهند همين‌طور دس��تمان را بگذاريم روي دستمان و حتي 
جنازه‌اش را تش��ييع نكنيم. شما هم اعتراضي به اين سادگي را... 
زري نگذاش��ت حرفش را تم��ام كند، گفت: ش��وهرم را به تير 
ناحق كش��ته‌اند. حداقل كاري كه مي‌ش��ود كرد عزاداري است. 
عزاداري كه قدغن نيس��ت. در زندگي‌اش مي‌ترس��يديم و سعي 
كرديم او را هم بترسانيم. حالا در مرگش ديگر از چه مي‌ترسيم؟ 

آب از سر من يكي كه گذشته...«  )همان: 291(
زري براي انتقام خون شوهر و بيداري افكار ملت قاطع است.

3. نماد در رمان سووشون
»نماد، شيوه‌اي اس��ت غيرصريح، كه نويسنده با استفاده از آن، 
موضوعي را تحت پوش��ش موضوع ديگر، چيزي را برحس��ب 
چيز ديگر عنوان كند و صحنه‌ها و مفاهيمي را با توسل به شاهد 

و نمونه پيش مي‌كشد.« )ميرصادقي: عناصر داستان: 415(
ب��ه عبارت ديگر »چيزي اس��ت ك��ه معناي خ��ود را بدهد و 

جانشين چيز ديگري بشود يا چيز ديگري القا كند.« )همان: 416(

در داس��تان سووشون خانه‌ي يوسف نمادي از جامعه‌ي ايراني 
آن روزگار و يوس��ف نماد قشر روشنفكر كشور است كه حاضر 
نمي‌ش��ود تحت نفوذ و س��يطره ی بيگانگان قرار بگيرد و به هر 
شكل، حتي با نفروختن گندم به آن‌ها، تا آخرين لحظه‌ي زندگي 
خويش مبارزه مي‌كند.او معتقد اس��ت هيچ كاري هم كه نتوانيم 
بكنيم ب��ه بچه‌هايمان راه را نش��ان داده‌اي��م. زري نمادي از زن 
ايراني است، كه با چنگ و دندان مي‌خواهد جنگ را به خانه‌اش 
نياورد. »خس��رو زهرخندي زد و گفت: ... مادرم هي لاپوش��اني 

مي‌كند. فقط بلد است جلو آدم را بگيرد.« )سووشون: 126(. 
زري بس��يار محت��اط عمل مي‌كند و س��عي دارد جس��ارت و 
ش��جاعت يوسف، كانون گرم زندگي‌اش را برهم نزند. خسرو و 
هرم��ز هم تحت راهنمايي‌هاي آقاي فتوحي هس��تند، كه معتقد 
است »آدم بايد پل‌ها را خراب كند تا راه برگشتن نداشته باشد.« 
پدرانشان  راه  خواه‌ناخواه  كه  هستند  ميهن  نماد  )همان(فرزندان 

نماد  برادر بزرگ‌تر يوسف  ابوالقاسم‌خان  داد.  ادامه خواهند  را 
بيگانه‌اي است كه حاضرند براي رسيدن به  خودفروختگان به 
پست و مقام و قدرت از همه‌چيز خويش بگذرند. مستر زينگر 
نماد بيگانگان و اشغالگران است و در آن زمان نماد انگليسي‌هايي 
است كه در سال‌هاي آغاز جنگ دوم جهاني در جنوب ايران و 
در فارس مستقر شده بودند.رمان با اميد پديدار شدن يك سحر 
يا يك خورشيد انتها مي‌گيرد. از نظر اسطوره‌شناسي و نمادگرايي 
اسطوره‌اي نور يك عنصر نرينه است و در واقع زن نازل مي‌شود 
تا اين نوري كه قرار است جهان را نجات دهد روزي پديدار 
شود. در نتيجه تاريكي به‌طور خيلي طبيعي براساس آن نمادهايي 
نيما، در  از  بعد  بهتر بگويم  يا  تا 74،  كه در طي سال‌هاي 50 
ادبيات ما تكرار مي‌شده است، طبق يادداشت‌هاي ايراني نمادي 

از اهريمن مي‌شود. 

1. اربابي، عيس��ي. چهار سرو افس�انه )پژوهش�ي در زندگي و آثار(، چ 1، 1378، 
نش��ر اشاره•2. دانش��ور، سيمين. سووش�ون، چ 15، 1380، انتش��ارات خوارزمي•3. 
دهباش��ي، علي. بر س�احل جزيره‌ي سرگرداني )جش�ن‌نامه‌ي سيمين دانشور(، 
چ 1، 1383، انتش��ارات خوارزمي•4. س��پانلو، محمدعلي. نويسندگان پيشرو ايران، 
1362، كت��اب زمان•5. عباديان، محمود. درآمدي بر س�بك و سبك‌شناس�ي در 
ادبيات، چ 1، 1368، انتشارات جهاد•6. كيهان فرهنگي ـ يادبود جلال آل‌احمد•7. 
گلش��يري، هوشنگ. جدال نقش با نقاش )از سووش��ون تا آتش خاموش، چ 1، 1276. 
انتش��ارات نيلوفر•8. . ميرصادقي، جمال. ادبيات داس�تاني، 1364، انتشارات شفا•9. 
ميرصادق��ي، جمال. رمان‌ه�اي معاصر، چ 1، 1375، انتش��ارات نگاه•10. ميرصادقي، 
جم��ال. عناص�ر داس�تان، چ 1، 1364، انتش��ارات ش��فا•11. هنر و ادبي��ات امروز، 
گفت‌وش�نودي با دكتر س�يمين دانش�ور و دكتر پرويز ناتل خانلري، جلد 2.•
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جووانی بوکاتچو یکی از بزرگ‌ترین ش��عرا و نویس��ندگان ایتالیاس��ت، که در سال 
1313 میلادی چش��م به جهان گش��ود. این ادیب بزرگ آثار زیادی نوشت که یکی از 
مهم‌ترین آن‌ها دکامرون نام دارد. س��ال دقیق نگارش دکامرون مشخص نیست، اما در 
مقدمه‌ی کتاب از بیماری طاعونی یاد شده است که در سال 1348 میلادی در فلورانس 

شیوع پیدا کرده و در این سال بوکاتچو سی‌و‌پنج ساله بوده است.
شی��وع طاعون چنان وحش��تناک و دل‌خراش ب��ود که در تاریخ به نام »مرگ سی��اه« 
معروف گردید و ش��صت درصد مردم بعضی از شهرهایی مانند فلورانس را نابود کرد. 
ش��دت این فاجعه به اندازه‌ای بود که حیوانات بسی��اری را نیز از بین برد. بوکاتچو در 
این زمینه ش��اهد واقعه‌ای بوده اس��ت ��که آن را این‌گونه نقل میک‌ن��د: »زیلوهای مرد 
طاع��ون گرفته‌ی فقیری را که به‌تازگی مرده بود م��یان کوچه‌ای جلو خانه‌اش انداخته 
بودن��د. در هم��ان وقت دو خوک که از کوچه رد می‌ش��دند، ب��ر روی زیلوها رفته و 
پ��وزه‌ی خود را ب��ه آن‌ها مالیدند و گوش��ه‌های زیلو را در ده��ان خائیدند. هنوز کی 
س��اعت نگذش��ته بود که هر دو خوک چرخی به دور خود زده، بر زمین افتادند و در 
حال جان دادند.« )دکامرون: 6(به هنگام شی��وع این بیماری گروهی متشکل از هفت زن 
و سه مرد از شهر فلورانس می‌گریزند و به روستا یا کاخی خارج از شهر پناه می‌برند، 
تا خطر طاعون برطرف شود و آن‌ها به شهر بازگردند.این ده نفر با هم قرار می‌گذارند 
که برای س��رگرمی، گریز از خس��تگی و ‌کینواختی زندگی، هرکدام در هر روز، کی 
قص��ه بگوین��د و کت��اب »دکام��رون« ��که ب��ه معن��ای ده روز اس��ت، حاص��ل این 
قصه‌گویی‌هاس��ت.این مجموعه شامل صد قصه اس��ت و علاوه بر اینک‌ه بلوغ فکری 
نویس��نده‌اش را نشان می‌دهد، نمایشگر زندگی و اندیش��ه‌ی مردم در قرون وسطا نیز 
هس��ت.بوکاتچو در مقدم��ه‌ی دکام��رون درباره‌ی عل��ت تألیف این کت��اب این‌گونه 
می‌نویس��د: »حکایت‌های من حاوی سرگذشت‌های عشقی است که شادی و حسرت، 
کامی‌ابی و ناکامی عش��اق در آن منعکس است. این داستان‌های کوچک به عهد و زمان 
خاصی تعلق ندارند و گل‌هایی جاویدان‌اند که همیشه شاداب خواهند ماند. بانوانی که 
ب��رای آن‌ها این مجموعه را گ��رد آورده‌ام از این کتاب، دو نتیج��ه خواهند گرفت: از 
ح��وادث آن عبرت می‌گیرن��د و در عین حال پندهای گران‌بهایی در آن خواهند یافت. 
آن‌چه هزل اس��ت به دور خواهند ریخت و آن‌چه جدی است به دل خواهند ریخت و 
به‌خاطر خواهند س��پرد. از بدی‌های آن دوری خواهند کرد و خوبی‌هایش را سرمش��ق 

زندگی خویش قرار خواهند داد.« 
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با وجود آنک‌ه بیش از پنجاه س��ال از نخس��تین 
ترجمه‌ی »دکامرون« به زبان فارسی می‌گذرد، این 
کتاب که از آثار کلاسکی�� ادبیات ایتالیاس��ت، در 
ایران به‌خوبی شناخته نشده است. این مقاله معرفی 
کوتاه��ی از این کتاب و نویس��نده‌ی آن اس��ت.

 بوکاتچو، دکامرون، طاعون، هزار و کی ش��ب، 
فلورانس

ادبيات‌جهان
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غدير

مرا آواره خواهد كرد ابراهيم چشمانت
و اسماعيل‌گونه مي‌شوم تسليم چشمانت

چه مي‌شد گر من و ساقي به حسب‌الحال مشتاقي
شبي بيتوته مي‌كرديم در اقليم چشمانت؟
من و يك قبله بسم‌الله و بوي آيه ‌الكرسي
من و يك آسمانِ تا شده از بيم چشمانت
غديري مي‌وزد از سمت اشراق نگاه تو

تبارك هم خدا گفته است   از ترسيم چشمانت
دوباره آتشي افتاده بر جان غزل‌هايم

دوباره عشق فتوا داده بر تعظيم چشمانت
غزل آورده‌ام اذن شرف‌يابي بده آقا

كه با دلواپسي‌هايم كنم تقديم چشمانت!

معصومه وحداني )بجنورد(

)انسان مبارز: 147(شیوه و سبک کتاب دکامرون تقریباً شبیه کتاب 
هزار و کی شب است. اما اینک‌ه آیا بوکاتچو این سبک را از 
هزار و کی شب تقلید کرده است یا ابداع خود اوست، مورد 
تردید محققان است، زیرا چاپ هزار و کی شب به زبان فرانسه 
گالان«  »آنتوان  توسط  میلادی   1717 تا   1704 سال‌های  بین 
صورت گرفته و این زمانی است که چندین قرن از دوران زندگی 
»بوکاتچو« گذشته است.مقام و جایگاه بوکاتچو در ادبیات ایتالیا 
آن‌چنان است که به او القابی مانند »بزرگ‌ترین قصه‌پرداز ادب 
ایتالیا« و »پدر نثر ایتالیا« داده‌اند و او را برابر با »دانته« دانسته‌اند.

بوکاتچو به‌جز دکامرون آثار بسیار دیگری پدید آورد که بعضی 
از آن‌ه��ا عبارت‌اند از: »ش��کار دیانا، فیلوکول��و، تزئیدا، رؤیای 
عاش��قانه، فیامتا، فیلوس��تراتو، کورباتچو، نس��ب‌نامه‌ی خدایان 

دوره‌ی شرک، ترانه‌های شبانی و...«.
بوکاتچو س��رانجام در روز بیست‌وی‌کم سال 1375 میلادی در 
ش��صت و دو س��الگی زندگی را بدرود گفت.کت��اب دکامرون 
نخس��تین‌بار توسط آقای حبیب ش��نوقی در دهه‌ی سی به زبان 

فارسی ترجمه و چاپ شد و بار دوم مرحوم محمد قاضی آن را 
ترجمه و در سال 1379 منتشر نمود.

داستان »س��رانجام عشق« نیز از کتاب دکامرون انتخاب شده و 
توس��ط نویسنده‌ی این مقاله به نظم درآمده است. نام قهرمان در 
کتاب دکام��رون، »فدریگو Federigo« و ن��ام زن »مونا جیووانا 

Mona Giovanna« است.

1. بوکاچیو، جووانی، دکامرون، ترجمه‌ی محمد قاضی، چ 1، انتشارات مازیار، 1379.•2. 
بوکاچیو، ژان، دکامرون، ترجمه‌ی حبیب شنوقی، چاپ کیهان، 1338.•3. شهباز، حسن، 
سیری در بزرگ‌ترین کتاب‌های جهان، ج2، چاپ اول، انتشارات امیرکبیر، 1355.•4. 
خانلری، زهرا، فرهنگ ادبیات جهان، چ1، انتش��ارات خوارزمی، 1375.•5. نایدر، چارلز، 
انسان مبارز، ترجمه‌ی پرویز مرزبان، مؤسسه‌ی مطبوعاتی علی‌اکبر علمی، چ1، بی‌تا.•

مجموعه ی دکامرون ش��امل صد قصه است و علاوه بر 
این‌که بلوغ فکری نویسنده‌اش را نشان می‌دهد، نمایشگر 

زندگی و اندیشه‌ی مردم در قرون وسطا نیز هست

کتاب دکامرون نخس��تین‌بار توس��ط آقای حبیب 
ش��نوقی در دهه‌ی س��ی به زبان فارسی ترجمه و 
چاپ ش��د و بار دوم مرحوم محم��د قاضی آن را 

ترجمه و در سال 1379 منتشر نمود

گر بیایـی

گر بیایی می توان چون گل شکفت
می توان پرواز کرد و شعر گفت
می توان پروانه شد پرواز کرد
می توان با قاصدک راز کرد
گر بیایی قطره دریا می شود
زنگانی سهل و پویا می شود
گربیایی حاجت صاحب دلان
استجابت می شود اندر جهان

گربیایی می توان آزاد شد
می توان غم را زدود و شاد شد

می توان این دردها را با تو گفت
غصه ی گلبرگ ها را با تو گفت

گربیایی ناامیدی می رود
چند رنگی و پلیدی می رود

می توان کیرنگ بود و شاد بود
از محبت های هم دلشاد بود
گر بیایی نورباران می شود

بادیه چون سبزه زاران می شود
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حسّ ناب

سحرگاهان، حسّي ناب
مي‌برد مرا

به عمق داغ شقايق
به درك بوي بهار

به لمس وحشت نرگس
به رمز شرم گل ياس

به مرز پاكي مريم
]به لحظه‌هاي حضور[ 

* * *
سحرگاهان، حسّي ناب

مي‌برد مرا
به كام موج دعا

به هُرم درك حضور
به سرآغاز عروج

به بي‌كرانگي صفا
امّا شرطي هست

ن(
هرا

 )ت
هي

ح‌الل
 فت

دره
نا

آفتاب 
پنهـانــي

بركش اي آفتاب پنهاني
پرده از آن جمال نوراني
ز آتش انتظار خود تا چند
]دل بي‌طاقتم[ بسوزاني؟

زين شب تيره جان به لب گشتم
از درآ ]اي كه[ صبح خنداني
هجرَت اي يوسف عزيز، مرا

كرده همدرد پير كنعاني
دلم آباد كن به يك غمزه

كه نهاده است رو به ويراني
منِ سرگشته زان ميانه مران

عاشقان چون به خويش مي‌خواني
خلوتم از حضور يادِ خوشت

روشن است اي چراغ روحاني!
پيِ ديدار مِهرِ رُخسارت
منم و اين هواي باراني

كي شود چشم دل به تو روشن؟
واي ازين انتظار طولاني!

ن(
زوي

، ق
يلر

ر م
طا

ي )
صار

ي ان
هاد

کبرا قاسمی

 هستبهــــار

این جا برای باغ تو و من بهار هست
بیش از هزار دامن و خرمن بهار هست
ذهنی اسیر کوچه ی گلدان،نمی شود
این جا فراتر از گل سوسن بهار هست

سبز نگاه، سبسته و زندان و خسته نیست
یعنی بدون نرده و آهن بهار هست

جایی که فصل سبز بهارش حسود نیست
حتی برای خانه ی دشمن بهار هست

هر پله از ترانه به پرواز می رسد
در لحظه لحظه عشق سرودن بهار هست

وقتی سرود مرد ، سرود شکفتن است
هم بر لب و نگاه و دل زن بهار هست
از ریشه های زمزمه، می روید آفتاب

تا در قنوت و سجده ی کی تن بهار هست
هم روز غنچه می شکفد هم شب سیاه
در کوچه های سایه و روشن بهار هست

با خنده رنگ فاصله ها سبز می شود
از شاخه تا به شاخه پریدن بهار هست
بادی نبود و قاصدکی پیش گل رسید
پیداست در پیاده رسیدن بهار هست
هرپنجره به باغ و چمن وا نمی شود
شاید در این بهار ندیدن بهار هست

تنها طلوع و زندگی و خنده سبز نیست
بعد از غروب و گریه و مردن بهار هست

عباسعلی سلطانیان
دبیر ادبیات شهرستان پیر بکران اصفهان
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ظـهـــورانتظار

در انتظار ظهور تو بی قرارانیم
در آرزوی وصال تو شب شمارانیم
نسیم دلبر صبح سعید در راه است
به خواب رفته اگر با صدای بارانیم

اگرچه سایه ی شوم خزان به منزل ماست
نشسته بر در امید تا بهارانیم

زبس که جغد گنه خانه کرده بر دل
در آستانه تو ای دوست شرمسارانیم

جهان پر است زبیداد و ظلم و جور و ستم
بیا که در ره عدل تو سربدارانیم

خوش آن زمان که بیائی ز پشت پرده ی غیب
که در رکاب تو آن روز تک سوارانیم

ای کاش

ای کاش می شد قطره ای باران ببارد
برکوچه های شهرمان ایمان ببارد
تاکی حضور صورتک های فرنگی
تا کی میان قلب ها دیوار سنگی

این جا سر هر کوچه ایمان می فروشند
این جا کسی باور ندارد بی کسی را
لطف خدارا لحظه ی دلواپسی را

دردا نمی فهمیم باران اهل دریاست
رد ریا در کوچه های شهر پیداست
مولا پریم از انجماد بی تو بودن

مبهوت و حیران بین بودن یا نبودن
خورشید باید کوهی از قلب یخی را 
دل های سنگی چشم های برزخی را

هی تو...

هی تو، تویی که اسب خیالت رمیده است
لبخند می زنی و غمت سررسیده است
فریاد می زنی و نفس تازه می کنی
اعجاز صبح در نفست آرمیده است

من که مسیر خستگی ام تا طلوع نان
تا مردمان خسته زجان قد کشیده است
من را که دردهای همین کوچه ی بغل

این روزها امان دلم را بریده است
من،کودکی که از تپش درد این و آن
ناباورانه عمق دلم زخم دیده است

بدجور خنده های تو دلتنگ می کند
گویا غمم دوباره به سامان رسیده است

آه ای غریق حادثه ی خنده های محض
این قاه قاه خون دلم را میکده است
اما بخند و گریه ی ما را به دل مگیر
ما خستگان صدای گلومان بریده است

ما زخم دیدگان غم زنده ماندنیم
لبخند ما جوانه ی باران ندیده است

از شور خنده هات نگفتم؟ اگرچه حیف
اما تو اشتباه نکن این قصیده است
دیگر غزل به داد دل ما نمی رسد

من عاشقانه های دلم ته کشیده است
پاییزترین

فصل گلریز دلم از همه پاییزترین 
خش خش رهگذرش از خشن آمیزترین

در غم هجر تو هرشب من و باران سرشک
شرشرش نبض سکوت شب و کی ریزترین

دل به سونامی دریای نگاه تو زنم
چون که ژرفای نگاه تو گهرخیزترین

خسته زاری، منم آن شبنم افتاده به خاک
پیش خورشید زرافشان تو ناچیزترین

در پی وصل تو من با صفی از تیره دلان
هرکی از جنس مغول،جنگی و چنگیزترین
صبر من طی شد و بی خویشتنم، خویشتنم!

کاسه ی صبر دل من پر و لبریزترین
بر لب بام غزل حسرت پروازم ماند
که پرستوی دلم نازک و پر ریزترین

احمد الماسی هروان
دبیر فیزیک دبیرستان های عجب شیر

زهرا رسول زاده
دبیر عربی شهرستان کاشان

طیبه شهبازی
دانشجوی کارشناسی ادبیات

مرکز تربیت معلم شیخ مرتضی انصاری

رضا اسماعیلی رفسنجانی
دبیر ادبیات فارسی رفسنجان

دل‌تنگي

آيا شما هم مي‌شنيديد اين صدا را
لرزيدنِ تكراريِ دست دعا را

شايد فرشته در تكاپوي بهاران
گم كرده باشد چشم‌هاي بي‌ريا را

چيزي به جز آه و تمنا دست من نيست
تهمت زدند اين مردمان حتي خدا را

چشمم دوباره حس باريدن گرفته
]آن‌گه كه ياد[ آورده‌ام من نينوا را 

پژواك زنگ كاروان در دشت مانده
آيا شما هم مي‌شنيديد اين صدا را؟!

شيما مولايي فرد)آستارا(


