
حسين پولاديان
 دبير ادبيات بوشهر

پيشينة نقد اخلاقی
يكی از ش��يوه های نقد، نقد اخلاقی اس��ت. نخستين 
نظريه ها و آرا را پيرامون نقد اخلاقی و جايگاه آن در ادبيات 
� و به   طوركلی هنر � فلاسفة يونانی بيان داشته اند. افلاطون 
در كتاب »جمهوريت« به تأثير اخلاقی ش��عر و درام اشاره 
می كند. از نظر او »تنها عامل شكل دهندة اخلاق انسان هنر 
اس��ت و هدف آن بايد تعالی بخشيدن به روح بشر باشد« 

)ميرصادقی، 1388: 311(.
ارسطو مسئلة »تزكيه« را در تراژدی يادآور می شود كه 
همان اخلاق است. هوراس نيز »برای فايده بخش  بودن شعر 
در كنار ارزش های هنری و زيباش��ناختی آن، بر جنبه های 

اخلاقی آن تكيه دارد« )امامی، 1377: 117(.
نقد اخلاقی در دورة رنس��انس و س��پس در سده های 
جديد، همچنان مطمح نظر شاعران و منتقدان و مكتب های 
ادب��ی بوده اس��ت. »آموزندگی و خوش��ايندی« و »نزاكت 
ادبی« دو اصل مهم و اساسی مكتب كلاسيسيسم هستند؛ 
مكتبی كه بر پند آموز بودن اثر ادبی و مطرح شدن مطالب 
اخلاقی و تاريخی موافق ب��ا عرف و عادت عمومی تأكيد 
می ورزد. »ديدرو«، اديب و فيلسوف فرانسوی قرن هجدهم، 
بر اين باور اس��ت كه »گرامی داشتن تقوا و پست شمردن 
رذايل و نماياندن معايب، بايد هدف و غايت هر مرد شريف 
و آزاده ای باش��د كه قلم، قلم مو يا قلم حجاری را به   دست 

می گيرد« )زرين كوب، 1380: 67(.

از ديدگاه مارتيو آرنولد )1888-1822م( ادبيات نوعی 
نقد زندگی است و با القای ديدگاه اخلاقی از شعر، وظيفه ای 

اجتماعی انجام می دهد.
دكتر جانسون، منتقد انگليسی و تولستوی، رمان نويس 
سرشناس روسی هم بر محتوای اخلاقی آثار ادبی تأكيدی 
ويژه دارند. به اعتقاد تولس��توی: »هنر جهان پسند همواره 
ملاك ثابت و معتبری با خويشتن دارد و آن ملاك ثابت و 

معتبر، معرفت دينی و روحانی است« )همان(.
در ادبيات فارسی نيز گسترة وسيع آموزه های اخلاقی و 
انواع متفاوت ادبی اعم از حماسی، غنايی و نمايشی بيانگر 
توجه عميق ش��اعران و نويسندگان ايرانی به اخلاق است. 
نگاهی به آثار برجس��تة ادبيات فارس��ی، مانند »شاهنامه« 
فردوسی، »مثنوی معنوی«، »حديقه« سنايی، »گلستان« 
و »بوستان«، آثار عطار و حتی منظومه های غنايی نظامی 
و صدها دفتر و ديوان شعر و ادب ديگر، با آن همه پشتوانة 
اخلاقی و آموزندگی شان، نشانگر اين است كه اين ادبيات 

می تواند موجب بسط اخلاق و تجربه های اخلاقی شود. 

پيوند ادبيات با اخلاق 
آيا ادبيات را بايد به مثابه ابزار و وس��يله ای در خدمت 
اخلاق و رش��د و تعالی آموزه های اخلاقی دانست يا اينكه 
ادبيات به خودی خود غايت و هدف اس��ت و وظيفه ای در 

قبال اخلاق ندارد؟ در اين زمينه دو ديدگاه وجود دارد:

نويس�نده در اين نوش�ته غزلی از حافظ را آثار شما
كه در كتاب فارس�ی س�وم راهنمايی با عنوان 
پرتو   امي�د آمده اس�ت، بررس�ی می كن�د. اين 
بررسی با رويكرد نقد اخلاقی صورت می گيرد. 
نويسنده ضمن بيان پيام های اخلاقی اين شعر، 
ظرافت های هنری و ارزش های زيباشناس�انة 

غزل را به تصوير كشيده است.

بررسي و تحلیل غزل 
»پرتو امید« حافظ
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ديدگاه نخست، مش��روعيت نقد اخلاقی در ادبيات 
و هن��ر را نفی می كند، به اس��تقلال هن��ر و ارزش های 
زيباش��ناختی آن باورمن��د اس��ت و بر تباي��ن و تفاوت 
ارزش های اخلاقی از زيباشناس��ی پای می فشرد. مكتب 
»زيباگرايی« كه شعار »هنر برای هنر« را مطرح می كند 
و مكتب »پارناسين« كه بر »شعر  ناب« تأكيد می ورزد، از 
جمله مبلغان و مروجان اين ديدگاه اند كه در فرانسة قرن 
نوزدهم نضج يافتند. ريش��ه های انديش��گی اين مكاتب 
كه بعدها به ديگر كشورهای مدرن اروپايی و آمريكايی 
س��رايت كرد، از انديش��ه های امانوئل كان��ت و مكتب 
»رمانتيسيم« آلمانی سرچشمه گرفت و بعدها در مكاتب 
جديد ادب��ی، از جمل��ه مكتب های نقد ن��و، نمادگرايی، 
ايماژيس��م )تصويرگراي��ی( و نظري��ات انديش��ه وران و 
پاوند، تی.اس. اليوت و... تأثيرش  منتقدان��ی همچون ازرا

آشكار شد.
تئوفي��ل گوتيه از بنيان گ��ذاران مكتب رمانتيس��م 
فرانسه مدافع اس��تقلال و آزادی هنر است. او می گويد: 
»فايدة هنر چيس��ت؟ زيبا بودن، آيا همين كافی نيست؟ 
مث��ل گل ها، مث��ل عطرها، مث��ل پرن��دگان، مثل همة 
چيزهايی كه بش��ر نمی تواند ب��ه ميل خود آن ها را تغيير 
دهد و ضاي��ع كند. به   طوركلی هر چي��ز وقتی كه مفيد 
ش��د ديگر نمی تواند زيبا باش��د، زيرا وارد زندگی روزمره 
می شود. هنر، آزادی است، جلال است، گل كردن است 

و شكفتگی روح« )زرين كوب، 1387: 86(.
دي��دگاه ديگری كه پيرامون پيون��د ادبيات با اخلاق 
مطرح اس��ت، در تضاد و تقابل ب��ا ديدگاه »زيباگرايی« و 
»هنر برای هنر« اس��ت و ملاك و معيار ارزش��مند بودن 
اث��ر ادبی را برخورداری آن از محتوا و ارزش های اخلاقی 
می داند. به بيانی ساده، ارزش های هنریِ اثر ادبی را فرع و 
جنبه های آموزندگی و اخلاقمند بودنش را اصل می شمرد.
آبشخور اين انديش��ه كه علما و اديبان اخلاق گرا به 
سختی از آن حمايت می كنند، نظريات افلاطون پيرامون 
شعر اس��ت. افلاطون صرفاً شعر اندرزگرا را می پسنديد و 
شاعران را به   سبب بدآموزی و خيال بافی هايشان از مدينة 
فاضله اش ط��رد می كرد. همين ديدگاه ه��ای او پيرامون 
ش��عر، بعدها در قرون وسطا دس��تاويز اصحاب كليسا شد 
تا شاعران و هنرمندانی را كه آثارشان مغاير با ارزش های 
اخلاقی بود، طرد كنند؛ به   گونه ای كه »در انگلس��تان آثار 
شكس��پير ممنوع اعلام شد، يا يكی از پاپ ها نقاشی های 
ميكل  آنژ در نمازخانة سيستن را از نظرها پوشيده و مستور 

می داشت« )امامی 1377: 120(.

نقد اخلاقی غزل پرتو اميد
در ديوان حافظ، هر چند گاه لحنی غمگنانه و نااميدانه 
در بعضی غزل ها ديده می شود كه ناشی از اوضاع نابسامان 
اجتماع��ی و ظلم و اس��تبداد ح��كام روزگار و تزويرگرايی 
مردمان و زمام داران زمانة شاعر است، اما در بيشتر غزل های 
او روحية اميد و اری و نش��اط، بر اين لحن مأيوسانه غلبه ای 
آشكار دارد؛ از جمله غزل »پرتو اميد« كه تلألؤ اميدوارانه اش 
سراسر شعر را پرتوافشانی كرده است. اميدواری جوشان در 
غزل منبعث از طربناكی و خرس��ندی درونی ش��اعر است؛ 
چ��را كه »روح بی باك حافظ، مانند اولياء الله، حزن و خوف 

نمی شناسد« )خرمشاهی 1375: 29(. 
مهم ترين پيام ها و اندرزهای اخلاقی شاعر كه نشان از 

مشرب فكری او دارند، از اين قرارند: 
 ناپايداری غم های زندگی انسان؛

 نترسيدن از سختی ها و حوادث ناگوار؛
 يكسان نماندن احوال روزگار؛

 توصيه به اميدواری و پرهيز از نااميدی؛
 بی خبری انسان از الطاف غيبی خداوند؛
 سفارش به بردباری در مقابل تلخی ها؛

 تحمل رنج ها در مسير رسيدن به مقاصد و آرزوها؛
 انس و الفت داشتن با دعا و قرآن.

بيان س��اده، صميمی و سرش��ار از خلوص و صداقت 
شاعر و بسامد بالای واژگان مذهبی 
شعر، از قبيل يوسف، سرغيب، نوح، 
ورد، دع��ا، قرآن، خدای حال گردان 
و كنع��ان، متناس��ب ب��ا محتوای 
اخلاقی غزل اس��ت. از ديگر سو، 
تك��رار ردي��ف »غم   مخ��ور« در 
تداعی معنايی اميدواری و القای 

آن در ذه��ن مخاط��ب 
مؤث��ر واق��ع می ش��ود. 
وزن ب��ه كار رفت��ه در 
غ��زل، يعنی »فاعلاتن، 
فاعلاتن،  فاعلات��ن«، 
بحر رمل مثمن مقصور، 
وزن آرام و م�ع�ت�دل��ی 
ب��ا  تناس��ب  اس��ت در 
مضامين اخلاقی و لحن 
اندرزوار خواجه و گويای 
ژرف كاوی شاعر در بيان 
مطالب اخلاقی و تعليمی.

آيا   ادبيات 
را بايد به مثابه ابزار 

و وسيله ای در خدمت اخلاق 
و رشد و تعالی آموزه های اخلاقی 

دانست يا اينكه ادبيات 
به  خودی خود غايت و هدف است 

و وظيفه ای در قبال اخلاق 
ندارد 
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ش��روع زيب��ای 
غ��زل ب��ا تلمي��ح به 
يوسف،  حضرت  داستان 
پيوند ذهن ش��اعر را با تأمل 
در ق��رآن به   منظ��ور مضمون ياب��ی 
نمايان می س��ازد. پايان پذيری غم ها و روی  آوردن شادی ها 
با مراعات نظير واژگان »يوسف«، »كنعان«، »كلبة احزان« 
و »گلس��تان« به ش��كلی هنری تر بيان شده است. يوسف 
گم   گش��ته در آغاز بيت اشاره به چه كسی دارد؟ با توجه به 
تأويل پذيری غزليات حافظ و البته در اينجا بر مبنای برداشتی 
تاريخی � بی آنكه بخواهيم مناسبات تاريخی را بر شعر تحمل 

كنيم � و با عنايت به قراين ديگر در ديوان حافظ از قبيل:
الا ای يوسف مصری كه كردت سلطنت مغرور

پدر را بازپرس آخر، كجا شد مهر فرزندی!
يا:

ماه كنعانی من، مسند مصر آنِ تو شد
وقت آن است كه بدرود كنی زندان را

می توان يوس��ف گم گش��ته را ش��خصيت يا حاكمی 
تاريخی در زمانة حافظ دانست كه شاعر با او مؤانست داشته 
است و در اينجا »ظاهراً غرض حافظ ابوالفوارس، شاه  شجاع، 
بايد باشد كه برادرش، شاه محمود، با همدستی ديگر برادران، 
او را از شيراز بيرون كرد و خود به سلطنت نشست )765ه.ق( 
و دو سال بعد شاه شجاع به شيراز حمله آورد و شاه محمود 

به اصفهان گريخت« )ثروتيان، 1388: 1442(.
گفتنی اس��ت كه شاه شجاع، جانش��ين و فرزند امير 
مبارزالدين مظفری است كه حافظ همچون شيخ   ابواسحاق 
اينج��و ب��ه او ارادتی خاص داش��ت و در مدت  27 س��ال 
زمامداری اش، خواجه ب��ا او معاصر بود و در چندين غزل، 

از جمله غزل معروف
سحر ز هاتف غيبم رسيد مژده به گوش
كه دور شاه شجاع است می  دلير بنوش

به س��تايش اين شاه پرداخته است. در صورت پذيرفتن 
چنين دريافتی، می بايد كنعان را استعاره از شيراز و كلبة احزان 
را اس��تعاره از دل شاعر يا خانة كوچك او دانست. كاربرد دو 
كناية »دل بد مكن« و »سر به سامان آمدن« تعابير دلپذيری 

هس��تند برای القای نيكوتر »اجتن��اب از ترس و نااميدی« و 
»بهتر شدن اوضاع آشفتة شاعر«. ضمناً »سرشوريده« مجاز 

از »انسان خودباخته« است به علاقة جزئيه.
در بيت س��وم، ترفند ش��اعر در تك��رار صامت »د« و 
س��اخت آراية واج آرايی، علاوه بر اينكه سبب پررنگ شدن 
موسيقی لفظی بيت ش��ده، واژگان دور، گردون، دو روزی، 

مراد، دائماً و دوران را برجسته ساخته است.
نظي��ر، »غيب« و  بيت چه��ارم با آرايه ه��ای مراعات  
»پنهان«، اضافة تشبيهی )سرغيب( و ايهام تناسب )»پرده« 
در معنای اصلی عالم غيب و در معنای ابزار شعبده بازی كه 

در نمايش با بازی تناسب دارد(، هنری شده است.
ظرافت ه��ای هنری و زيباش��ناختی بيت پنجم، يعنی 
تلميح، مراعات نظير )س��يل، نوح، طوفان و كشتی(، اضافة 
تش��بيهی )سيل فنا(، تش��خيص )ای دل(، اضافة استعاری  
)بني��اد هس��تی(، اس��تعارة مصرح��ه )طوفان: اس��تعاره از 
ح��وادث ناگوار( در تصويرس��ازی و القای مضمون »نقش 
نجات بخشی مردان الهی در زندگی انسان ها«، تأثيری بارز 
و برجسته دارد. بر مبنای برداشت تاريخی، نوح را می توان 
همان يوسف گم   گشته در بيت آغازين دانست. ضمن اينكه 

نوح نماد نجات و رهايی نيز هست.
ش��اعر در بيت شش��م كه در حكم تمثيل است، برای 
اثبات تحمل ناملايمات در مسير رسيدن به مقاصد و آمال 
زندگی، تصويری تاريخی از سفر كاروانيان دنيای قديم به 
قصد زيارت كعبه و پياده روی های ملال انگيز با پاهای خسته 
و زخم ش��ده از خارها، پيش  روی خواننده نمايان می سازد. 
خار مغيلان استعاره از سختی ها و شدايد محسوب می شود 

و سرزنش كردن خار مغيلان »تشخيص« است.
تكرار واج يا صامت »س« در هفتمين بيت، موسيقی 
لفظی بيت را گوش نوازتر و دل نشين تر ساخته است. واپسين 
بيت غزل از انس و الفت ش��اعر ب��ا دعا و قرآن و تهجد او 
حكايت دارد. توس��ل به دعا و قرآن و مدد جس��تن از آن ها 
برای رس��يدن به آرامش و تس��كين دل ها، به مصداق آية 
ش��ريفة »الا بذكر الله تطمئن القلوب« حسن ختامی است 

برای اين غزل پررمز و راز و اخلاقمند خواجة شيراز.
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در  ديوان  حافظ، 
هر چند گاه لحنی غمگنانه 

و نااميدانه در بعضی غزل ها ديده 
می شود كه ناشی از اوضاع نابسامان 

اجتماعی و ظلم و استبداد حكام روزگار 
و تزويرگرايی مردمان و زمام داران زمانة 

شاعر است، اما در بيشتر غزل های او 
روحية اميد و اری و نشاط، بر اين لحن 

مأيوسانه غلبه ای آشكار دارد
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